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Very ancient rock paintings had been discovered 

in Europe, and yet more, many of which were, 

held to be very old, had been found in Africa : 

without doubt it was now the turn of india to 

be included as a center of  palaeolithic art. 

—ल.े डी. एि. ग़ॉडषन, तप्र. बै. इिं. क. प.ृ 98 

 

योरोप में अत्यन्ि पुरािन तशला-तित्र खोजे जा िुके हैं, उनिे 

भी अतिक परुाने तित्र अफ्रीका में पाये गये हैं तजनमें बहुि िे 

िो अतिशय प्रािीन मान ेगये हैं। तनस्ििंदेह अब भारि की पारी 

ह ैदक पुरा-पार्ाण-कालीन कला के एक केन्र के रूप में उिे 

भी मान्यिा दी जाय। 

  

 

 

 

 

 

 “इि दकिाब पर अगर दकिी का हक़ हो िकिा ह ै



 िो भारिी का ही 

 तजिके िाथ की गयी ‘तपकतनक’ का ददन 

 मेरे तलए तशला-तित्रों की खोज का पहला ददन तिद्ध हुआ |” 
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 भारिीय तशला-तित्रों की प्रािीनिा बहुतवि िथ्य : 

 तस्थति और वािावरण आदद 

प्रागैतिहातिक तित्रों में कला-ित्व और 

 भारिीय तशला-तित्र 
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इडैक्कल के उत्कीणष-तित्रों की 
अनुकृतियाँ 
ििंशोिन 

 

आभार 

 उन अज्ञाि तििरेों के प्रति 

—तजनके तनर्मषि दकये हुए तशला-तित्रों ने अप्रतिम रिना-शति और िहज कलात्मक अतभव्यति के तवतित्र आकर्षण 
द्वारा मेरे मनोजगि को इिने वर्ों िक तनरिंिर आपूररि रखिे हुए इि करिन कायष को पूरा करने की वास्ितवक प्रेरणा 
प्रदान की |   

 कॉकवनष, कालाषइल, तिल्बेराड िथा डी.एि.गॉडन 

—भारिीय तशला-तित्रों के तवर्य में प्राथतमक शोि-कायष करने एविं उन्हें प्रकाश में लाने के तनतमत्त | 

 पिी ब्रॉउन, अतिि कुमार हालदार, रतवशिंकर रावल 

—भारिीय कला के ऐतिहातिक तवकाि-क्रम में प्रागैतिहतिक तित्रकला को प्रतितष्ठि करन ेके पूवष-प्रयत्न के तलए |  

 अमरनाथ दत्त, मनोरिंजन घोर्  



—भारिीय तशला-तित्रों के िम्बिंि में शोि का आरम्भ करने और उन्हें प्रथम बार प्रकाश में लाने के तलए | 

 स्टैला कै्रमररश, डॉ.ििंकातलया, डॉ. बी.बी.लाल , डॉ.वाई.डी. शमाष, िथा 
डॉ. राजबली पाण्डेय 

—अध्ययन-कक्ष में आकर प्रकाशन के पूवष कुछ अनुकृतियों का अवलोकन करन े िथा महत्वपूणष िमस्याओं पर 
ित्परामशष प्रदान करन ेके तलए | 

 डॉ.रत्नििंर अग्रवाल 

—तवदेशी तित्रों की भी कुछ अनुकृतियाँ को ितम्मतलि कर लनेे के उपादेय एविं िमुतिि िुझाव के तलए |  

 डॉ. मोिीििंर और राय कृष्णदाि जी 

—तनष्ठापूवषक शहिंदी में मौतलक कला तवर्यक ग्रिंथ तलखन ेकी पूवष-परम्परा स्थातपि करने एविं परोक्ष रीति िे उिके 
ििंवाहन की भावना उत्पन्न करने के तलए | 

 

 डॉ. फ़ादर कातमल बुल्के 

—कुछ उपयिु शलदों के ियन में िहायिा िथा कायष की प्रगति के प्रति, िहपािी के िहज मैत्रीपूणष भाव िे, ििि 
तजज्ञािा के तलए | 

 

 फादर रेगो, डॉ.वाष्णेय िथा डॉ. हरदेव बाहरी 

—जमषन, फ्रें ि आदद तवदेशी भार्ाओं के शलदों का िही उच्चारण तनिाषररि करन ेमें िहयोग देन ेके तलए | 

 रिंगनाथन एविं कोटेश्वर राव 

—तवशेर्िः पररतशष्ट भाग में आये हुए, भारिीय नामों के वास्ितवक उच्चररि रूप िे पररतिि कराने के तलए| 

 प्रो.कृष्णदत्त वाजपेयी, श्यामकुमार पाण्डे, ित्येन् मुकजी 

—िागर, रायिेन, भोपाल, होशिंगाबाद आदद के अनेक छाया-तित्रों िथा अन्य आवश्यक तलतखि अतलतखि िूिनाओं 
एविं मैत्रीपूणष परामशष के तलय े|  

 तव.श्री.वाकणकर 

—तवदेशी तशला-तित्रों के प्रत्यक्ष दशषन िे प्राप्त अनुभव द्वारा भारिीय तशला-तित्रों के काल-तनणषय की िमस्या के 
तनदान में िहयोग, स्वतलतखि अिंग्रेजी और फ्रें ि पत्रकों के उदारिापूवषक प्रेर्ण िथा िम्बल-घाटी-क्षेत्र के तशलाश्रयों 
एविं गुफाओं में उत्खनन-कायष िे अवगि करान ेऔर मान-तित्र के दो अिंश-तवस्िारों के तनमाषण में िहायिा देन ेके तलए 
| 

 स्वराजप्रकाश गपु्त 

 



     —राष्ट्रीय ििंग्रहालय के पुस्िकालय िे महत्वपूणष पुस्िकों के अवलोकन की                     

       िुतविा ददलान,े काल तनणषय के प्रश्न पर तविार-तवमशष करने िक  कुछ 

  नवीन शोि-िूिनाएँ देने और माऩ-तित्र में स्थान-तनदेश करन ेमें िहायिा 

  प्रदान करन ेके तलए। 

 तवजयशिंकर श्रीवास्िव एविं डा0 ित्यप्रकाश श्रीवास्िव 

   —राजस्थान-क्षेत्र की स्विन्त्र तस्थति के तवर्य में िुझाव देने, जयपुर ििंग्रहालय 

 िे भरिपरु के तशला-तित्रों का छाया-तित्रों ितहि तववरण तभजवाने के तलए। 

 बालिन्र जैन, प्रिन्न भाई घगट  

   —  मध्यप्रदेश के तशला-तित्रों तवर्यक परामशष एविं पत्रािार के तलए। 

 प्रो0 गोविषनराय शमाष एविं डा0 रािाकान्ि वमाष 

   —  तमजाषपुर-क्षेत्र के तशला-तित्रों िे िम्बतन्िि िमस्याओं के तवर्य में परामशष एविं 

 तनजी छाया-तित्र प्रदान करन ेके तलए। 

 डा0 तिद्धशे्वरी नारायण राय, रामकृष्ण तद्ववेदी 

—महत्वपूणष पुस्िकों की प्रातप्त एविं कुछ तलतखि अिंशों को भार्ािंिररि करने के तनतमत्त। 

 अशोक प्रिान 

—भारिीय परुाित्व-तवभाग िे छाया-तित्रों की प्रातप्त का िमथष माध्यम बनन ेके हिेु। 

 भारिीय पुराित्व-तवभाग 

—अनेक छाया-तित्रों की प्रातप्त एविं प्रकाशन की अनुमति के तलए। 

 यूतनवर्िषटी लाइबे्ररी, पतललक लाइबे्ररी, प्रयाग ििंग्रहालय िथा प्रािीन 
इतिहाि एविं पुराित्व तवभाग प्रयाग तवश्वतवद्यालय 

 —अनेक दषु्प्राप्य पसु्िकों के उपयोग के तलए। 

 रामनारायण उपाध्याय 

  —प्रागतैिहातिक कला तवर्यक कतिपय लेखों की िूिना एविं लोक-कला गि िाम्य- 

     तनदेशन के तलए। 

 उदयशिंकर शास्त्री 

—मनोरिंजन घोर् के मोनोग्राफ के तलए। 



 ड ा0 श्रीनारायण अतिहोत्री, कुिं जतबहारी अग्रवाल 

   - अमरनाथ दत्त की अलभ्य पसु्िक की अप्रत्यातशि प्रातप्त के तलए 

 ििंरभूर्णिर तद्ववेद्वी 

—तमर्ाषपुर के कतिपय छाया-तित्रों की उपलतलि के तनतमत्त | 

 प्रयागनारायण तत्रपािी 

—अतन्िम अिंश में आय ेअगँ्रेजी उद्धारणों के पररष्करण िथा भार्ा-तवर्यक उपयोगी िम्मति 

     देन ेके तलए । 

 िाही, रघुविंश, लक्ष्मीकान्ि, तवतपन और रामस्वरूप 

 —प्रश्नों को उभारकर मँझिार में अकेला छोि दनेे के तलए। 

 मूलशिंकर शमाष और नरेन्रदेव तद्ववेदी 

  —  क्रमशः तमजाषपुर बाँदा क्षेत्र िे िम्बद्ध उपयोगी िूिनाओं के तलएिं 

 प्रेमकान्ि टिंडन 

—िहायिा ग्रिंथों की िूिी िथा पाररभातर्क शलदावली को प्रस्िुि करने में िहायक होने के 

    तलए। 

 अशोक कुमार रस्िोगी 

  - तमजाषपुर का मान-तित्र प्राप्त करने के तलएिं 

 तवद्यािर और क्षेत्रपाल 

  - तनदेशानुिार नामानुक्रमतणकाओं की प्रस्िुति और पनुव्यषवस्था के तलए। 

 

 अनुराग गुप्त  

  — तवदेशी तित्रों की यथा-तनदेश अनुकृति के तलए। 

 मािव जी और तवतित्र जी 

—ललाकों के तनमाषण एविं मुरण िथा प्रकाशन-क्रम में पाण्डुतलतप और तित्रों का 

    िुरतक्षि रखने के तलए। 

 कन्हयैालाल मतलक 

—िदभावपूवषक प्रकाशन का भार उिाने के तलए। 



 वािस्पति पािक 

 —ग्रिंथ पूरा होन ेिे पूवष ही प्रकाशन की व्यवस्था करने के तनतमत्त। 

 ड ा0 िीरेन्र वमाष 

—तहन्दी में गम्भीर कायष करन ेकी िशीर् तनष्ठा उत्पन्न करने के तलए। 

 

ििंक्षेप एविं ििंकेिाक्षर 
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 व्यतिपरक िथा अन्य 

उ0प्र0    : उत्तर प्रदेश 

खिं0    : खिंड 

ग ाडषन    : डी0 एि0 गाडषन 

घोर्    : मनोरिंजन घोर् 

ति0    : तित्र 

र0    : रष्टव्य 

निं0    : निंबर,  

प्र0 प्र0    : प्रथम बार प्रकातशि 

पाण्डे    : श्यामकुमार पाण्डे 

फ0    : फलक 

दफ0    : दफगर 

म0प्र0    : मध्य प्रदशे 

मुकजी    : ित्येन मुकजी 

मू0 अन0ु   : मलू िे अनुकृि 

तलखतनया -1                : तलखतनया जो छाि ुग्राम के िमीप ह ै



तलखतनया -2   : तलखतनया जो राजपरु के िमीप ह ै

वाकणकर        : तव0 श्री0 वाकणकर 

व ा0         : वाल्यूम,  

ििं0                 : ििंख्या 

 

पाररभातर्क शलद 

कालपरक — 

AGE     : काल यगु 

BRONZE   AGE   : काँस्य यगु 

CHALCOLITHIC AGE   : िाम्र-प्रस्िर-युग, िाि-ुयुग 

ICE   AGE    : तहम-युग 

IRON   AGE    : लौह-युग 

MEGALITHIC   AGE   : महापार्ाण-काल 

MESOLITHIC AGE   : मध्य-प्रस्िर-युग, ििंति-पार्ाण-काल 

NEOLITHIC AGE   : नवीन-प्रस्िर-युग, नव पार्ाण-काल 

PALAEOLITHIC   AGE  : परुा पार्ाण-काल, प्रािीन प्रस्िर यगु 

PERIOD    : काल-खिंड 

PHASE     : कालावति 

PREHISTORY    : प्रातगतिहाि 

PREHISTORIC    : प्रागैतिहातिक 

PROTOHISTORY   : आदै्यतिहाि 

 PROTOHISTORIC   : आदै्यतिहातिक 

 STONE  AGE    : प्रस्िर-युग, पार्ाण-युग 

 

 

 



अन्य —    

AARCHAEO MAGNETISM   : परुा िुम्बकीयिा 

BISON      : महामतहर् 

EXCAVATION    : उत्खनन, खुदाई 

EXTINCT     : तनःशरे् 

HOMO SAPIENS    : मेिावी मानव 

INNER ROOF  OF CAVE        :  गुफा-छि 

LAYERS OF PAINTING   :  तित्रण-स्िर 

MAGIC     : याि ु(याि)ु, अतभिार, माया 

MAGICIAN     : यािुिान, अतभिारी, मायावी 

MEGALITHS     : महापार्ाण 

MICROLITHS     : लघुपार्ाणास्त्र 

OXIDATION     : ओप उत्पन्न करने की आििंिन प्रदक्रया 

OXIDE  OF  IRON    : लोह ेका (रािायतनक) 

PATINA, PATINATION   : ओप 

ROCK-SHELTER    : तशलाश्रय 

THERMOLUMINISCENCE   : प्रदाह परक तवति 

कलापरक — 

BRUISING     : कर्षण-तित्र 

CARVING      : िक्षण-तित्र 

COPY       : अनुकृति, प्रतिरूप 

DECORATION      : आलिंकरण 

DECORATIVE   STYLE    : अलिंकृि शलैी, अलिंकरण शलैी 

DESIGN      : आकल्पन 

DETAIL      : अिंश-तवस्िार 

DIAGRAM      : आरेख 



DRAWING      : अिंकन 

ENGRAVING      : उत्कीणष-तित्र 

FIGURE      : आकृति 

FILLING      : परूण, आपूरण 

FLAT-WASH      : परूक शलैी 

 (COMPLETELY FILLED)      

FLAT-WASH STYLE     : अिषपरूक शलैी 

 (PARTLY FILLED) 

FORM       :  रूप 

FRONT   VIEW     : िम्मुख दतृष्ट 

GEOMETRICAL     : ज्यातमतिक 

HORIZONTAL      : क्षैतिज 

LIFE   SIZE      : जीवाकार, िमाकार, िम-पररमाण 

MASK    : मुखाच्छादन, मुखच्छद, छद्ममुख, मुखावरण, 

 मुखौटा, िेहरा 

OUTLINE  DRAWING     : बाह्यरेखानुकृति 

 (COPY)  

PHOTOGRAPH      : छाया-तित्र 

ROCK-PAINTING     : तशला-तित्र 

SCHEMATIC      : योजनाबद्ध, योजनापरक 

SEAL       : अतभमुरा, िप्पा 

SHAPE       : आकार 

SIDE-VIEW        :पाश्वष दतृष्ट 

SILHOUTTE       : छायाभाि, तितमर-तित्र 

SKY-VIEW      : उध्वष-दतृष्ट 

STENCIL       : िाँझी, तनकृन्ि, कटावदार आिार 



STENCIL DRAWING     : क्षेपािंकन 

STRAIGHT LINE     : िरल रेखा, िीिी रेखा, ऋजु रेखा 

STYLIZED      : शलैीबद्ध 

SUPERIMPOSED       : अतक्षप्त 

SUPERIMPPOSITION        : आक्षेपण 

SUPER-POSITION STRATA      : आक्षेपण-स्िर 

SYMMETRY                                                   : िम्मात्रा, िमतमति 

TRACING        : अनुरेखन 

VIEW       : दतृष्ट, आलोकन 

 

प्रारम्भ िे पहल े

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   

       प्रागैतिहातिक काल में अतस्थ-पँजरों, पार्ाण-अस्त्रों िथा अन्यान्य प्रकार के तवतवि अवशरे्ों िे मनुष्य के 
अतस्ित्व की प्रािीनिा का ही बोि होिा ह ैदकन्ि ुउिकी अन्ििेिना के प्रवाह का पररिय एक मात्र कलाकृतियों िे 
तमलिा ह,ै और मानव के िािंस्कृतिक इतिहाि में उिका यही मानतिक पक्ष तवशेर् महत्व रखिा ह।ै तशला-तित्रों िे न 
केवल प्रािीनिम मनुष्य के स्वभाव, जीवन-ििंघर्ष और उिकी बाह्य पररतस्थतियों के ििंघाि का ज्ञान प्राप्त होिा ह ै
वरन् उिकी िेिना में तनतहि िृजनशीलिा, मौतलक उद्भावना-शति िथा व्यवस्था की िजगिा िे युि िौन्दयष-बोि 
का भी प्रमाण उपललि होिा ह।ै कला के प्रािीनिम उदाहरण होने िथा उिकी िुदीघष परम्परा के स्रोि का स्वरूप 
प्रकट करन ेके कारण उनके द्वारा कला की जरटल अन्िः प्रकृति िथा ित्िम्बन्िी अनेक िथ्यों एविं ित्वों को आकतलि 
करने का तनियात्मक आिार तमल जािा ह।ै मानव के मनोतवकाि में कला-िेिना की अतनवायष तस्थति एविं योगदान 
अनुपेक्षणीय ह।ै उििे उिके मनःप्रवाह की एकात्मिा और अखण्डिा पररलतक्षि होिी ह।ै मनुष्य-मनुष्य के बीि का 
िम्बन्ि िथा उिको िम्भव बनाने वाला िामातजक पररवेश कला में दकन-दकन रूपों में प्रतिफतलि होिा ह,ै इिका 
भी बहुि-कुछ ज्ञान प्रागैतिहातिक तित्रों के तवतिवि् अनुशीलन िे प्राप्त दकया जा िकिा ह ैऔर अन्यत्र दकया भी गया 
ह।ै िामातजक तवकाि की विषमान तस्थति िक आि-ेआिे मानव-मन के जो बहुि िे आददम ित्व तिरोतहि हो गये हैं, 
प्रागैतिहातिक तित्रकला उनकी ओर िीिा ध्यान, आकृष्ट करिी ह।ै इि प्रकार मानवीय िेिना को एक अत्यन्ि 
तवस्िृि ििंदभष प्राप्त होिा ह ैऔर उिके पररविषन, रूपान्िरण एविं क्रतमक उन्नयन के तवतवि स्िर, तजनका ज्ञान दकिी 
अन्य उपाय िे िम्भव नहीं ह,ै स्पष्ट ददखायी देने लगिे हैं। उनिे पररतिि होने पर मन में िमृतद्ध, पूणषिा और आत्म-
प्रिार का पररिोर्कर बोि होिा ह।ै आखेट-दशृ्य तवरोिी पाशतवक शतियों पर मनुष्य की तवजय का जीवन्ि उद्घोर् 
करिे हैं िथा तवर्म पररतस्थतियों पर अपन ेमनोबल और बुतद्ध-बल िे अतिकार प्राप्त करिे हुए अतिकातिक स्विन्त्र 
होने की केन्रीय प्रवृतत्त को कलात्मक रीति िे व्यि करिे हैं। तशला-तित्र मनुष्य के स्वयिं पशपुति बनने की गौरवपणूष 
िाक्षी प्रस्िुि करि ेहैं। वे उिके िािंस्कृतिक अतभयान के प्रथम आलेख हैं तजनकी प्रामातणकिा अब ििंददग्ि नहीं रही ह।ै 
लेखन के पूवष आलेखन नही ििंस्कृति का मुख्य ििंवाहक था।  

कला का महत्व 



मानव-इतिहाि के कुछ तवशेर्ज्ञों में एक िारणा यह भी प्रितलि रही ह ैदक कला िभ्यिा के िमग्र तवकाि 
में केवल अलिंकरण के स्थान पर ह ैअिएव ििंस्कृति के प्राथतमक आिार रूप में उिे दशषन, िमष और तवज्ञान जैिी महत्ता 
प्राप्त नहीं होनी िातहए। इि िम्बन्ि में ‘प्रागैतिहातिकिा और तशला-तित्र’ शीर्षक िे आग ेपषृ्ठ 10-12 पर जो िामग्री 
दी गयी ह ै वह रष्टव्य ह।ै उिमें इिके तवपरीि मि का उल्लेख भी दकया गया ह ै तजिके अनुिार कला का स्थान 
मानव-तवकाि में दशषन आदद िे दकिी भी प्रकार कम महत्व नहीं रखिा। कला का प्रभाव तवश्वजनीन होिा ह।ै इि 
दतृष्ट िे वह भार्ा के िीतमि माध्यम िे व्यि होने वाले िभी प्रकार के िातहत्य िे ऊपर उिी हुई लगिी ह।ै 
रवीन्रनाथ िाकुर ने कला में वह अद्भुि मायावी प्रभाव लतक्षि दकया जो अपने िम्पकष  में आने वाली िभी वस्िओुं 
को अतवनश्वर यथाथष में पररणि कर देिा ह ैऔर उन्हें हमारी व्यतिगि िेिना िे िम्बद्ध कर दिेा ह।ै कला के द्वारा 
प्रभतवष्णुिा और स्थातयत्व में ििंवृतद्ध, काल्पतनक न होकर प्रत्यक्ष अनुभव की वस्िु ह।ै तशला-तित्रों में रूपातयि 
अनुभव अनेक िहस्रातलदयों के बीि जाने पर भी तनजीव नहीं हुआ और न आकृतियों का कलात्मक प्रभाव ही तवनष्ट 
हुआ। कुछ िीतमि अथष में ही िही, पर अनुभवों को प्रभावपूणष कालजयी रूप देने का श्रेय कला को ही प्रदान दकया जा 
िकिा ह।ै 

कला के िामातजक पक्ष का तवशेर् अनशुीलन करके रािाकमल मुखजी भी इि तनष्कर्ष पर पहुिेँ दक कला में 
अज्ञाि रूप िे गम्भीर प्रभाव डालन ेकी तवतित्र शति ह।ै इि प्रभाव-ग्रहण के तलए कला या उिके िन्त्र के प्रति िजग 
होने की आवश्यकिा नहीं ह।ै1 िभ्यिा द्वारा तनर्मषि एविं पोतर्ि मलू्यों का देश-काल की व्यातप्त में ििंवहन कला का ही 
कायष ह।ै अन्य ििंस्थान और परम्पराएँ, तजन्हें मनुष्य ने बनाया ह,ै अपना प्रभाव बाहर िे डालिी हैं दकन्िु कला भीिर 
िे रूपान्िररि करिी ह।ै कला, िामातजक अनुभव और िाँस्कृतिक ररक्थ के िाथ, मनुष्य की गहनिम प्रवृतत्तयों िथा 
भावनाओं के ििंश्लेर्ण एविं िमािान िे युि स्वरूप के प्रेर्ण की अतभव्यति हैं।2 कला तवर्यक यह िारणा लेखक द्वारा 
एक ओर फ्रायड िथा उनके अनवुर्िषयों की अतिशय व्यतिवादी मनोग्रिंतथमलूक व्याख्याओं की िीमा प्रदर्शषि करिे हुए 
िथा दिूरी ओर माक्र्ि की अत्यन्ि वस्िुवादी, बतहमुषखी, तनवैयतिक व्याख्या की आलोिना करिे हुए व्यि की गयी 
ह।ै इिमें मध्यमागष के अनुिरण की प्रवृतत्त ह ैजो उतिि ही प्रिीि होिी ह।ै मुल्कराज आनन्द ने माक्र्िवाद की ओर 
कुछ अतिक झुकाव रखि ेहुए कला के मलू्यों का तनिाषरण दकया ह।ै 

  क्रोिे, कॉशलिंगवुड और हबषटष रीड जैिे पािात्य कला-ममषज्ञों ने कला की प्रकृति का गम्भीरिापवूषक अनुशीलन 
करके उिके महत्व को अनेक प्रकार िे व्याख्यातयि दकया ह ैिथा िौन्दयष-बोि की स्विन्त्र ित्ता प्रतिपाददि की ह।ै उिे 
मानव की दकिी अन्य प्रवृतत्त या बोि-वृतत्त िे स्थानान्िररि नहीं दकया जा िकिा। क्रोिे के अनुिार प्रतिमामूलक 
ज्ञान (imagination) और प्रत्ययमूलक ज्ञान (Conception) के बीि तववेक करने के बाद ही कला और िौन्दयष-बोि की 
िमस्याओं पर तविार दकया जा िकिा ह।ै इिी िे ‘प्रातिभज्ञान’ (intuition) की स्विन्त्र ित्ता प्रमातणि होिी ह ैजो 
िमस्ि कला-व्यापार के मलू में ह।ै1 कॉशलिंगवुड ने िो कला को िेिन की उि आिारभूि अवस्था िे िम्बद्ध दकया ह ै
तजििे िभी प्रकार के अनुभव का उदय होिा ह।ै2 कला का पक्ष लिेे हुए हबषटष रीड न े कहा ह ै दक उिके द्वारा 
वस्िुजगि ्की जििा को अतिक्रतमि करिा हुआ ििंिार का एक ऐिा िमग्र स्वरूप भी ह ैतजि िक केवल प्रातिभज्ञान 
और जैतवक प्रवृतत्त के द्वारा पहुिँा जा िकिा ह।ै इन दरुूह एविं िूक्ष्म तवतियों का तवकाि ही कला का उदे्दश्य रहा ह।ै 
जब िक हम कला में िँग्रतथि ज्ञान की न केवल महत्ता अतपि ुश्रेष्ठिा को स्वीकार नहीं कर लिेे, िब िक हम यह नहीं 
कह िकिे दक हम मनुष्यिा या उिके इतिहाि को िमझने की क्षमिा के तनकट भी पहुिँ िके हैं।3  अन्िजषगि् िे 
िम्बद्ध कला के महत्व को पािात्य दतृष्ट िे भली-भाँति पररतिि होकर भी आनन्दकुमार स्वामी ने भारिीय दतृष्ट िे ही 
प्रस्िुि करने श्रेयस्कर िमझा। उनके मि िे दकिी वस्िु का िच्चा ज्ञान मात्र उिके व्यावहाररक अवलोकन, प्रतिफतलि 
तनवेशन अथवा प्रत्यक्ष-बोि द्वारा नहीं होिा; वह िभी होिा ह ैजब ज्ञाि और ज्ञेय, रष्टा और दशृ्य इि प्रकार एकीभूि 
हो िकें  दक उनका तवभेद ही अतिक्रतमि हो जाय, ‘अनयोरद्विै’ स्थातपि हो जाय।4 कला की रिना-प्रदक्रया और 
आस्वाद-प्रदक्रया दोनों में एकात्म होने की तवशेर् तस्थति पर भारिीय शििंिकों ने तवशेर् बल ददया ह।ै उिमें िन्मयिा 
प्रायः अतनवायष मानी गयी ह ैऔर उिकी िरम अवस्था को आनन्द की उच्चिम अवस्था कहा गया है। कला के माध्यम 
िे परमानन्द की उपलतलि को शैवमि के द्वारा आदशष के रूप में स्थातपि दकया गया। मैं नहीं िमझिा दक कला के पक्ष 



को उभारने एविं उिकी महत्ता को व्यि करन ेके तलए इििे अतिक कुछ और कहने की आवश्यकिा ह।ै पूवोि अनेक 
स्थापनाओं के िम्बन्ि में मिभेद हो िकिा ह ैपरन्िु कला की महत्ता उनके द्वारा एक स्वर िे प्रमातणि होिी ह।ै कला 
की भार्ा अनुवाद-तनरपेक्ष तवश्वजनीन भार्ा ह ैतजिके िमक्ष देश और काल की िीमाएँ तिरोतहि हो जािी ह।ै तभन्न-
तभन्न देश भले ही अपनी कलाकृतियों को क्षेत्र-बद्ध िमझें, परन्ि ुवस्िुिः उन पर मानव मात्र का अतिकार ह।ै  

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Art can profoundly affect man even without his being conscious of it or of its mechanism. 

 - दद िोशल फिं क्शन ऑफ आटष, तप्रफेि, पृ0 (1) 

2 Art is the vehicle of abiding values that civilization creates and nurtures in different countries and epochs. 
Man’s other institutions and traditions work from without; art transforms from within. Art is the expression of 
communications of man’s deepest instincts and emotions reconciled and integreted with his social exprience and 
culturals heritage.                                                                  -वही                                                                                                                                        

3. ऐस्थेरटक, अध्याय प्रथम एविं तद्विीय, क्रमशः पृष्ठ- 3 और 12 । 

4. Art is the foundation, the soil, the womb and night of the spirit , all experience issues fourth from it and rests 
upon it.........Art is the sleep of soul.—स्पेकुलम मेतन्टि, पृष्ठ-59 

5. ...beyond these objectives facts, is a whole aspect of the world which is only accessiseble to instinct and 
intuition. The development of these obscurer modes of apprehension has been the purpose of art; and we are 
nowhere near an under-standing of mankind and of the history of mankind until we admit the significance and 
indeed the superiority of the knowledge embodied in art.of and of the -आटष एण्ड िोिाइटी, पृष्ठ. xviii  

6. True knowledge of an object is not obtained by merely empirical observation or reflex registration 
(pratyaksa), but only when the knower and the known, seer and the seen, me in an act transcending distinction 
(anayoradvaita). —दद ट्रान्िफॉमेशन ऑफ नेिर इन आटष, पृष्ठ-6 

----------------------------------------------------------------------------------------------------  

 योरोप की प्रागैतिहातिक तित्रकला के ििंदभष में हबषटष रीड का यह कथन भी यहाँ उल्लेखनीय ह ैदक उिकी 
तवतशष्ट व्याविषक प्रकृति न ेकला के उद्गम िे िम्बद्ध उन िारे तिद्धान्िों को एक ही आघाि में ध्वस्ि कर ददया जो 
कला की क्रीडापरक या अतिररि, ऊजाषपरक व्याख्या करिे थ।े1 इिमें िन्देह नहीं दक तशला-तित्रों की उपलतलि न े
कला के प्रति मनोवैज्ञातनकों द्वारा व्यि की गयी िारणाओं में आमूल पररविषन कर ददया ह ैऔर गम्भीर कला-
तिन्िकों  को नय े तिरे िे िोिने पर तववश दकया ह।ै मैक्ि बवोनष (Max Verworn) ने यह स्थापना प्रस्ििु की दक 
प्रत्ययमूलक ज्ञान के आतवभाषव िे पूवष मनुष्य में प्राकृतिक-रूपात्मक तबम्बों (Eidetic images) को रूपातयि करन ेकी 
एक नैिर्गषक क्षमिा थी। िभी योजनाबद्ध और ज्यातमतिक कला (Schematic  and geometrical art ) इि मलू-शति 
का अपकर्ष मात्र ह।ै कुछ ऐिी ही िारणा व्यि करि ेहुए शले्डन िीन ेन ेअपन ेतवश्वकला के इतिहाि के प्रथम अध्याय 
में प्रागैतिहातिक आददम कलाकारों को ििंिार के बाल-कलाकार (Child Artist) और उि िमय की कला-तस्थति को 
‘कला का बालपन’ (the child hood of art ) कहा ह ैिथा उन रिनाकारों को ईश्वर के अतिक तनकट बिाया ह।ै2 
लास्को की योजनाबद्ध आकृतियों के द्वारा यह तविार भी आिार रतहि तिद्ध हो जािा ह।ै भारिीय तशला-तित्रों में 
यदद उि प्रकार का यथाथष रूपाँकन नहीं तमलिा, जैिा योरोपीय तित्रों में प्राप्त होिा ह ैिो इिका यह अथष कदातप 
नहीं ह ैदक यहाँ की िमस्ि तित्रकला अपकर्ष की तस्थतियों िे िम्बद्ध ह।ै जैिे यथाथष रूपाँकन की ओर तवशेर् झुकाव 



योरोपीय मानि की एक तवशरे्िा मानी जा िकिी ह,ै उिी प्रकार लयात्मकिा को रूपाँकन में िमतन्वि करने की 
अदम्य प्रवृतत्त भारिीय मानि की मुख्य तवशेर्िा कही जा िकिी ह।ै 

कला के अप्रतिम वैभव िे िम्पन्न, दकन्िु विषमान युग में अनेक अवािंतछि प्रभावों िे आक्रान्ि इि देश में कला 
की गौरवमयी पनुप्ररतिष्ठा के तलए यह अतनवायष ह ैदक अपनी परम्परा के वास्ितवक रूप की खोज की जाय और उिमें 
तनतहि िौन्दयष-बोि के ममष िक पहुिँन ेका प्रयत्न दकया जाय। परमुखापेतक्षिा, अवािंतछि प्रभाव-ग्रहण िथा तपष्टपेर्ण 
िे मुति पान ेके तलए यह तनिान्ि आवश्यक ह।ै 

इतिहाि और कला  

प्रागैतिहातिक तवशेर्ण लगाने िे ही यह तिद्ध हो जािा ह ैदक कला को काल की िीमा में बाँिकर देखा जा 
रहा ह।ै जीवन-तवकाि, तवर्यवस्िु और रिना-काल की दतृष्ट िे इिका औतित्य िहज ही िमझाया जा िकिा ह,ै 

परन्ि ुयह प्रश्न गम्भीर रूप िे उिाया गया ह ैदक ऐिा कहना ित्विः कहाँ िक उतिि ह।ै एक ओर मैक्ि राफायल 
(Max Raphael) की उद्घोर्णा ह ैदक कला का वस्ििुः कोई इतिहाि नहीं होिा। उिका िो केवल तिद्धान्ि हो िकिा 
ह,ै जो मूलिः कलात्मक िृजन का तिद्धान्ि ह।ै3 दिूरी ओर कला और ििंस्कृति की िमस्याओं पर तविार करन ेवाल े
बनाषडष एि0 मायिष (Bernard S.Myers ) की स्पष्ट िारणा ह ैदक अन्य तवर्यों की िरह ही कला का भी अपना इतिहाि 
होिा ह,ै अिः उि पर प्रश्न-तिन्ह अिंदकि नहीं दकया जा िकिा।4 मुझे लगिा ह ैदक तजि दतृष्ट िे राफायल की स्थापना 
िही ह ैवह ििंभविः प्रभाव की दतृष्ट ह।ै रिना-कला की दतृष्ट िे कला का इतिहाि तलखना िामान्य बाि ह ैपर यदद 
प्रभाव के आिार पर दकिी कलाकृति को युग तवशेर् की िीमा में बाँिने की िेष्टा की जाय िो वह तनिान्ि अििंभव ह।ै 
वास्ितवक कलाकृति का यह गणु ही ह ैदक वह कालजयी होकर अपने यगु िे ऊपर उि जाय। आने वाल ेप्रत्येक युग का 
उि पर अतिकार हो। माना दक विषमान युग की कला को अिीि के अनुभव का तवर्य नहीं बनाया जा िकिा, पर 
भतवष्य के द्वार िो उिके तलए खुले ही रहिे हैं। एक तवशेर् क्रम में उद्भूि होने पर भी कला के प्रभाव को काल की 
िीमा में बाँिना ििंभव नहीं ह।ै मायिष ने भी यह 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. this exclusive character of prehistoric art seems to me to destroy at one blow all those theories of the origin of 
art which are based on the play hypothesis or surplus energy hypothesis. 

—आटष ऐण्ड दद इवोल्यशून ऑफ मैन, पृष्ठ-17                                                                                                                                       

2. Primitive art, in the right sense, is of that golden time when the soul is near the Great Source, when an 
hormonious order is devined in nature, when the shaking hands obey an inner feeling of rhythmic progression 
and cosmic rightness.                                             —ए वल्डष तहस्ट्री ऑफ आटष, पृ. 105 

3. Art as such has no history, there is only a theory of art which is the theory of artistic creation. 

—तप्रतहस्टॉररक केव पेशन्टिंग्ि, पृ. 17 

4. There is no question that art has a history of its own like any other discipline. 

                         —आटष ऐण्ड तितवलाइजेशन तप्रफेि, पृ. viii 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- ----------  

अनुभव दकया ह ैदक कला के इतिहाि होने का यह अथष नहीं ह ैदक हम युगों के पार इि िुवणष-मागष िे परे कुछ देखें ही 
नहीं।1  



  राफायल का यह भी कहना ह ैदक आिुतनक पुराित्व-तवद्या पार्ाण-कालीन तवतित्र आकृतियों और प्रिीकों 
की व्याख्या करने में िफल नहीं हो िकिी ह ैतजिका कारण शदु्ध िामग्रीगि करिनाई ह।ै दकन्िु पार्ाणकाल की कला 
का इतिहाि तलखने में आिुतनक पुराित्व-तवद्या की जो अिमथषिा ह ै उिका कारण वह तवििंगति ह ै जो कला के 
इतिहाि की मूलिारणा को व्यि करन ेवाली शलदावली के अन्िर्वषरोि का पररणाम ह।ै कलात्मक दशृ्य रूपाकारों का 
वास्िव में कोई इतिहाि नहीं होिा। कला कोई ऐतिहातिक दक्रया नहीं ह,ै वह िो िृजनात्मक दक्रया ह।ै1 कुल 
तमलाकर राफायल यही कहना िाहिे हैं दक कला अपनी रिनात्मक प्रकृति में काल-तनरपेक्ष होिी ह।ै दाशषतनक स्िर 
पर यह बाि इितलए िही लगिी ह ैदक जो जीवन कलाकृतियों में अविररि एविं प्रतितबतम्बि होिा है, वही िातत्वक 
दतृष्ट िे कालािीि ह।ै भारिीय दशषन में शुद्ध िैिन्य को देश-काल िे अनवतच्छन्न घोतर्ि दकया ही गया ह।ै परन्िु जैिा 
मैंने कहा ह ैदक यह कालािीि होने की तस्थति अनुभव और प्रभाव के आयाम िे िम्बन्ि रखिी ह।ै दक्रया का होना 
काल-तनरपेक्ष नहीं हो िकिा। िूक्ष्मिा िे देखा जाय िो काल की िारणा मलूिः दक्रया िे ही अनस्यूि ह।ै ददक् ‘तस्थति’ 
िूिक प्रत्यय ह ैऔर काल ‘गति-िूिक’। भारिीय मनीतर्यों ने देश-काल को इिी रूप में ग्रहण दकया ह।ै िारा तवश्व-
प्रपिंि तस्थति और गति का ही तवतित्र ििंघाि ह।ै ऐिी दशा में मरेे तविार िे इि पर बहुि अतिक बल देन े की 
आवश्यकिा नहीं ह ैदक कला का इतिहाि हो ही नहीं िकिा। िि बाि िो यह है दक प्रत्यके मौतलक कलाकृति का 
तनमाषण एक घटना ह।ै तजि अथष में मनुष्य का, उिके जीवन-तवकाि का इतिहाि ििंभव ह,ै उिी अथष में और उिी िे 
अनुशातिि होकर कला का इतिहाि भी तलखा जा िकिा है, तलखा जािा ह।ै िथातप तजि िातत्वक बाि की ओर 
राफायल न ेध्यान आकृष्ट दकया, वह महत्वपूणष ह।ै  

इतिहाि अन्ििः ऐिी पुनरषिनात्मक कल्पना की िृतष्ट ह ै जो विषमान िमय में उपललि िथ्यों को एक 
पूवाषपर क्रम में प्रत्यतभज्ञान का िहारा लेकर विषमान युग के व्यतियों द्वारा ही प्रत्यक्ष दकया जािा ह।ै इि दतृष्ट िे वह 
विषमान का ही अिीि में प्रक्षेपण ह।ै अविषमान या अिीि के पररकल्पन का आिार अतनवायष रूप िे विषमान में ही 
तनतहि होिा ह।ै अनेक िहस्रातलदयों की प्रािीनिा द्योतिि करने वाल ेतित्र आज की वास्ितवकिा के अनपुेक्षणीय अिंग 
ह,ै इिीतलए उनके आिार पर अिीि के पुनगषिन का प्रश्न उपतस्थि होिा ह।ै जब िक वे अतस्ित्ववान होि ेहुए भी 
हमारे प्रत्यक्ष-बोि का तवर्य नहीं बन,े िब िक उनकी ित्ता उपेतक्षि रही। आज जब मानव-िामथ्यष िे अन्िररक्ष के 
ग्रह-शपिंडों का ििंस्पशष दकया जा रहा ह,ै पृथ्वी पर ही उपललि मानवीय कृतित्व उपेक्षा की वस्िु बना रह,े यह ििंभव 
नहीं ह।ै मेरी दतृष्ट में प्रागैतिहातिक या ऐतिहातिक िथ्यों का अन्वेर्ण एविं आकलन अिीिोन्मुखी होने का द्योिक न 
होकर विषमान के प्रति अतिक ििेि होने का प्रमाण ह।ै उपललि िामग्री के स्वरूप-बोि, क्रम-बोि, वगीकरण, 

तवश्लेर्ण िथा िह-ििंयोजन की वैज्ञातनक पद्धति िे िमतन्वि होकर इतिहाि आज के यगु-बोि का तवतशष्ट अिंग बन 
गया ह।ै कला के ििंदभष में उिे उि िौन्दयष-बोि िे भी जोिना पििा ह ैतजिकी महत्ता विषमान वैज्ञातनक यगु में कुछ 
कम होिी जा रही ह,ै दकन्ि ु कम होना िातहए नहीं। इिकी िजगिा लेखन-क्रम में बराबर बनी रही ह।ै 
प्रागैतिहातिकिा के कई अथष ििंभव हैं तजनकी ओर ग्रिंथ के आरम्भ में दतृष्टपाि दकया गया ह।ै दकन्िु कला-दतृष्ट प्रिान 
होने के कारण पुराित्व और इतिहाि की िमस्याओं को िामान्य रूप िे ही प्रस्िुि दकया जा िका है, अिः यहाँ उनकी 
ििाष करना अनावश्यक ह।ै प्रागैतिहातिक तित्रों का अध्ययन न िो ह,ै और न कभी िुतनतिि तवज्ञान हो िकिा ह,ै 

ऐिा अतभमि ऐण्डिषन ने पहल ेही प्रकट कर ददया ह।ै3 यद्यतप हम आज ऐण्डिषन की मनःतस्थति िे बहुि आग ेबढ़ 
आये हैं परन्िु यह अब भी नहीं कहा जा िकिा ह ैदक उनकी बाि िही नहीं ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1....but the fact that art has a history does not means, that we do not look beyond this golden path through the 
ages .                         — वही, पृ.ix 

2.   the mordern archaeology is unable sufficiently to explain the paleolithic signs and fantastic figures, the 
reason for it is a purely material difficulty, but the inability of modern archaeology to write a history of 
palaeolithic art results from the absurdity, the contradiction in terms implied in the very notion of art 



history.....The truth is that they (visible forms) have no his tory of their own. Art as such is not a historic act, it is 
a creative act —वही, पृ. 17 

 

3.   The study of prehistorice drawings is not, and never can be, an exact science.      

–ज.तव.उ.रर.िो.,ददिम्बर,1918,वॉ0पृ0 300-301 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

इतिहाि हो या प्रातगतिहाि, उिमें काल-तनणषय की िमस्या इितलए अत्यन्ि प्रमुख हो उििी ह ैदक उिके 
िाथ मूल्य का प्रश्न जुिा रहिा ह।ै अतिक प्रािीन होन ेका अथष ह ैअतिक मलू्यवान होना। कला तजि मलू्य-बोि िे 
पररिातलि होिी ह ैवह इििे तभन्न ह।ै अतिक मलू्यवान् होन ेका अथष ह ैअतिक प्रभावोत्पादक होना। िौन्दयष-बोि पर 
आिाररि प्रभतवष्णुिा ही कलागि मलू्यािंकन का एकमात्र आिार ह।ै ऐिी तस्थति में यह स्वाभातवक ह ैदक ‘प्रािीनिा’ 
और ‘िुन्दर’ का आिार लेकर िलन ेवाली ‘इतिहाि’ और ‘कला’ की दतृष्टयों में कहीं-कहीं ििंघर्ष भी उपतस्थि हो या वे 
एक-दिूरे को कहीं स्पशष ही न करें। राफायल ने जो कुछ कला और इतिहाि के तवर्य में कहा ह ैवह दिूरी ििंभावना 
को िावषकातलक वास्ितवकिा मानकर ही िमझा जा िकिा ह।ै मुझे दोनों मूल्य-दतृष्टयाँ कुछ तबन्दओुं पर तमलिी हुई 
ददखायी देिी हैं। तवश्व-व्यापी स्िर पर कहा जा िकिा ह ैदक कुछ तशला-तित्र मानवीय भावनाओं की प्रािीनिम ही 
नहीं, िुन्दरिम अतभव्यति भी हैं और इि रूप में वे मनुष्य-मात्र की अिलुनीय िम्पतत्त हैं। 

प्रागतैिहातिक तित्र और आितुनक कला 

देश-तवदेश के तजिने भी कला-तवशेर्ज्ञों ने प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों के कलात्मक स्वरूप का अनुशीलन 
दकया ह ैउनमें िे अनेक का ध्यान उिमें और आिुतनक तित्रकला के रूप-तविान में लतक्षि आियषजनक िाम्य की ओर 
गया ह।ै अन्वेर्कों न ेभी बहुिा इि ओर तनदेश दकया ह।ै यहाँ इि िम्बन्ि में कुछ अतिक कहना िो ििंभव नहीं ह ै
परन्ि ुदो-एक उदाहरण अवश्य ददये जा िकि ेहैं। शले्डन िीन ेने तवश्व-कला के पूवोतल्लतखि इतिहाि में तलखा ह ैदक 
अब गुहावािी मानव द्वारा बनाये गये तित्र िबिे रिनात्मक अथष में आिुतनक तनणीि दकया जा रह ेहैं।1 ‘तप्रतमरटव’ 
का िरल, पुराने ढिंग का िथा अपक्व या अििंस्कृि (Simple,old fashioned,crude) अथष उन पर पूरी िरह लाग ूनहीं 
होिा और कहीं-कहीं िो वह उिके िीक तवपरीि ददशा में अथाषि् पररपक्विा, पररष्कार और जरटलिा की ओर 
गतिशील ददखायी देि ेहैं। राफायल योरोपीय गुफा-तित्रों को इिीतलए ‘आददम’ मानिे ही नहीं हैं। शोिकों न े कुछ 
प्रमाणों के आिार पर व्यवतस्थि तशक्षा-दीक्षा और अभ्याि िे िमतन्वि एक िुतवस्िृि परम्परा का अतस्ित्व भी तिद्ध 
दकया ह।ै ऐिी दशा में प्रागैतिहातिक तित्रकला को न िो एकदम लोक-कला कहा जा िकिा ह ैऔर न पूणषिया 
शैक्षतणक-कला, क्योंदक एक ओर उिमें पयाषप्त पररपाक और पररष्कार तमलिा ह ैिो दिूरी ओर प्रिुर प्रयोगात्मकिा, 
स्वच्छन्दिा और िाहिदकिा भी लतक्षि होिी ह।ै तजन पररतस्थतियों न ेउिे जन्म ददया और तवकतिि दकया, उनकी 
तवतशष्टिा उिमें प्रतितबतम्बि हुई है; अिएव यह िीक ही ह ैदक वह दकिी ज्ञाि वगष में पूरी िरह िमातहि नहीं की जा 
िकिी। जैिा ग्रिंथ के अतन्िम अिंश में तनर्दषष्ट दकया गया ह,ै तशला-तित्रों में ढाँिा (Structure) उभर कर िामने आिा ह।ै 
आिुतनक कला में भी रूप (Form) पर बल ददया जािा ह।ै ‘मौतलक उद्भावना-शति, तजिकी खोज आज के िमीक्ष 
कला-कृतियों में अतनवायषिः करिे हैं, तशला-तित्रों में प्रिुर मात्रा में दतृष्टगि होिी ह।ै जीवन के किोर यथाथष िे 
िम्पृि, गति और शति िे यिु, तनरीक्षण की िूक्ष्मिा और ििंपुिंजन की योग्यिा िे िमतन्वि, िािारण पररप्रेक्ष्य के 
बिंिन िे अतनबद्ध, उन्मुि एविं िािंकेतिक कल्पना द्वारा प्रस्फुरटि ज्यातमतिक रूपबोि िे पररिातलि िथा अनेक प्रकार 
के तनजी प्रयोगों िे ििंबिंतिि प्रागैतिहातिक कला अपनी इन्हीं अनेक तवशेर्िाओं के कारण आिुतनक प्रयोगशील कला 
के तनकट ददखायी देिी ह।ै परन्िु कुछ अन्िर भी ऐिे हैं तजनकी उपेक्षा नहीं की जा िकिी ह।ै उिमें वस्िुजगि ्की 
पररतिि रूपाकारमयिा का तनर्ेि करके अमूिषन िक अपन ेको िीतमि कर लनेे की ितनक भी प्रवृतत्त नहीं ददखायी 



देिी। जो प्रिीक अथषगि दरुूहिा उत्पन्न करिे हैं वे भी पूरी िरह अमूिष नहीं कह ेजा िकिे। आज की कला की िरह 
वह तनिान्ि वैयतिक कला नहीं ह;ै उिमें िामातजकिा का इिना िमावेश ह ैदक वैयतिकिा की पहिान भी ििंभव 
नहीं ह,ै यद्यतप उिके कारण कुछ और भी हैं। मानव व्यतित्व का िम्मान और उिका तवतशष्ट तवकाि तजि रूप में 
आिुतनक यगु के मूल्य-बोि का अिंग बन गया ह,ै वैिा उि काल में ििंभव ही नहीं था। विषमान युग में प्रयोगशीलिा                                     
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The painting by Caveman......are now judged to be madern in the truest creative sense. 
—ए वल्डष तहस्ट्री ऑफ़ आटष, प ृ0 4 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

मध्यकालीन अतिशय परम्पराबद्धिा की प्रतिदक्रया में वैज्ञातनक नवशििंिन के प्रभाव िे आतवभूषि हुई ह ै जब दक 
पार्ाणकालीन कला में जो प्रयोग तमलि ेहैं, वे प्रतिदक्रयामूलक िो लगिे ही नहीं हैं, िाथ ही उनकी पृष्ठभूतम भी 
तनिान्ि तभन्न ह।ै हाँ, अतभव्यति की करिनाई पर तवजय पाने के तलए जो प्रयोग दकये जािे हैं उनि ेउनका पयाषप्त 
िाम्य ददखायी देिा ह।ै प्रागैतिहातिक कला तजन यािुमलूक मान्यिाओं िे अनुप्रेररि हुई, उनका लशे भी आज की 
कला में नहीं ह।ै वह कला िमषिापेक्ष मानी जािी ह ैजबदक आिुतनक कला पूणषिया िमषतनरपेक्ष हो िुकी ह।ै यह और 
ऐिे अनेक अन्िर िहज ही तनर्दषष्ट दकये जा िकिे हैं परन्िु इनिे उि दतृष्ट का तनर्ेि नहीं दकया जा िकिा जो तशला-
तित्रों और आिुतनक तित्रों के बीि अनेक प्रकार का िाम्य देखिी ह।ै ऐण्डिषन ने 1918 ई0 में, जब भतवष्यवादी 
आन्दोलन इिंग्लैण्ड िक फैल िुका था, तलखा ह ै दक आज जब ‘फ्यूिररस्ट’ कलाकारों की कृतियों िे हर कोई 
आियाषतन्वि होिा ह,ै िो क्या यह बुतद्धििंगि लगिा ह ैदक अत्यन्ि दरुूह होन ेपर भी आददम मनुष्य की कलाकृतियों 
पर ध्यान न ददया जाय। यदद हम आददम मनुष्य को तबल्कुल बेकार का ही नहीं िमझि ेिो हमें मानना होगा दक 
उनिे उिके मनोजगि ्की झलक मो तमलिी ही ह।ै1 bब्रॉतिक की दतृष्ट में यदद स्पने के ििंदभष में पापेल्लों िे तपकािो 
िक की कला एक िाथ आिी ह ैिो क्या आियष ह,ै यदद भारि में भी होशिंगाबाद िे हुिेन िक के कला-तवकाि को 
िाथ-िाथ देखना ििंभव हो जाय।2  

आिुतनक कला-आन्दोलन न ेप्रागैतिहातिक और विषमान आददम कलाकृतियों िे मुि रूप में प्रेरणा ग्रहण की 
ह,ै क्योंदक नागररक यातन्त्रक जीवन की तनष्प्रेरक एकस्वरिा और उबलेपन ने उिे जीवन के मूल-स्रोि की ओर पुनः 
उन्मुख होने को तववश कर ददया ह।ै आगे यह तववशिा बढ़ेगी ही, इिका घटना अभी ििंभव नहीं ह।ै बाल-कला की 
ओर भी, मूल अवस्था िे पुनः ििंयुि होने के भाव िे ही, प्रवृतत्त बढ़ रही ह।ै रीड न ेनीग्रो और बुशमैन कला के िम्बन्ि 
में कहा ह ैदक प्रारतम्भक रूप िदा ही िवाषतिक प्राणवान होिा ह।ै3  नागररक-कला के िम्पकष  िे आददम कला की क्षति 
हो रही ह,ै ऐिा उिके लायोहाटष आडम जैिे तवशेर्ज्ञों का कहना ह।ै4  दकन्ि ुनागररक कला स्वयिं आददम कला िे 
प्राणवत्ता अर्जषि कर रही ह ैयह बाि अििंददग्ि ह।ै यद्यतप यह भी अित्य नहीं ह ै दक फैशन का रूप पा जान ेपर 
घरटया अनुकृतियों और ददखावटीपन िे भरी कृतियों की बाढ़ भी आ जािी है, जैिा अनेक पािात्य देशों में नीग्रो 
कला को लेकर घरटि हो िुका ह।ै तशला-तित्रों में जो भी शतिमय आददम ित्व तमलिा ह ैउिे बिी िजगिा िे ही 
आिुतनक भारिीय-कला के ििंदभष में प्रेरक बनाया जा िकिा ह ैअन्यथा उिके प्रभाव के भी तवकृि अथवा अििंस्कृि हो 
जाने की पूरी आशिंका ह,ै यह कहने में मुझे कोई ििंकोि नहीं ह।ै यों मुझे इि बाि का पूरा तवश्वाि ह ैदक अपन ेदेश के 
तशला-तित्रों के तवपुल वैभव िे िही और गिंभीर रूप िे पररतिि होने पर आिुतनक भारिीय कला को वास्ितवक रीति 
िे मौतलक ददशा में प्रवृत्त होने की िम्यक् प्रेरणा प्राप्त होगी। अजिंिा के तित्रों की उपलतलि ने जैिे भारिीय कला को 
एक नवोन्मेर् प्रदान दकया था, अििंभव नहीं दक उििे कई गनुा अतिक उन्मेर् भारि में तशला-तित्रों की खोज के 
व्यापक बोि द्वारा अनुभव दकया जाय। तनिय ही उिका प्रतिपालन आिुतनक कला के ििंदभष को छोिकर नहीं होगा, 
नहीं हो िकिा। अपनी परम्परा को पूरी िरह पहिानने और उििे घनीभूि िम्पकष  स्थातपि कर पाने के बाद ही कोई 
अपन ेिे बाहर प्रभाव तवकीणष करने अथवा बाहरी प्रभावों को स्वस्थ रीति िे ग्रहण करन ेकी शति अर्जषि कर पािा 
ह ैअन्यथा इिर-उिर का हर छोटा-बिा प्ररभाव उिके तवकाि में िहायक न होकर उिे घरटया बनाकर छोि जािा 



ह।ै भारिीय कला की विषमान तस्थति कुछ ऐिी ही ददखायी देिी ह।ै बहुि कम कलाकार ऐिे हैं जो ििमुि देश की 
िािंस्कृतिक जिों िक जाकर प्राणरि पाने में ििंलि हैं। यदद ििंस्कृति को युगीन तवकािशील िेिना िे ििंयुि करके न 
देखा गया िो प्रतिदक्रयावाद का खिरा भी िामने रहिा ही ह।ै 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1-  ज. तव. उ. रर. िो., वॉ IV, पृ0 304 

2-  तप्र. प.े, पृ0 8 

3.‘The elementary is always the most vital.’  —दद मीशनिंग ऑफ आटष, प.ृ 57  

4.Modern education....etc, have discredited the customes and beliefs in which their art was rooted. 

—तप्रतमरटव आटष, पृ. 204 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

नवीन िािंस्कृतिक ििेना: नयी यगु-दतृष्ट 

विषमान युग अपनी तवर्मिाओं, अििंगतियों-तवििंगतियों के बावजूद नये मानव-मूल्यों की खोज एविं नय े
मानव व्यतित्व को प्रस्फुरटि करने में ििंलि ह।ै ‘नयी कतविा’ के प्रििंग में मैंने तजिे ‘नये मनुष्य की प्रतिष्ठा’ कहा ह ै
उिका अतभप्राय इिी मलू्यान्वेर्ण की आिुतनक प्रदक्रया िे ह ै तजिमें िमस्ि जीवन को नय ेपररप्रेक्ष्य िे देखन ेका 
आग्रह तनतहि रहिा ह।ै इिका आिार ह ैमनुष्य को िम्मान की दतृष्ट िे देखना िथा उिे ही केन्र में रखकर िारी 
प्रदक्रया एविं पररवेश को िमझना और व्याख्यातयि करना। यद्यतप अनेक उच्छृिंखल तविारिाराएँ, तजन्हें पररपक्व नहीं 
कहा जा िकिा और तजििे कभी-कभी आत्मघाि गिंि आिी है, अनेक तवतित्र िकों द्वारा मनुष्य को तवशेर् महत्व देन े
या उिे गौरवातन्वि करन ेका ही तवरोि करिी हुई ददखायी देिी ह ैपरन्ि ुउनकी तनजी जीवन-दतृष्ट में ऐिा कुछ भी 
नहीं तमलिा जो व्यापक स्िर पर थोिी भी स्थायी प्ररेणा देने में िमथष तिद्ध हो।  

इिीतलए मैं मानववादी तविारिारा को ही आिुतनक यगु की प्रिान और प्रेरक तविारिारा मानिा ह।ँ तशला-तित्रों 
का, इि तिन्िन-प्रणाली और जीवन-दतृष्ट िे िीिा िम्बन्ि ह।ै यदद हम उनके तनमाषिाओं को बबषर अिभ्य और 
अििंस्कृि मानि ेहैं िो हमारे पाि उनकी िृजन-शति और िौन्दयष-बोि को व्याख्यातयि करने का कोई आिार शेर् 
नहीं रहिा। उन्हीं की िरह उनकी कला को भी हये मान लनेे के अलावा कोई दिूरा मागष नहीं बििा। परन्ि ुउिकी 
कला की प्राणवत्ता और श्रषे्ठिा हमारे अनुभव का तवर्य बन िुकी ह ैऔर हमन ेििंदेह की िीमा िे परे पहुिँ कर 
प्रामातणक प्रिीति के आिार पर उिे मान्यिा प्रदान की ह।ै अब आवश्यकिा ह ै उनके तवर्य में अपना दतृष्टकोण 
बदलने और मध्यकालीन जाति-वणष, िमष-ईश्वर इत्यादद के नाम पर बनायी गई िीमाओं िे ऊपर उिकर ििंस्कृति का 
पुनमूषल्यािंकन करने की। तजन्हें परलोकोन्मुखी आध्यातत्मक दतृष्ट िे पतिि कहकर अनेक जन्म-तिद्ध अतिकारों िे विंतिि 
करिे हुए अपनी तद्वजािीय श्रषे्ठिा मनवाने का प्रयाि दकया गया, आज उन्हीं के भीिर तनतहि मानवीय गुणों की 
उदारिापूवषक खोज की जा रही ह।ै भति-आन्दोलन की पतििपावनी प्रवृतत्त िे पररतिि होि ेहुए यह कहना अन्याय 
होगा दक उनके प्रति प्रािीन और मध्यकालीन िभी तविारक बराबर अनुदार रह।े वस्ििुः ििंकीणष और उदार तविारों 
और उनि ेतनर्मषि होन ेवाली िदनुरूप प्रवृतत्तयों का ििंघर्ष परुािन काल िे िला आिा ह।ै वेद-त्रयी को मानन ेवाल े
आयष अथवषवेद को मान्यिा देने में इितलए तहिदकिािे रह े दक उिमें अनायों की मन्त्र-िन्त्र आदद िे युि 
अतभिारपरक वाणी को भृग-ुआिंतगरि परम्परा के आयों द्वारा ग्राह्य मान तलया गया था। अन्ि में वेदििषु्टय को 
व्यापक स्वीकृति तमल ही गयी। ििंकीणषिा अन्ििः उदारिा के आग ेपराभूि हुई। डॉ.तगडुग ुवेंकट िीिापति, जो िलेुग ु



भार्ा के मान्य तवद्वान हैं, ने जीवन-व्यापी शोि और शबर जाति के तनकट िम्पकष  के आिार पर प्रमातणि दकया ह ैदक 
अथवषवेद में ितम्मतलि अनेक अतभिारपरक मन्त्र शबर भार्ा के हैं। 

वनजातिया:ँ भारिीय ििंस्कृति के आकलन का िीिरा स्रोि  

शबर जाति शविंध्य के पूवी भाग में मुख्य रूप िे तनवतिि रही ह ै तजिमें तशला-तित्र भी उपललि होि ेहैं। 
ग़ॉडषन ने आयों और रतविों िे पूवष भारिवातियों में मुिंडा, कोल, हो, ििंथाल, शबर, भुइयि, भील, कोकुष  िथा कुरम्बि 
इत्यादद का गौरव के िाथ नामोल्लेख दकया ह।ै1 तमजाषपुर क्षेत्र की पतनका, खैरवार िेरों और पिंिमढ़ी क्षेत्र की गोंड, 

भररया, मवािी आदद जातियों के पूवषजों को ददया जा िकिा ह।ै यह जातियाँ अतिकिर वनवािी एविं गह्वरवािी 
रही हैं। भारिीय ििंस्कृति का िमग्र रूप वैददक-पौरातणक िथा तिन्िु घाटी िभ्यिा के ज्ञान िे ही िामने नहीं आ 
िकिा। उिके तलए इन वन्य जातियों की प्रागैतिहातिक यगु िे विषमान िमय िक की पूरी परम्परा, भार्ा और 
ििंस्कृति का अन्वेर्ण एविं अनुशीलन करना होगा। भारिीय ििंस्कृति के आकलन का यह िीिरा स्रोि अतिक उपेतक्षि 
नहीं रह िकिा। तशला-तित्र इिके गोमुख हैं। इन िभी अिः पतिि तनम्नवगीय अनुिूतिि जातियों को वैददक िातहत्य 
में आय े हुए ‘अयाजवान’, ‘तशश्न देवाः’, तपशिंगभ्रतष्ट’, िथा ‘अनाि’ आदद तवशेर्णों की व्यातप्त में ग्रहण करना मुझे 
िवषथा उतिि ददखायी नहीं देिा और न इन्हें  

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. All over India, however, among jungle tribes and the so called depressed and scheduled classes, there is 
an evidence of that great heroic  pre-Aryan and pre-Dravidian population.         —तप्र. वै. इिं. क., पृ0 35 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

अिुर, दाि, दकन्नर-गिंिवष आदद के अन्िगषि तलया जा िकिा ह।ै कुछ नये व्याख्याकार पूवोि वेद-प्रयुि शलदों िे 
अनायों का अथषग्रहण करना ही उतिि नहीं िमझिे, क्योंदक उनकी दतृष्ट में वे आयों िे तभन्न नहीं थे और आयष-अनायष-
ििंघर्ष तवदेतशयों की कल्पना मात्र ह।ै1 भारिीय इतिहाि पुनलेखन ििंस्था के अध्यक्ष पी. एन. ओक िथा स्वामी 
शिंकरानन्द जैिे लोग इि दिूरे प्रकार के आग्रह को व्यि करि े हैं, जो मुझे अतिवाद िे रतहि नहीं लगिा। तजन 
वनजातियों का नामोल्लेख पहले दकया गया ह,ै वे तनतिि रूप िे आयेिर मानी गयी हैं और वैददक िातहत्य िे उनकी 
तस्थति पर कोई उपयोगी प्रकाश ििंभविः नहीं पििा। अहमदाबाद में 1953 ई0 में ओररयन्टल कान्फे्रन्ि के अध्यक्षीय 
भार्ण में डॉ.िुनीि कुमार िटजी ने भारि में िमय-िमय पर बाहर िे आकर बिने वाली जातियों का क्रमबद्ध 
तववरण ददया हैं तजििे स्पष्ट हो जािा ह ैदक आयों िे पूवष का भारिवातियों का योगदान भी पयाषप्त महत्व रखिा ह।ै2  
आतस्ट्रक पररवार िे िम्बद्ध तनर्ादों और नागों िथा मिंगोल पररवार के दकरािों का उल्लेख प्रािीन िातहत्य में तमलिा 
ह,ै पर इनमें िे कला की ओर दकिकी तवशेर् प्रवृतत्त थी यह तनिय करना िरल नहीं हैं डॉ.टी.बी. नायक न ेगोंडों में 
अपन ेआवाि-ग्रहों को तित्रों िे अलिंकृि करन ेकी तवशेर् प्रवृतत्त लतक्षि की ह।ै3 कहा जािा ह ैदक मध्यप्रदशे के प्रतिद्ध 
पुराित्ववेत्ता डॉ.हीरालाल के तविार िे वहाँ के जिंगलों में रहने वाली गोंड, बैगा आदद जातियों का िम्बन्ि 
रामायणकालीन उि जाति िे रहा होगा तजिे आयों द्वारा राक्षि की ििंज्ञा दी गयी थी।4 गोंडों में िो अब िक रावण 
को अपना पूवषज मानकर श्रद्धािंजतल दी जािी ह।ै पौरातणक आिार पर राक्षिों का िम्बन्ि यक्षों िे तिद्ध होिा ह ै
तजिके कारण आददवातियों िे उन्हें जोिना िहज नहीं। वस्िुिः पौरातणक ििंदभष भी वनजातियों के िही रूप को 
िमझने में तवशेर् िहायक नहीं हो पािे। िमस्या िुलझने के स्थान पर उलझिी ददखायी देिी ह ैऔर प्रमाण के स्थान 
पर कल्पना दक्रयाशील हो उििी ह।ै इिर िातहत्य में वनजातियों का यदद कोई प्रामातणक उल्लेख तमले िो अतिक 
उपादेय हो िकिा ह ै जैिे अतभनव गुप्त द्वारा नाट्यशास्त्रोि तवभार्ाओं के प्रििंग में ‘गह्वरवातिनािंि’ का प्रयोग। 
अतभनव ने तवभार्ा-भातर्यों को ‘गह्वरवािी’ और ‘प्राकृिवािी’ नामक दो वगों में तवभातजि दकया है, ‘िा ित्तदे्दश 
एव गह्वरवातिनािंि प्राकृिवातिनािंि’। उनकी व्याख्या के अनुिार ििंस्कृि का अपभ्रिंश ह ै ‘भार्ा’, और भार्ा का 
अपभ्रिंश ह ै‘तवभार्ा’। इििे यही तिद्ध होिा ह ैदक जो गह्वरवािी अतभनव की दतृष्ट में हैं वे अन्ििः आयष भार्ा िे 



िम्बद्ध तवभार्ा बोलने वाल ेहैं; आयेिर भार्ा-भार्ी नहीं। भार्ा और उिकी पहिान तजि रूप में आज िुलभ ह ैवैिी 
मध्यकाल में नहीं थी, अिः तवभार्ा तवर्यक उि िारणा हमें उिी रूप में मान्य हो, यह आवश्यक नहीं ह।ै तित्रों की 
भार्ा इि प्रकार की भार्ा िे तभन्न ही होिी ह ैअिः इि प्रििंग को यहीं छोििा ह।ँ 

तशतल्पयों की हीन िामातजक तस्थति और तित्रकार  

युगों िक हये माने जाने वाले आददवातियों िे कला की परम्परा का िम्बन्ि होने के कारण भारिवर्ष में 
तशतल्पयों को प्रायः तनम्न श्रणेी में रक्खा गया ह।ै ‘वृहस्पति ििंतहिा’ और ‘गगषििंतहिा’ आदद प्रािीन ििंस्कृि ग्रिंथों में 
इिके प्रिुर प्रमाण तमलेंगे।5 ‘वृहस्पति ििंतहिा’ की टीका में ‘तित्रकारादयः’ तलखकर यह अतभप्राय स्पष्ट कर ददया गया 
ह ैदक तशतल्पयों के वगष िे ही तित्रकार भी ितम्ितलि दकये जािे थे। ‘गगष ििंतहिा’ में भी तशल्पी शलद का कदातिि् यही 
अतभप्राय ग्रहण दकया गया ह।ै यह ित्य ह ैदक ‘आत्मििंस्कृतिवाषव तशल्पातन’ जैिी वैददक उति तशल्प-कमष और तशल्पी 
को हीन िमझिे हुए नहीं तनःिृि हुई होगी, दकन्िु यह भी ित्य ह ै दक स्मृतियों में जो कुछ तलखा तमलिा ह ै वह 
कलाकार की परम्परागि रूप में मान्य हीन तस्थति का  
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1-‘क्या आयष अनायष ििंघर्ष हुआ था?’,िाप्तातहक भारि, 12 जून 1966 

2- ित्रहवें अतिवेशन का अिंगेर्जी भार्ण प.ृ 11-13 

3- दद लीडर, मध्यप्रदेश िप्लीमेन्ट, जनवरी 23, 1959, प0ृ 5, ‘तग्लम्िेर् ऑफ ट्राइबल आटष’ 

4- िाप्तातहक भारि, 7 अक्टूबर, 1962 

5-     (i)  कीनाशाः कारूकाः तशतल्प-कुिीदद श्रेतण निषकाः । 

                       शलिंतगनस्िस्काराः कुयुषः स्वेन िमेण तनणषयम्    ।।  

                                                                                                           —वृ. ििं. 

       (ii) दजुषनाः तशतल्पनो दािाः दषु्टाि पटहाः तस्त्रयः ।  

                     िातडिा मादषविं यातन्ि नैि ेित्कार भातजनः    ।। 

                                                —ग.ििं.   

 (वृ0ििं0 का उि उद्धरण मुझे ‘ब्रह्मतवद्या’ नामक आड्यार लाइबे्ररी बुलरटन के वॉ.XXVII खिंड 1-4, पृ. 71 पर   तमला 
तजिमें ‘तशतल्प’ के स्थान पर ‘मल्ला’ पाि-भेद का भी तनदेश ह।ै दकन्िु इि िरह के इिन ेप्रमाण तमलि ेहैं दक उििे 
मूल स्थापना में कोई तवशेर् अन्िर नहीं पििा।)  

-------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िही ददग्दशषन करािा ह।ै ‘तशल्प’ शलद िे अतिकिर लातलत्य रतहि िामन्य कारीगरी के कायष का अतभप्राय ग्रहण दकय े
जाने के कारण यह हीनिा का भाव उत्पन्न हुआ होगा, ऐिा िोिना भी तनरािार नहीं ह,ै परन्िु मूर्िषकारों और 
अतभनय कुशल नटों को भी श्रषे्ठ वगष में स्थान नहीं ददया जािा था। यह कला के प्रति आितुनक युग के पररवर्िषि 
दतृष्टकोण का ही फल ह ैदक आज िथाकतथि अिम और अििंस्कृि लोगों की तित्रकारी पर ग्रिंथ तलखे जा रह ेहैं और 
अनेक प्रकार का अन्वेर्ण कायष एक अतभयान के रूप में दकया जा रहा ह।ै 



अपेतक्षि मानवीय ििंवेदना िे यिु िािंस्कृतिक उन्नयन के अभाव में िभ्यिा के उपकरणों और वाह्य िुतविा-
िािनों का तवकाि स्वयिं इिका प्रमाण नहीं ह ैदक बबषरिा िमाप्त हो गयी। तवलाि और वैभव की िामग्री के िाथ-
िाथ नृशिंििा के िािनों की भी वृतद्ध होिी ह ैऔर उनके अकल्पनीय भयावह प्रयोग की क्षमिा में भी तवकाि होिा 
ह।ै आज के अण-ुशस्त्रों के आघाि िे तवकलािंग मनुष्यिा अपन ेको नरभक्षी ििंस्कारों के त्राि िे कहाँ मुि कर पायी ह ै
जो श्रेष्ठिा का दिंभ करे। 

भारिीय प्रतिभा-पारिन््य : एक प्रत्याख्यान   

भारिीय कला-वैभव के िूक्ष्म अनुशीलन िथा इतिहाि के िम्यक् अवलोकन िे उिमें परम्परानुिरण की 
प्रवृतत्त के िाथ-िाथ मौतलक िृजनशीलिा भी स्पष्ट लतक्षि होिी ह।ै दकन्ि ुयह तवतित्र बाि ह ैदक अनेक तवद्वानों न े
भारि को मौतलक उद्भावना का श्रेय न देकर प्रतिभा-पारिन्न्नन्य का लािंछन ही ददया ह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक नवीन 
शोि के द्वारा ऐिे अनेक आरोप तनरािार तिद्ध हुए हैं और हीनिापरक िारणा बहुि दरू िक पूवाषग्रह मात्र प्रमातणि 
हुई ह।ै इिमें ििंदेह नहीं दक बाहरी प्रभाव पिे, तवदेशी जातियाँ आयीं परन्िु उनिे यहाँ के मौतलक तिन्िन की क्षमिा 
एविं नवोन्मेर्ी प्रतिभा कुिं रिि अथवा अपदस्थ नहीं हुई;  वह िमृद्ध एविं तवकतिि अवश्य हुई। मुझे लगिा ह ै तिक 
भारिीय कला के मलू्यािंकन में यही दतृष्टकोण नहीं ददशा का तनदेश करिा है, दफर भी इिके तवपरीि िारणा रखन े
वालों का मि िवषथा उपेक्षणीय नहीं ह।ै उनकी िारणा में भारि की हीनिा तनम्नतलतखि दो रूपों में व्यि हुई है— 

(1) भारि में अति पुरािन िामग्री ही नहीं ह ैऔर यदद कुछ ह ैभी िो वह ििंिार के  

     िािंस्कृतिक इतिहाि में तवशेर् महत्वपूणष नहीं ह।ै          

(2) यहाँ का िमस्ि िािंस्कृतिक तवकाि तवदेशी जातियों और बाह्य प्रभावों की देन ह।ै  

 इन मान्यिाओं का खिंडन इि ििंकीणष और कट्ठर राष्ट्रीय भावना िे नहीं दकया जा िकिा दक िारे ििंिार को िुििंस्कृि 
एविं िभ्य बनाने वाला देश भारिवर्ष ही ह,ै क्योंदक वास्ितवकिा की उपेक्षा इि मनोवृतत्त में और अतिक ददखायी देिी 
ह।ै ििंिुतलि और यथाथष-आतश्रि दतृष्ट बनाये रखने के तलए ित्यान्वेर्ण की ऐिी तनमषम वृतत्त अपेतक्षि होिी ह ैजो 
अपन ेऔर पराये के भेद िे ऊपर उिन ेका िामथ्र्य रखिी हो। ित्य के अन्वेर्ण में दतृष्टभेद हो िकिा ह ैपरन्िु मरेा 
ित्य िेरा ित्य जैिा तवभाजन िम्भव नहीं ह।ै 

भारि के प्रति हीन-भाव बहुि कुछ उिकी परािीनिा का प्रतिफल ह ै तजििे उबर जाना अत्यावश्यक ह।ै 
शिातलदयों िक तवदेशी शािन में रहने के कारण इि दशे का स्वातभमान कुिं रिि होिा गया, फलिः उि पर आघाि 
करने में दकिी को भी ििंकोि नहीं हुआ। िेजतस्विा के अभाव में यहाँ की तविार-शति या िो तमथ्यातभमान की शरण 
में जाने लगी या तनतष्क्रय क्षोभ का अनुभव करके रह गयी। िदक्रय और िािार प्रतिवाद कम दकया गया। 

अतिक परुानी िामग्री के अभाव या उिकी महत्वहीनिा की बाि भारि के प्रििंग में कहने वालों की आवाज 
तिन्िु-घाटी िभ्यिा के अन्वेर्ण के बाद िे काफी दब गयी ह।ै उिकी तलतप प्रामातणक आिार पर पढ़ी जा िकी िो 
आियषजनक एविं अप्रत्यातशि िथ्यों के उद्घाटन की िम्भावना ह।ै गॉडषन आदद अनेक तवद्वानों ने उिे भी आयातिि 
ििंस्कृति तिद्ध करने की िेष्टा की ह ैयद्यतप उिकी नगर-कल्पना में ऐिी अनेक बािें ह।ै जो भारिीय उपमहाद्वीप िे 
बाहर इिर देशों के परुािन नगरावशेर्ों में नहीं तमलिी। 

यहाँ के प्रािीन इतिहाि के िम्बन्ि में िर आथषर कीथ की यह िारणा दक प्रारतम्भक मनुष्य के बारे में भारि 
िे अतद्वर्यक अध्येिाओं को दकिनी अतिक िामग्री प्राप्त होने की आशा थी और दकिनी कम प्राप्त हुई है,1 अब बीिी 
हुई बाि हो गयी ह।ै डॉ. ििंकातलया आदद के द्वारा इि क्षेत्र में जो खोज की गयी ह ैिथा जो गिंभीर और प्रामातणक 
तववरण प्रस्िुि दकया गया ह ैवह तनिय ही गौरव की वस्ि ुह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक उन्होंन ेतशला-तित्रों को अपन े



अध्ययन में कोई स्थान नहीं ददया ह ैऔर तवदेशों में उपललि प्रमाणों के आिार पर िभ्यिा के िभी तवकाि-स्िरों को 
भारि िे बाहर ही आतवभूषि माना ह।ै2 उनके तविार िे इिका उत्तरदातयत्व भारि की भौगोतलक तस्थति पर ह।ै मुझे 
भारि की मौतलक उद्भावना-शति के तवरूद्ध ऐिा तविार तनष्प्रेरक और भाग्यवाद जैिी परातजि मनोवृतत्त का 
द्योिक लगिा ह।ै उत्कर्षकाल में भारि का जो प्रभाव भारि िे बाहर फैला, उिका कारण भी यही भौगोतलक तस्थति 
कही जा िकिी ह,ै अिः भूगोल का िकष  अपने में आत्यतन्िक एविं िमथष िकष  नहीं ह।ै तजिे हम इिर-उिर खोजि ेहैं वह 
बहुिा हमारे पैरों के पाि ही हो िकिा ह,ै िर मॉर्टषमर व्हीलर के इि अतभमि को उद्ििृ करिे हुए डॉ. ििंकातलया न े
स्वयिं आग ेिलकर मूल-उद्भव की िमस्या के प्रति अतिक ििंिुतलि दतृष्टकोण व्यि दकया ह।ै अिष-ित्यों के स्वीकृि 
ित्यों के रूप में प्रिार िे दकनी हातन हो िकिी ह ै इिकी ओर भी उन्होंने आयष और रतवि िभ्यिा तवर्यक 
भार्ातवज्ञानी मि का उदाहरण देि ेहुए तनदशे दकया ह।ै3  

       मनोरिंजन घोर् ने तशला-तित्रों के तवर्य में अपन े1932 ई0 में प्रकातशि मोनोग्राफ में कहा था दक भारि में 
तितत्रि गुफाए ँहैं ही नहीं, यहाँ िो तशलाश्रय तमलि ेहैं।4 इिर की शोि िे प्रमातणि हो िुका ह ैदक भारि में तित्रमय 
गुफाओं की ििंख्या भी कम नहीं ह।ै क्षेत्र-पररिय में उनका तववरण देखा जा िकिा ह।ै 

      ब्रॉतिक ने बलपूवषक यह प्रतिपाददि दकया ह ैदक ििंिार में तित्रकला के उद्भव का श्रेय वस्िुिः योरोप को ही ह।ै 
पतिमी योरोप के, मानवोद्भव के इतिहाि की िापेक्षिा में ‘आिुतनक’ कह ेजान ेवाल,े उत्तर प्रािीन यगु के पार्ाण-
कालीन तनवातियों को, तजन्होंने ऑररिेतशयन प्रकार के िामान्य पार्ाणी उपकरणों का प्रयोग दकया, प्रथम तित्रकार 
थे और इि बाि पर बल दनेा उपादेय ह ैदक ज्ञाि पररमाणों के अनुिार तित्रण कला एक योरोपीय आतवष्कार ह।ै5 
मनुष्य के उद्भव का प्रािीनिम प्रमाण अफरीका में तमले, अफ़रीका िे योरोप के तित्रों का रूप-िाम्य भी लतक्षि हो 
परन्ि,ु योरोपीय आग्रह यही रहा ह ैदक िभ्यिा की महत्वपूणष उपलतलियों का केन्र वही रहा ह ैऔर काले रिंग वाल े
देश केवल अनुिरणकिाष रह ेहैं। मैं इि िारणा को एक भ्रामक अिष-ित्य के रूप में ग्रहण करिा ह ँतजिमें वस्िुतस्थति 
को ििंकीणष मनोवृतत्त िे प्रस्िुि करने की िेष्टा की गयी ह।ै गॉडषन ने अफ़रीकी  तित्रों को योरोप िे पहले का माना ह।ै 
कुछ योरोपीय तवद्वानों न ेइिके तवपरीि उन्हें बहुि अवाषिीन तिद्ध करने का प्रयत्न दकया ह ैजैिे तबलकॉक्ि िथा तमि 
डोरोथी ललीक ने।6 इि आपािापी में भारि के तशला-तित्रों का मलू्यािंकन ही एक िमस्या बन जािा ह;ै भारि की 
प्रतिभा के स्विन्त्र स्वरूप का आख्यान िो उििे गहरी और बाद की बाि ह।ै उिका िम्बन्ि उि नये दतृष्टकोण िे ह ै
जो नयी खोज में िापेक्षिा में आत्म-तवश्वाि अर्जषि करिा हुआ पूवाषग्रहों िे ऊपर उिकर व्यि हो रहा ह।ै अब िक 
एतशया को योरोप की िापेक्षिा में अनेक प्रकार िे उपेतक्षि  

 ----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. India is part of the world from which the student of Early Man has expected so much and so far has obtained 

so little.            —दद ऐतन्टक्वटी ऑफ मनै, पृ.256 

2. That all the important steps in the march towards civilization---from the state of ape and savage to modern 
man,such as Tool-making, from that to specialized efforts, and then self sufficiency in food production, dicovery 
of metal technology — were all taken outside india in Africa and in the Fertile Crescent.—तप्र. प्रो.इिं .पा., पृ. 275  

3. Secondly, owing to India’s peculiar geographical position the various discoveries and inventions gradually 

spread to India and some even managed to survive.   —वही 

4. In India, so far as i am aware, no paintings have been found in caves.  They have all been found in rock- 
shelters .             —अध्याय iii, पृ. 14 



5. The ‘modern’men of the Western European Late Old Stone Age, the men who made and used stone 
intruments of the general Aurignacian type, were the first artists. And is worth while stressing that pictoriial art 
was that to the evidence as we now see it, a European invention. —तप्र. पे., पृ.5 

6.         टाइम्ि तलटरेरी िप्लीमेण्ट, 14मई, 1964 के अिंक में प्रकातशि ‘दद रॉक आटष ऑफ िाउथ अफ़रीका’ की 
िमीक्षा 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------                                                             

और तनष्प्रभ रहना पिा ह,ै परन्िु भतवष्य में यह तस्थति शीघ्रिापूवषक बदलिी ददखायी देिी ह।ै प्रािीन गौरव का नयी 
दतृष्ट िे मूल्यािंकन एविं आकलन व्यापक स्िर पर दकया जा रहा ह ैिथा नय ेिथ्य िामन ेआ रह ेह।ै जो उि गौरव की 
पररवृद्ध करि ेह।ै रूि में तपछल ेदशक के भीिर िहस्त्रों वर्ष पुरािन तशलातित्र कपोवा की गुफा में खोजे गय ेहैं।1 िीन 
में भी उनकी उपलतलि हुई ह,ै ऐिी िूिना मुझे भाई वाकणकर िे प्राप्त हुई ह।ै भारि की तस्थति पर इि नय ेििंदभष में 
तविार करना होगा और िभी ब्रॉतिक की एकािंगी िारणा काक पुनपषरीक्षण िम्भव होगा। उिके तलए अफ़रीका िे 
एतशया के िह-िम्बन्ि की पृष्ठभूतम भी आवश्यक होगी। 

प्ररेणा, उद्दशे्य और िीमाए ँ   

अभी िक जो कुछ कहा गया है वह िब व्यापक रीति िे ग्रिंथ-लखेन के उदे्दश्य के भीिर ही आिा है, दकन्िु जो 
बािें यहाँ दी जा रही हैं वे उदे्दश्य का मुख्य रूप व्यि करिी हैं। एक तवशाल तित्रण-परम्परा की प्राथतमक िमृतद्ध का 
व्यवतस्थि पररिय दिेे हुए भारिीय तित्रकला के इतिहाि को उिकी जिों िक पहुिँा देना, उिे लगभग दि 
िहस्त्रातलदयों िक िािार पीछे ल ेजाकर उिके िही रूप और प्रायः अलतक्षि महत्व का उद्घाटन करना मरेा प्रमुख 
ध्येय रहा ह।ै कुछ िमय पूवष आकाशवाणी िे इि देश की तित्रकला के क्रतमक तवकाि िे पररतिि कराने वाली एक 
वािाष-माला प्रिाररि हुई थी तजिमें ओ. िी. गाँगलुी आदद अनेक कला-तवशेर्ज्ञों न ेयोग ददया था, पर मुझे खेद ह ैदक 
अपने देश की इि अपार तित्र-िम्पतत्त की ओर उनकी दतृष्ट ही नहीं गयी। भारिीय तित्रकला का प्रारम्भ केवल शििंिु-
घाटी के पात्र-तित्रों िे िम्बद्ध दकया गया। कला के जो इतिहाि-ग्रिंथ तित्रकला का तवकाि प्रदर्शषि करि ेहैं वे प्रायः 
अजन्िा िे पहल ेकी भारिीय तित्रकला पर या िो कोई प्रकाश नहीं डालिे या बहुि कम िामग्री दे पाि ेहैं। तजन 
तशला-तित्रों का आिार इि ग्रिंथ में तलया गया ह,ै वे बाघ और अजन्िा िे िुिंगह्वािंग िक पहुिँाने वाली लम्बी यात्रा के 
प्रारतम्भक तबन्द ुपर तस्थि ददखायी देिे हैं। उन्हें जान ेतबना भारि के तभतत्त-तित्रों की तवतवििापूणष व्यापक परम्परा 
के क्रतमक तवकाि का कोई बोि नहीं हो िकिा। पिंिमढ़ी-क्षेत्र की बतनयाबेरी नामक गुफा में अिंदकि स्वतस्िक-पूजा का 
भीिरी दशृ्य मेरे तविार िे तभतत्त-तित्रों की पररकल्पना एविं ििंरिना की वह तस्थति व्यि करिा ह ै तजिके आग े
अजन्िा आदद की उपािना-प्रेररि िुतवकतिि मध्यकालीन कला िक पहुिँना बहुि अििंभव नहीं रह जािा। इि बाि 
का तनदेश मैंन ेपूजा-प्रिीकों िे िम्बद्ध; उि तित्र के पररिय में भी कर ददया ह ै(र. पृ. 439-40 फलक IX का पररिय)। 
भारिीय तित्रकला पर एक-आि तवशालकाय ग्रिंथ भी तमलिे हैं तजनमें प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों को आदै्यतिहातिक 
शििंिु घाटी के पात्र तित्रों के बाद रखने का अद्भुि कायष दकया गया ह।ै एक पुस्िक में शििंघनपरु के िाथ जोगीमारा का 
नाम भी प्रागैतिहातिक तशलातित्रों के ही प्रििंग में ले तलया गया ह।ै ऐिे अिकिरे प्रयत्न भारिीय कला के तवर्य में 
भ्रान्ि िारणा उत्पन्न करि ेहैं और अन्ििः ज्ञान के प्रिार में बािक तिद्ध होि ेहैं। मैंन ेइि बाि की पूरी िेष्टा की ह ैदक 
जो भी िामग्री दी जाय, वह अतिक िे अतिक प्रमाण-पुष्ट हो। दफर भी िुझावों और ििंशोिनों के तलए मैं िदा प्रस्िुि 
ह,ँ क्योंदक मैं भली-भाँति जानिा ह ँदक ज्ञान की कोई िीमा नहीं ह ैऔर पूरा ध्यान रखन ेपर भी अनजान में तु्ररटयाँ 
हो जाना अिम्भव नहीं।कोई एक व्यति इिने तवशाल क्षेत्रों िे िम्बतन्िि िामग्री के तवर्य में िवषथा आतिकाररक 
रीति िे ऐिा कुछ नहीं कह िकिा जो अतन्िम वाक्य हो। वस्िुिः तजि ददशा में यह अध्ययन प्रस्िुि दकया गया ह ै
उिमें अभी प्रारतम्भक कायष भी िीक िे िम्पन्न नहीं हुआ ह।ै मैंने उन्मिु-भाव िे िबके प्रति तवनम्र आभार प्रकट करि े



हुए प्राप्त िामग्री एविं िूिनाओं का उपयोग दकया ह।ै आग ेजो उपयोगी िामग्री और प्राप्त होगी उिको िमातवष्ट करन े
में मुझे कोई ििंकोि नहीं होगा। मानतित्र के अन्िगषि ऐिी कुछ िामग्री मैंने िमातवष्ट कर भी ली ह।ै 

उतिि िो यह था दक मैं देश भर में तस्थि िभी गुफाओं और तशलाश्रयों का स्विः तनरीक्षण करके िभी 
िामगी प्रत्यक्ष प्रमाण के िाथ िामने रखिा। परन्ि ुतबना दकिी भीिरी-बाहरी िहायिा के, तभन्न प्रकृति का दैनतन्दन 
कायष करिे हुए िथा अनेक अत्यावश्यक दातयत्वों के तनवाषह में ििंलि  
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रहि ेहुए, मुझे ज्यों-त्यों लगभग बाहर वर्ष की अवति में यह कायष पूरा कर तमला ह।ै अनेक बार ऐिा लगा दक अब 
नहीं हो पायेगा, पर थकान िे उबरने की िेष्टा करि ेहुए मुझे बहुिा महिूि हुआ दक मरेे ििंकल्प ने स्वयिं आकर मेरा 
हाथ थाम तलया ह ैऔर मैं बढ़ी-गिंगा जैिे इिके िौिे पाट में डूबने िे बि गया ह।ँ इि कायष में इिनी देर लगने का श्रये 
भी मेरे तिवा और दकिे तमलगेा। एक िो कतव-कलाकार िहरा ऊपर िे दीघष-िूत्री। जब मन लगा िभी दकया, क्योंदक 
दकिी ने मुझे इिके करन े के तलए तववश नहीं दकया। आत्मारोतपि होने के कारण इि कायष िे मुझे गहरा आत्म-
पररिोर् तमलिा रहा, तवशेर्िः इि भाव िे दक जैिे दकिी आन्िररक-शति ने मुझे ही इि कायष के तलए तनयिु दकया 
हो। 

मुझे इिके तलए ‘पीर-बविी-तभश्िी-खर’ िभी कुछ बनना पिा। तित्रों का अतिक िे अतिक ििंकलन, प्रमुख 
मूल-स्थानों में जाकर उनकी प्रामातणकिा का तनरीक्षण-परीक्षण, अज्ञाि तित्रों की खोज, उनकी िथा अन्य अननुकृि 
तित्रों की अनुकृतियों का स्वयिं ही तनमाषण, अनुकृि एविं प्रकातशि तित्रों की प्रतिकृतियों की रिना, पुराित्व का क-ख-
ग न जानन ेपर भी परुािातत्वक दतृष्ट को प्रस्िुि करने की अनतिकार िेष्टा, तित्रों का वगीकरण और पररिय-लेखन, 

तशला-तित्रों के तवर्य में हुई शोि का इतिहाि देि ेहुए िम्यक् आकलन, देशी-तवदेशी तवद्वानों के कायष एविं तविारों िे 
पररिय-प्रातप्त, काल-तनणषय िथा कलात्मक महत्व-तनिाषरण आदद के जरटल प्रश्नों का अनशुीलन, िुलनात्मक दतृष्ट-
तनक्षेप, शैली-तशल्प और रिना-प्रदक्रया की िमस्याओं में प्रवेश, आददम-कला और लोक-कला की िापेक्षिा में 
प्रागैतिहातिक कला की तवतशष्ट तस्थति का तनदशषन िथा तवभेदक िीमाओं का तनिय, भारिीय ििंस्कृति के ज्ञान के 
एक नये स्रोि के रूप में तशला-तित्रों की महत्ता का प्रतिपादन और परुाित्त्वज्ञों द्वारा की गयी उनकी उपेक्षा के 
प्रतिवाद का दःुिाहि कुल तमलाकर न जान ेक्या-क्या नहीं करना पिा। दफर तहन्दी में ऐिे तवर्य का लेखन तजिके 
तलए अतभव्यति प्रणाली के तस्थर होने की बाि िो दरू, पाररभातर्क शलदावली िक परूी िरह तनतिि न हुई हो, 
अपन ेमें कम करिनाई उपतस्थि करन ेवाली बाि नहीं थी। अनेक स्थलों पर मुझे स्वयिं नय ेशलद गढ़न ेपिे ह।ै परन्ि ु
मेरे मन में िदा यही आया दक यह दकिाब मुझे तहन्दी में ही तलखनी है, वही मेरा िमष ह;ै वही ऋतर्-ऋण ह ैतजिे मुझे 
िुकाना ह।ै अपन ेअँग्रेजी-ज्ञान के प्रति मुझे कभी भ्रम नहीं रहा और ‘स्विमे तनिनिं श्रेयः’ को भूल िकना भी मेरे तलए 
िम्भव नहीं हुआ। दकिी िरह यह बोझीली नाव दकनारे आ लगी इिका हार्दषक ििंिोर् मुझिे बढ़कर पािक जी को 
होगा तजन्होंन ेइिके प्रकाशन की व्यवस्था करके मुझे तशकिं जे में जकि ददया। उनके स्नेह-बिंिन न ेमुझे तनरन्िर इि 
कायष को पूरा करने की प्रेरणा दी ह।ै मुझे लगिा ह ैदक मरेे इि कायष का उदे्दश्य मुझिे अतिक उन्होंने िमझा।  

इि ग्रिंथ में िामग्री का अनुक्रम, योजना और प्रस्िुिीकरण दकिी पूवष तनतिि आदशष पर आिाररि न होकर 
यथाथष वस्िुतस्थति, तवर्य-ििंगति, तितत्रि जीवन एविं तित्रण की तवतवििा िथा रिना-तविान आदद को दतृष्ट में 
रखकर मौतलक रूप िे दकया गया ह,ै तवज्ञ िथा िामान्य दोनों प्रकार के अध्येिाओं को ध्यान में रखकर। तवशेर् 
िमस्याओं के ििकष  तनदान के िाथ इिीतलए पररियात्मक िामग्री भी प्रिुर-मात्रा में दे दी गयी ह।ै तित्र-खण्डों िे 
पहले की तलतखि िामग्री तवर्य िे अ-पूवषपररतिि पािकों के तलए तवशेर् उपादेय होगी, और बाद की िभी कोरट के 



तजज्ञािुओं के तलए। तित्र-खण्डों में जो कुछ कहा गया ह ैउिकी तस्थति तमतश्रि ह।ै प्रत्येक खण्ड का प्रारतम्भक अिंश 
उिके िमग्र तित्रों को ध्यान में रखि ेहुए तलखा गया ह ैजब दक तित्र-पररिय तित्र तवशेर् के िम्बन्ि की प्रायः िभी 
आवश्यक एविं ज्ञाि बािों का उल्लेख करि ेहुए उिके कलात्मक तवन्याि िथा िौन्दयषपरक प्रभाव पर अतिक बल देकर 
प्रस्िुि दकया गया ह।ै कहीं-कहीं आवश्यकिानुिार िलुनात्मक ििंदभष भी द े ददय ेगय ेह।ै पूजा-प्रिीक वाल ेखण्ड को 
छोिकर अन्य दकिी में अवान्िर प्रििंग और अतिररि िािंस्कृतिक पीरिका देने की आवश्यकिा नहीं हुई। अतन्िम खण्ड 
‘तवतवि’ के अन्िगषि वह िभी कुछ रखना पिा जो अन्य नौ खण्डों में औतित्य-पूवषक िमातवष्ट नहीं दकया जा िका। 
इििे अतिक खण्ड-रिना कृतत्रम प्रिीि होने लगी। तित्रों के नीिे फलकों में उनका पररिय न देकर केवल ििंख्याएँ ही 
दी गयी हैं क्योंदक तवस्िृि पररिय प्रत्येक खण्ड के तित्रों िे पहले दे ददया गया ह।ै तित्रों के नीिे आिंतशक पररिय-
ििंकेि, स्थान-नाम आदद देने का तविार आया परन्िु उििे ललाकों की व्यवस्था में करिनाई पिी, अिः उिे छोि देना 
पिा। उिमें दोहरक्कम भी कम नहीं होिा। 

जैिा कह िुका ह,ँ पुराित्व और प्रािीन इतिहाि का क्षेत्र कभी मेरा तनजी क्षेत्र नहीं रहात्र अिएव उिमें 
कुछ तवशेर् करन ेकी मेरी आकािंक्षा नहीं है; परन्िु कला के क्षेत्र को अवश्य मैं अपना क्षेत्र मानिा हँ, उिको यथाशति 
िमृद्ध करने की कामना मुझमें रही ह।ै मैं इि बाि िे प्रिन्न ह ँदक पुराित्व के क्षेत्र में जो िरूण अध्येिा िदक्रय हैं वे 
कलागि मलू्यों के प्रति अतिक उन्मुख हैं और तशला-तित्रों को वृद्ध-वगष की िरह उपेक्षणीय नहीं िमझिे। प्रस्ििु 
अध्ययन में परुाित्वपरक आयाम अतनवायष होकर आया है, नहीं िो मेरी ओर िे कला-दतृष्ट ही प्रिान रही ह।ै मैं कला 
को ििंस्कृति का ऐिा अपररहायष िृजनात्मक आिार मानिा ह ँजो मानव-मन के िबिे तनकट ह।ै इि कायष को पूरा 
करने में जो िेहरा-िैहरा दातयत्व मुझे तनबाहना पिा ह,ै उिकी गुरूिा के प्रति मैं बराबर ििेि रहा ह ँऔर उन 
अपूणषिाओं और अभावों के प्रति भी िजग ह ँजो इिमें मुझे स्वयिं ददखायी देिे हैं। तजन िािनों और तजन पररतस्थतियों 
में मैंने इिे दकया ह ैउनमें इििे अतिक की िम्भावना होिी िो मैं उिके तलए अप्रयत्नशील नहीं रहिा।  

इिके प्रकाशन-क्रम में ऐिी तस्थति भी आयी दक लेखन और मुरण में जुगलबन्दी िलिी रही। ििंगीि का िुख 
िो कम ही तमला, पर यन्त्र की यन्त्रणा का अनुभव बराबर होिा रहा। ललॉक इलाहाबाद में बने, पर उनका मुरण 
तलतखि अिंश के िाथ ददल्ली में हुआ। फलिः उनकी व्यवस्था और िुरूतिपूणष तवन्याि में तजिना योग मैं दे िकिा था 
उिना िम्भव नहीं हो िका। कुछ के मुरण में तु्ररटयाँ भी हो गयी हैं तजनकी ओर शुतद्ध-पत्र में तनदेश कर ददया गया ह।ै 
लेखन-क्रम में कुछ ऐिी महत्वपूणष बािें िामने आिी गयीं तजन्हें िमातवष्ट करने में ग्रिंथ का कलेवर कुछ अप्रत्यातशि 
रूप में बढ़ गया। इििे प्रकाशन में तवलम्ब भी हुआ और प्रकाशक के िैयष की परीक्षा भी। पर मैं मतलक जी के 
अप्रतिहि िद्भाव और अिीम िैयष के आगे तवनि ह ँदक उन्होंन ेव्यय-िाध्य होिे हुए भी इिे यथावि् प्रकातशि करने में 
कोई ििंकोि प्रदर्शषि नहीं दकया। तहन्दी के क्षेत्र में बहुि कम प्रकाशक ऐिे हैं जो कला-ग्रिंथ छापने में रूति रखिे हों। 

लेखन और मुरण दोनों में िमय का तवस्िार हो जान ेके कारण जैिी एकरूपिा आदद िे अन्ि िक अपेतक्षि 
थी वैिी नहीं रह पायी। िथातप व्यावहाररक दतृष्ट िे उििे कोई बािा उपतस्थि नहीं होगी। पहले अँग्रेजी उद्धरणों का 
अनुवाद देन ेकी योजना बनी परन्ि ुबाद में अनुभव हुआ दक उिे अलग िे दनेे की अपेक्षा उिके अथष और भाव को, 
तलतखि अिंश में ही िमातवष्ट कर लेना अतिक अच्छा होगा। कुछ प्रारतम्भक पषृ्ठों को छोिकर आग ेयही क्रम अपना 
गया। कुछ नामों िथा पाद-रटप्पतणयों में भी िवषत्र एकरूपिा का तनवाषह नहीं हो िका। देशी-तवदेशी नामों के िही 
उच्चारण और लेखन की िमस्या रोमन तलतप की अिमथषिा के कारण तनरन्िर उलझाव उत्पन्न करिी रही। तवदेशी 
शलदों के बारे में िो कुछ कोश और कुछ तवशेर्ज्ञ िहायक हुए, पर यह तवतित्र तस्थति ह ैदक देशी नामों के तवर्य में 
करिनाई अन्ि िक बनी रही क्योंदक अँग्रेज बहादरु को देशी नामों के िही उच्चारण की तिन्िा ही कहाँ थी और अपनी 
िरकार अँगेतजयि िे अभी ऊपर उि नहीं पायी ह।ै यह नहीं दक रोमन तलतप में िही उच्चारण तलखन ेकी तवशरे् 
पद्धति अपवाद रूप में ही अपनायी गयी ह।ै देवनागरी तलतप में उच्चारण को अतिक तनतिि रूप िे व्यि करन ेकी 
शति ह,ै इिीतलए तु्ररट िहज ही लतक्षि हो जािी ह।ै मैंने इि िम्बन्ण में अतिक िे अतिक िििे रहने की िेष्टा की ह ै
और बहुि िे नामों के िही उच्चारण का पिा िम्बद्ध व्यतियों िे लगाया ह।ै पर प्रत्येक तनाम को उिके मूल-स्थान िक 



जाकर ििंशुद्ध करना दकिी के तलए िम्भव नहीं हो िकिा। ऐिी दशा में जो तु्ररटयाँ हो गयी हैं उन्हें जहाँ िक हो िका 
ह,ै िुिारने का प्रयत्न दकया गया ह।ै इि ििंदभष में नामानुक्रमतणकाएँ और शुतद्ध-पत्र तवशेर्िः रष्टव्य हैं। कुछ पसु्िकें  जो 
पहले. प्रकातशि नहीं थीं इिके छपिे-छपि ेप्रकातशि हो गयी हैं, जैिे अतल्िन की कृतियाँ। फलिः उनके िम्बन्ि में 
पहले कही हुई बाि िािारण िे ििंशोिन की अपेक्षा रखिी हैं। इिी िरह तमजाषपुर-क्षेत्र िे िम्बद्ध िामग्री पर 
आिाररि ‘रेतडयो काबषन इटटिंग’ िे प्राप्त अपेक्षाकृि अवाषिीन तितथयाँ भी उपेक्षणीय नहीं हैं। 

कहने को बािें और भी बहुि-िी हैं दकन्िु इि तवश्वाि पर दक िमझदार लोग उदारिापूवषक अपनी ओर िे 
उनका माजषन कर लेंग,े मैं अब उन्हें अनकहा ही छोििा ह।ँ यदद मरेे इि कायष िे कला और ििंस्कृति के क्षेत्र में भारिीय 
तशला-तित्रों के अध्ययन की कुछ भी उपादेयिा तिद्ध हो िकी िथा आगे उनकी खोज को थोिा भी बल प्राप्त हो िका 
िो मैं अपना श्रम िाथषक िमझँूगा। 

                                                                                  

                                                            —जगदीश गुप्त 

मोिीमहल 

04-08-1966 

  

 

 

 

 

 



(यह तित्र तमर्ाषपरु-क्षते्र में छाि ुग्राम के िमीपवाली तलखतनया के तशलाश्रय पर अिंदकि प्रमुख आखटे-दशृ्य 
के िीक तपछल ेभाग में तितत्रि तवतवि प्रका की आकृतियों की रेखानकृुति |) 

 

प्रागतैिहातिकिा की अथष-व्यातप्त और तशला-तित्रों का महत्व 

  ज्ञान की दकिी भी ददशा में प्रवेश करन ेवाले को यह बोि होना तनिान्ि स्वाभातवक ह ैदक ज्ञाि की अपके्षा 
अज्ञाि अथवा अल्पज्ञाि की ित्ता अतिक होिी ह।ै तजि प्रकार एक नक्षत्र को िूक्ष्म रीति िे देखने पर अगतणि नक्षत्र 
स्विः ददखायी दे जािे हैं, उिी प्रकार एक वस्िु के अध्ययन िे यह िहज ही प्रिीि होने लगिा ह ैदक अनेक वस्िुए ँ
अध्ययन की अपेक्षा रखिी हैं। इि तस्थति का मुख्य कारण यह ह ैदक ज्ञान की आकािंक्षा रखने वाल ेएक मात्र प्राणी 
‘मनुष्य’ की ज्ञान-तपपािा अदम्य ह ैऔर उिके िािन िमय-िापेक्ष एविं िीतमि हैं। दिूरा महत्त्वपूणष कारण यह ह ैदक 
तजि अन्िबाषह्य ित्ता की वस्िगुि प्रकृति को जानने के तलए वह प्रवृत्त होिा है, वह दोनों तिरों पर अछोर और अनन्ि 
ह।ै ब्रह्मा द्वारा अपनी कमल-नाल के मलू को खोजन ेकी तनष्फलिा का उद्घोर् करने वाली पौरातणक कथा प्रिीकात्मक 
रीति िे इिी िथ्य का उद्घाटन करिी ह।ै िीिरी एक और अनपुेक्षणीय कारण यह भी ह ैदक मनुष्य ज्ञानाजषन के प्रििंग 
में वस्ि-ुजगि् को ऐिे देखिा ह ैजैिे वह स्वयिं उिका अिंग न होकर मात्र रष्टा हो; परन्ि ुवस्िु ित्य यह ह ैदक दकिी भी 
अवस्था में वह िृतष्ट िे अपने को ित्त्विः पृथक नहीं कर िकिा। पूणष ज्ञान, तबना पूणष आतत्मक एकीकरण के ििंभव नहीं 
ह;ै इििे यही तनष्कर्ष तनकलिा ह।ै परन्ि ुयह ददशा, दशषन और अध्यात्म की ददशा ह ैतजिमें इतिहाि की अति िीतमि 
कालात्मक िारणा प्रायः तनरथषक हो जािी ह।ै इतिहाि के प्रति भारिीय दतृष्ट कदातिि् तभन्न दाशषतनक िेिना के 
कारण वैिी नहीं रही जैिी पािात्य एविं इिर देशों में पायी जािी है; तवशेर्िया आिुतनक युग में। व्यवहारिः आज 
भारि न ेतनतिि तितथमलूक इतिहाि की पािात्य िारणा को न केवल स्वीकार कर तलया ह ैवरन ्इि क्षेत्र में उिी 
िदक्रयिा उत्तरोत्तर बढ़िी जा रही ह,ै भले ही इतिहाि-दशषन न े इतिहाि की बहुतवि व्याख्याएँ प्रस्िुि करि े हुए 
उिकी तितथमूलक और घटनामूलक िारणा के िीमा तिह्न नयी दतृष्ट िे तनर्दषष्ट कर ददए हों। इतिहाि वस्ििुः अनेक 
स्रोिों िे अर्जषि एक ऐिा ज्ञान ह ैजो विषमान िमय में उपललि प्रमाणों एविं िथ्यों के आिार पर विषमान युग के ही 
व्यतियों द्वारा प्रत्यतभज्ञानमूलक कल्पना के िहारे प्रत्यक्ष दकया जािा ह।ै अिीि की कल्पना का आिार दकिी न 
दकिी रूप में विषमान में ही तनतहि रहिा ह।ै विषमान िे तवतच्छन्न करके न अिीि की कल्पना की जा िकिी ह ैन 
भतवष्य की, क्योंदक काल अन्ििः एक अखण्ड और िमग्रिा का बोिक प्रत्यय ह ैतजिकी ित्ता ििेिन मनुष्य को ही 
प्रिीि होिी ह।ै 

इतिहाि, पुराित्व और नृित्वशास्त्र आदद की िीमा के भीिर जाकर जब हम मानव के अिीि को देखन ेकी 
िेष्टा करि ेहैं िो हमें यही बोि प्राप्त होिा ह ैदक ज्ञाि की अपके्षा अज्ञाि कहीं अतिक ह।ै इतिहाि के क्षेत्र में इिको 
व्यि करने के तलए उिे स्वयिं दो भागों में तवभातजि कर ददया जािा ह—ै 

1- प्रातगतिहाि (Prehistory) 
2- इतिहाि (History) 

 एक िीिरा मध्यविी तवभाजन भी अब मान्यिा प्राप्त कर िुका है— 

3- आदै्यतिहाि (Protohistory)  
आदै्यतिहाि शलद के स्थान पर ‘पुरा इतिहाि’  और ‘मूल इतिहाि’ आदद शलदों का भी व्यवहार हुआ ह ै
पर उििे मलू िारणा में कोई अन्िर नहीं आिा।  

अिीि का यह तत्रिा तवभाजन तवतभन्न देशों के ििंदभष में तवतभन्न काल-क्रमों का द्योिन करिा ह ै तजनकी 
पारस्पररक ििंगति करिनाई िे बैिायी जा िकिी ह।ै तमस्र, िुमर, रोम, ग्रीि, िीन िथा भारि का इतिहाि-युग िमान 



काल िे आरम्भ नहीं होिा। इिी िरह योरोप और भारि के प्रागैतिहातिक युगों की िीमाएँ तभन्न-तभन्न हैं। क्योंदक 
आदै्यतिहाि की तस्थति प्रातगतिहाि और इतिहाि के मध्य में आिी है, अिः उिमें भी िमानिा नहीं ददखाई देिी। 
वास्िव में आदै्यतिहाि का उत्तरािंश नवीन शोिों के द्वारा तनरन्िर इतिहाि में पररणि होिा रहिा ह ैऔर इिी िरह 
नयी खोज के प्रकाश में उिका पूवाांश प्रातगतिहाि की िीमा में प्रतवष्ट होिा जािा ह।ै तस्थति के अनुिार इनकी 
पररभार्ा में भी थोिा-बहुि अन्िर आिा रहिा ह।ै  

इतिहाि का िमारिंभ कहाँ िे माना जा, इि िम्बन्ि में कई दतृष्टकोण तमलिे हैं। कुछ लोग विषमान िमयह िे 
वहाँ िक के काल-तवस्िार को इतिहाि के अन्िगषि मानिे हैं, जहाँ िक तवतवि घटनाओं की तनतिि तितथयाँ प्राप्त 
होिी हैं। अँगरेज इतिहािकारों द्वारा इिी दतृष्टकोण िे भारिीय इतिहाि का आरिंभ ई0प0ू 327-26 िे माना जािा रहा 
क्योंदक तिकन्दर के आक्रमण की यही तितथ प्रामातणक रीति िे ज्ञाि हो िकी थी। वह भी भारिीय स्रोि िे नहीं, ग्रीक 
स्रोि िे। दकन्िु तनतिि तितथयाँ िभी प्राप्त हो िकिी हैं जब उनका लेखा रखन े के तलए अिीि में कोई माध्यम 
अपनाया गया हो। यह माध्यम मुख्यिया तलतप ह ैतजिके अभाव में तितथयों का अनुलेखन िवषथा अििंभव ह।ै ग्रेहम 
क्लाकष  न े परुाित्व और िमाज-तवर्यक अपनी पुस्िक में स्पष्ट तलखा ह ै दक प्रागैतिहातिक हकाल की तनिान्ि 
आरतम्भक अवस्था में मानव-िमाज और पश-ुिमाज के बीि कोई तनतिि तवभाजक रेखा खींि पाना करिन ह।ै परन्ि ु
व्यावहाररक दतृष्ट िे रिना की स्पष्ट परम्परा का ििंकेि करने वाले पार्ाणास्त्रों के तनमाषण िे लकेर जहाँ िक िामातजक 
तवकाि में अक्षर-ज्ञान का िमावेश नहीं तमलिा, वहाँ िे इतिहाि कह ेजान ेवाल ेकाल का आरिंभ स्वीकार दकया जा 
िकिा ह।ै दकन्िु यह िारणा अगँरेजी भार्ाभार्ी पुराित्त्ववेत्ताओं की ह।ै वास्िव में इतिहाि या प्रातगतिहाि की ऐिी 
कोई तनतिि िीमा तनिाषररि करना ििंभव नहीं ह,ै जो िवषमान्य हो िके। 1 

‘तप्रतहस्टॉररक इिंतडया’ के लेखक स्टुअटष तपगॉट ने व्यापकिम अथष ग्रहण करिे हुए पुरापार्ाणकाल िे लेकर 
ईस्वी िन् के तनकट के िथा कुछ क्षेत्रों में उिके बाद िक के िारे काल-तवस्िार को लगभग इिी आिार पर 
‘प्रागैतिहातिक’ शलद के अन्िगषि िमातवष्ट कर तलया ह।ै उनके अनुिार भारिीय प्रागैतिहातिक युग की शोि और 
उिकी व्याख्या उन्हीं तवतियों के अनुिार होनी िातहए जो लेखबद्ध इतिहाि िे पूवष के मानव-तवकाि का अध्ययन 
करने के तलए योरोप में प्रयुि की गयीं। 2                                                                                                        

तनिय ही तपगॉट महोदय ने प्रागैतिहातिकिा को न केवल व्यापकिम अथष में ग्रहण दकया ह ैवरन् उि ग्रन्थ 
में अपनी िारणा को िररिाथष करिे हुए हिप्पा िे लेकर मौयष काल िक की प्रमुख घटनाओं को िमातवष्ट कर तलया ह।ै 
कहना न होगा दक उिमें आयों का भारिवर्ष में आगमन और ऋग्वेदीय ििंस्कृति का तवकाि िभी कुछ ितम्मतलि ह।ै 
यह तस्थति तवतित्र लग िकिी ह ैक्योंदक इिमें आदै्यतिहाि को प्रातगतिहाि िे पथृक् न करके िीिे इतिहाि िक की 
िीमा का ििंस्पशष कर तलया गया ह।ै भारि की तस्थति योरोप िे तभन्न है, तवशेर्िः इि अथष में दक यहाँ शििंिु घाटी-
िभ्यिा के अतस्ित्व एविं तवस्िार का प्रभूि ज्ञान तवतिवि् दकये गये उत्खनन िे प्राप्त उि पुरािातत्त्वक िामग्री पर 
आिाररि प्रामातणक तनष्कर्ों के रूप में प्राप्त हो िुका ह,ै तजिमें एक ऐिी तलतप भी आिी ह,ै तजिे पढ़ना भर शेर् ह।ै 
तलतप एविं लेखन का अतस्ित्व तनर्वषवाद तिद्ध ह।ै ऐिी दशा में उिे प्रागैतिहातिक मानना िवषथा ििंगि प्रिीि नहीं 
होिा। तपगॉट की कृति का प्रथम प्रकाशन 1950 ई0 में हुआ, उिके िीन ही वर्ष बाद ‘ऐतन्शयएन्ट इिंतडया’ नाम िे 
1953 ई0 में ‘आर्कषयालॉतजकल िवे ऑफ इतण्डया’ काक जो ‘स्पेशल जुतबली नम्बर’ प्रकातशि हुआ   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. No precise delimitation of the range of prehistory is likely to find wide acceptance, though it would 
probably be agreed by most English speaking archaeologists that it is concerned with preliterate 
societies At the lower end of the range no hard and fast line can be drawn between animal and human 
societies,but for pracitical purposes one may take the appearance of tools shaped in conformity with a 
recognizable tradition as a useful datum. As regards an upper limit one might accept the appearance of 



a more or less continuous written record as marking the end of prehistory and the beginning of what is 
conventionally regarregarded as history. -ऑर्कषयालॉजी ऐण्ड िोिाइटी, पृ.22 

2. So prehistoric india may in its widest sense embrace all human communities in the sub- continent, from 
the Old Stone Age to somewhere near the Christian era, or in many regionsons well beyond this limit. 
The discovery and interpretation of Indian prehistory must therefore rely on the same methods as have 
been used in Europe to study the course of human development before the advent of written history.  

           —तप्र. इिं.,पषृ्ठ 12 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

हुआ, उिमें हिप्पा िे लेकर इतिहाि-काल के आरम्भ िक के िमस्ि कालखिंड को आदै्यतिहातिक अनुििंिान 
(Protohistorical Investigation) शीर्षक िे प्रातगतिहाि और इतिहाि की मध्यविी किी के रूप में पथृक् करके प्रस्िुि 
दकया गया ह।ै इििे उि तस्थति की तवतित्रिा और अििंगति का पररहार हो गया जो तपगॉट की मान्यिा के कारण 
लगने लगी थी। 

‘ऐतन्शयएन्ट इतण्डया’ में इतिहाि के प्रििंग को आरम्भ करिे िमय जो भूतमका दी गयी ह,ै उिमें स्वभाविः 
भारिीय इतिहाि के िमारम्भ की िमस्या को उिाया गया ह ैऔर व्यावहाररक तनदान के रूप में ईस्वी िन ्की प्रथम 
िहस्रालदी के मध्य भाग को तवभाजक रेखा के रूप में स्वीकार दकया गया ह ैक्योंदक अनुमानिः इिी के लगभग दशे 
लौह-युग में प्रवेश करिा ह ैिथा उिके तवशाल भूभागों में िभ्यिा के कतिपय िुतनतिि लक्षण पररलतक्षि होन ेलगि े
हैं। उि तलतप का तजििे भारि की विषमान तलतपयों का उद्भव हुआ है, व्यवहार या िो प्रारम्भ हो िुका था या होन े
वाला था और यह ऐिा िमय भी था जब ज्ञाि तितथ की एक महत्त्वपूणष घटना-बुद्ध का आतवभाषव-घरटि होिी ह।ै1 

‘तप्रतहस्टॉररक बैक्ग्राउण्ड ऑफ इतण्डयन कल्िर’ में डी. एि. गॉडषन न ेभी इिी तवभाजक रेखा को मान्यिा प्रदान की 
ह।ै2 

आदै्यतिहाि का एक पक्ष इतिहाि की ओर झुका रहिा ह ैऔर दिूरा प्रातगतिहाि की ओर। दकन्िु िमग्र रूप 
िे वह, इतिहाि-पूवष के अथष में, प्रातगतिहाि का ही अिंग कहा जा िकिा ह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक ज्ञान की िीमा के 
तवस्िार के िाथ उिका कुछ अिंश इतिहाि में स्विः अन्िभुषि होिा जाय। भारिीय ििंदभष में आदै्यतिहाि, तजिमें 
महापार्ाणों (megaliths) का अतस्ित्व भी िमातवष्ट माना जािा ह,ै के मध्यविी तवभाजन ने प्रातगतिहाि की उत्तर 
िीमा को, जो पहल ेिीिे इतिहाि को छू रही थी, लगभग िीन िहस्र वर्ष पीछे कर ददया और इतिहाि की पूवष-िीमा 
को भी प्रायः िीन शिातलदयों का तवस्िार प्रदान दकया। इि प्रकार यदद आदै्यतिहाि को प्रातगतिहाि के अन्िगषि मानें 
िो, और न मानें िो भी, दोनों ही अवस्थाओं में ‘प्रागैतिहातिक’ शलद का अथष उिके द्वारा पररिीतमि हुआ ह।ै 

प्रािीन इतिहाि और परुाित्त्व के मान्य तवद्वान् डॉ.गोतवन्दिन्र पाण्डेय न े ििंक्षेप में प्रातगतिहाि और 
इतिहाि की िमस्या को उिािे हुए तलखा ह ैदक ‘िाक्षरिा ही प्रातगतिहाि और इतिहाि के बीि तवभाजक रेखा ह।ै 
अिएव प्रागैतिहातिक क्षेत्र में मनुष्य का वाङ्मय और मनोमय जगि् अतिकािंशिः अज्ञाि रह जािा है, यद्यतप तलतप के 
अतिररि अन्य प्रकार के कुछ प्रिीकों िे उिका ककिं तिि् आभाि होिा ह।ै3 तलतप को ही मुख्य तवभाजक ित्त्व मानने के 
पक्ष का और अतिक प्रामातणकिा के िाथ तनरूपण इि क्षेत्र के अन्यिम भारिीय तवद्वान ्डॉ. एि. डी. ििंकातलया के 
ग्रिंथों में हुआ ह।ै उन्होंन ेइिके तवपक्ष को भी प्रस्िुि दकया ह।ै4 

 

प्रागैतिहातिक शलद की मयाषदा एविं व्यातप्त की जो िमस्या मरेे िामने है, वह ‘तप्रतहस्टॉररक पेशन्टिंग’ के लेखक 
ऐलन हॉटन ब्रॉतिक के िामने िन् 1948 में ही आ िुकी थी। उन्होंने तजि रूप में उिका िमािान, अपने कायष के 
तनतमत्त दकया, वह मुझे ििंगि और व्यावहाररक लगिा ह।ै इतिहाि के पूवोि तत्रिा तवभाजन को उन्होंने िुतविाजन्य 



और अतिकािंशिः परम्परागि घोतर्ि करिे हुए मानव-तवकाि की िमग्र कथा को एक अखिंड इकाई के रूप में ग्रहण 
दकया ह ैजैिा दक ज्ञान के तनरन्िर पररविषन के िाथ प्रिीि होिा जािा ह।ै उनके अनुिार तबना दकिी व्यविान के 
प्रातगतिहाि आदै्यतिहाि के अन्िभुषि हो जािा ह ै और आदै्यतिहाि इतिहाि में, दफर हमारे तलए                                                                 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  What however,is to be regarded as the beginning of the historical period in India? The 
questestionestion is as diffcult to answer as it is easy to pose. It would be futile to look for a hard and 
fast line between the protohistoric and the historic periods.Suffice it to say that the present survey 
begins approximately with the  second half of the first millenium B.C., when the country had stepped 
into the Iron Age, and over large parts certain standard elements of civilization could be discerned. 
Writing in a script frome which the present scripts derive had, or was about to come inin vogue.And 
this was also the time when an important event of known date took place — the coming of Buddha. 

—पृष्ठ-117-119 

2.  पृष्ठ-153 

3.          प्रागैतिहातिक मानव और ििंस्कृतियाँ, भूतमका, पृष्ठ 16 

4.    (i) इिंतडयन ऑर्कषयालॉजी टुडे, पृष्ठ 26-28,   

          (ii)  तप्रतहस्ट्री ऐण्ड प्रोटोतहस्ट्री इन इिंतडया ऐण्ड पादकस्िान-भूतमका, पृष्ठ IX-X 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

आदै्यतिहाि और इतिहाि के भी िमारम्भ की कोई ऐिी तितथयाँ तनिाषररि करना िम्भव नहीं ह ैजो भूमण्डल के 
िमस्ि क्षेत्रों के तलए मान्य हो िकें ।1  

कहा जा िकिा ह ैदक दकिी भी अिभ्य जाति का ‘इतिहाि’ नहीं होिा और हम िभ्यिा की पररभार्ा एक 
ऐिी जीवन-प्रणाली के रूप में कर िकि ेहैं तजिका पररज्ञान लेखन की दकिी तवति के प्रकाश में होिा ह,ै तवशेर्िः 
ऐिे लेखन िे जो िातहतत्यक रिना के तलए प्रयिु होिा रहा हो। अिएव यदद यह तनष्कर्ष तनकाला जाय दक ‘लेखन के 
तबना कोई िभ्यिा िभ्यिा नहीं होिी’ िो इतिहाि का आरम्भ अतिक िे अतिक िीन िहस्रालदी ई.प.ू िक ले जाया 
जा िकिा ह ै जैिा इतजप्ट आदद देशों के िम्बन्ि में ित्य ह।ै2 तजि लेखन को िभ्यिा और इतिहाि दोनों की 
पररभार्ा का आिार माना जा रहा ह ैवह तडटरिंजर आदद अनके तलतप-तवशेर्ज्ञों की मान्यिा के अनुिार वास्िव में 
मूलिः तित्रकला की परम्परा िे ही तवकतिि हुआ ह।ै अिः मरेे तविार िे यदद लेखन के स्थान पर तित्रण (आलेखन) 
को आिारभूि ित्त्व मान तलया जाय िो िभ्यिा और इतिहाि दोनों की िारणा में क्रातन्िकारी पररविषन घरटि होगा। 
िाथ-िाथ दोनों की पूवष-िीमा का अपेतक्षि पररतवस्िार भी हो जायेगा। योरोपीय प्रागैतिहातिक कला को आददम न 
मानने वाल ेमैक्ि राफायल जैिे ित्त्वदशी तवद्वानों का मि तनिय ही इिके पक्ष में होगा। दकन्िु िभ्यिा का िात्पयष 
जब िक मानतिक तवकाि एविं कला-िेिना के स्थान पर स्थलू िथा बाह्य उपकरणों िे तलया जािा रहगेा, िब िक 
इतिहाि की पररति ििंकुतिि ही बनी रहगेी। ऐतिहातिक तनियात्मकिा का एकमात्र आिार तितथ-ज्ञान ही नहीं 
होना िातहए। अन्य वस्िुएँ भी तनियात्मक तनष्कर्ष तनकालने में िहायक हो िकिी हैं।   

आदै्यतिहाि के तवर्य में ब्रॉतिक का मि ह ैदक वह इतिहाि की िुलना में कम तनियाथषक ह ैऔर इतिहाि िे 
िामान्यिया इिी अथष में तभन्न िमझा जािा ह ैदक उिके अन्िगषि लेखन का अतस्ित्व नहीं रहिा। शेर् जीवन-प्रणाली, 
जो उि कालखिंड के अन्िगषि आिी है, तजिका पररज्ञान हमें पुरािातत्वक प्रमाणों के आिार पर स्पष्टिया हो जािा है, 
इतिहाि-काल के िमारिंभ की जीवन-प्रणाली िे िार रूप में तभन्निा नहीं रखिी।3 इि दतृष्टकोण िे स्पष्ट ह ैदक ब्रॉतिक 
आदै्यतिहाि को प्रातगतिहाि की अपेक्षा इतिहाि के अतिक तनकट मानने के पक्ष में ह।ै इिमें आदै्यतिहाि के उि पक्ष 



पर तवशेर् बल ददया गया ह ैजो इतिहाि के तनकट पििा ह।ै पर आग े के प्रतिपादन में लेखक ने उि पक्ष की भी 
उपेक्षा नहीं की ह ैजो प्रातगतिहाि िे िमीपिा रखिा ह।ै 

वस्िुिः तजन थोिे िे भूभागों में िभ्यिा के प्रारिंतभक रूप का तवकाि हुआ, उनमें आदै्यतिहातिक काल पयाषप्त 
तवस्िृि तमलिा ह।ै तजन क्षेत्रों में िभ्यिा स्विः तवकतिि न होकर बाह्य प्रभाव िे आयी, हम िाहें िो िाि-ुयुगों के 
परविी अवस्थानों को भी आदै्यतिहाि की ििंज्ञा दे िकिे हैं। परन्ि ुऐिे अस्पष्ट अथष में गृहीि काल के अन्िगषि आन े
वाली प्रत्येक वस्ि ुप्रातगतिहाि की पररति में आ जािी ह।ै4 

 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The division of Man’s story into three sections has been made for convenience, and such divisions,  
it must be admitted, are largely conventional. The more we learn, the better we see that the whole long story of 
Man is one. Without any break, prehistory merges into protohistory, and protohistory into history.More-over,we 
can sent for the beginnings of protohistory, and, indeed, of history, no dates which will be valid for all areas of 
the earth’s surface. 

                                                                        —पृष्ठ 3 

2. We may say that no uncivilized  people  has histroy. And we may define civilization as a way of life 
illuminated and informed by some method of writing and, moreover,by some method of writing which 
is employed in literaary illuminated composition. If, therefore,we adopt the criterion “No civilization 
without writing”,we shall fix the beginnings of history at rather after than before 3000B.C 

—पृष्ट 3  

3. The term ‘prehistory ’ is of less precise implication than the word history, but it is generally  conceded 
that the protohistoric period in any given region, is that lapse of time during which,as we can see 
clearly from archaeological evidence,ways of life obtained not essentially different from those at the 
commencement of the historic times,save only that the former ways of life do not seem to have been 
enriched by writing. 

—पृष्ठ 3                                                                                                                               

4. In fact, in those few regions of the earth where early civilization flourished, we encounter a fairly 
long protohistoric era. We may also,  if we will, call ‘protohistoric’the later phases of the Metal Ages in areas 
wherein civilization was not invented but where-into it was imported. But all coming before, such rather 
vaguely defined protohistoric times is caught into the domain of prehistory.—वही, पृष्ठ 3  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

ब्रॉतिक की दतृष्ट का पैनापन प्रागैतिहातिकिा की िमस्या के तनदान में वहाँ पहुिँकर िबिे अतिक प्रखर हो 
जािा ह,ै जहाँ वह उिको काल की भूतमका िे ककिं तिि् पृथक् करिे हुए स्पष्टिः िातत्त्वक आिार पर प्रस्िुि करन ेलगि े
हैं। कुछ उदाहरण देकर उन्होंन ेयह प्रतिपाददि करन ेकी िेष्टा की ह ैदक प्रागैतिहातिकिा मूलिः कालातश्रि होि ेहुए 
भी एक तबन्द ुपर पहुिँकर काल-तनरपेक्ष हो उििी ह।ै जो वस्िु प्रकृत्या प्रागैतिहातिक युग िे िम्बद्ध रही हो, वह 
इतिहाि-काल के भीिर रहकर भी ित्त्विः प्रातगतिहाि का ही बोि करािी ह।ै अफ्रीका में बहुि-िी ऐिी जातियाँ हैं 
जो आज बीिवीं िदी में भी नरभक्षी बिायी जािी हैं और उनकी जीवन-प्रणाली भी पार्ाण-युगीन ही ह।ै ऐिी दशा 
में काल का बन्िन प्रायः तनरथषक हो जािा ह ैक्योंदक उन जातियों को ऐतिहातिक कहने की अपेक्षा प्रागैतिहातिक 
कहना अतिक ििंगि प्रिीि होिा ह।ै ब्रॉतिक  का कथन ह ैदक इि प्रकार पूवष-प्रतिपादन को िार रूप में ग्रहण करन ेपर 



तनष्कर्ष तनकलिा ह ैदक स्कैण्डीनेतवयन कािंस्य-युग के तशलािंदकि उत्कीणष-तित्र, या उत्तरी इटली में तस्थि कैमोतनका 
घाटी के लौह-युगीन तशला-तित्र, िुलनात्मक दतृष्ट िे कम प्रािीन होि ेहुए भी प्रागैतिहातिक कह ेजा िकि ेहैं जबदक 
इतजप्ट की तित्रकला कई शिातलदयों अतिक पुरानी होकर भी प्रागैतिहातिक न कही जाकर बलपूवषक ऐतिहातिक ही 
कही जायेगी।1  

इि प्रकार िार रूप में प्रागैतिहातिक शलद के िीन अथष स्पष्ट रूप िे िामन ेआि ेहैं तजन्हें तवतवि तवद्वानों न े
व्यावहाररक रूप में ग्रहण दकया ह ैिथा जो केवल िैद्धातन्िक स्िर िक ही िीतमि नहीं कह ेजा िकिे- 

1- जो तनतिि रूप िे, इतिहाि-काल की तनिाषरक तवशेर्िा ‘िाक्षरिा’ के आतवभाषव िे पूवष यगु       का हो। 

2- जो आदै्यतिहातिक काल का न हो अथवा होकर भी पूणषिया तनतिि तस्थति न रखिा हो िथा तजिमें 
इतिहाि जैिी पररियात्मक तनकटिा, िवाांगीणिा एविं िुिम्बद्धिा न तमले। 

3-जो ऐतिहातिक युग में अतस्ित्व रखकर भी परम्परा, प्रकृति, तस्थति एविं वािावरण िे प्रागैतिहातिक युग 
का ही अतिक प्रतितनतित्व करिा हो। 

प्रागैतिहातिक भारिीय तित्रकला के ििंदभष में व्यवहारिः मैंन ेिीिरे अथष को भी तनस्ििंकोि ग्रहण दकया ह।ै 

 प्रागतैिहातिकिा और तशला-तित्र  

 प्रागैतिहातिक मानव के मनोजगि् का ज्ञान प्रिीकों िे भी कहीं अतिक तनिात्मकिा, तवशदिा एविं िूक्ष्मिा 
के िाथ तशला-तित्रों द्वारा प्राप्त होिा ह ैऔर इि दतृष्ट िे मैं उनको अतद्विीय महत्त्व दिेा ह।ँ पुरािनिा के प्रािाद में 
मुझे वे उन अगतणि रूपातयि गवाक्षों की िरह प्रिीि होि ेहैं, तजनके माध्यम िे अिीि को मानतिक िरािल पर 
ििंस्पिंददि और िजीव रूप में प्रत्यक्ष दकया जा िकिा ह ैजैिा दकिी अन्य माध्यम िे ििंभव नहीं ह।ै कलाकार के नाि े
मुझे प्रागैतिहातिक तित्र एक ऐिा जीवन्ि अनुभव प्रदान करि ेहैं, जो उनमें तनतहि अप्रतिम कला-िेिना एविं रिना-
शति के कारण केवल अिीि का ही बोि नहीं करािा वरन ्उनके अतस्ित्व को िीि ेआिुतनक यगु के कला-ििंदभष िे 
जोि दिेा ह।ै दकन्ि ुयह बाि व्यतिगि और दिूरी ददशा की ह।ै प्रागैतिहातिक तित्रों का महत्त्व इिी िे तवददि हो 
जािा ह ैदक योरोप के प्रातगतिहाि को मुख्यिया उन्हीं की शोि के आिार पर लगभग िीि-िालीि िहस्रातलदयों िक 
का गौरवपणूष पररतवस्िार प्राप्त हुआ और कला के क्षेत्र में भी अिुल िािंस्कृतिक प्रतिष्ठा उपललि हुई। मनुष्य के भीिर 
िृजन-शति दकिनी पुरािन और दकिनी गहराई िक व्याप्त ह,ै इिका जैिा ज्वलिंि प्रमाण तशला-तित्रों िे प्राप्त होिा 
ह,ै वैिा पार्ाणास्त्र आदद अन्य पुरािातत्त्वक उपकरणों िे कदातप ििंभव नहीं ह।ै अज्ञाि-काल की ििंस्कृति के 
आभ्यिंिररक स्वरूप का उद्घाटन तलतप के अभाव में एक मात्र कलाकृतियों के द्वारा ही हो पािा तजनमें तशला-तित्रों का 
स्थान िवषप्रमुख ह।ै उनके द्वारा गुहावािी मानव की अन्ििेिना के प्रवाह 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. Thus, to apply what has gone before to the subject of prehistoric art, we must say that,for intance,the 
Scandinavian Bronze Age rock-engravingss or the Camorica Valley (Northern Italy) Iron Age rock-

paintings, comparatively recent as they are,may be called ‘prehistoric’ whereas Egyptian paintings, 
many centuries more ancient, are emphatically not prehistoric but historic. 

—वही पृष्ठ 5 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

                                                                                                                                                                                                               

का पररिय तमलिा ह,ै उिकी ििंघर्षपूणष जीवन-प्रदक्रया िथा तवर्मिम वािावरण िे भी व्यि, होने वाली मौतलक 
उद्भावना-शति एविं उिके िौंदयष-बोि का भी प्रमाण उपललि होिा ह,ै तजििे आज िक िल ेआन ेवाल ेकला-िेिना 



के प्रवाह की अखिंडिा का बोि होिा ह।ै योरोपीय तशला-तित्रों की कलात्मक प्रौढ़िा को लतक्षि करिे हुए 
‘तप्रतहस्टॉररक केव पेशन्टिंग’ में उिके लेखक मैक्ि राफायल न े एक मार्मषक प्रश्न उिाया ह ैऔर वह यह दक िम्पूणष 
प्रागैतिहातिक युग की कला को िीिे-िीिे आददम (Primitive) मान लनेा कहाँ िक उतिि ह?ै योरोपीय ििंदभष में 
तलखयी गयी अपनी पुस्िक के प्रथम अध्याय का आरिंभ करिे ही उिने स्पष्ट कर ददया दक ‘मैं केवल प्रािीनिम रूप में 
ज्ञाि तित्रों का अनशुीलन कर रहा ह,ँ तजिका िम्बन्ि न िो आददम कला िे ह ैऔर कला की आरिंतभक तस्थतियों िे।’ 
उिके अनुिार कुछ िथ्यों िे अपररतिि होन े के कारण भ्रमवश ही पार्ाणकालीन तित्रों को आददम बिाया जान े
लगा। कहा गया ह ैदक उि काल के कलाकार तित्रण-क्रम में ििह को अतिकृि करने या ररि स्थान को पनुरूद्भातवि 
करने में अिमथष थ,े अथवा यह दक वे केवल एकाकी पश ुका तित्रण कर पाि ेथे, पश-ुिमूहों का नही िथा िम्पुिंजनों 
का िो उन्हें बोि ही नही था। ित्य वास्िव में इिका िीक उल्टा ही ह।ै हमें तशला-तित्रों में न केवल िमूहािंकन तमलि े
हैं वरन् ऐिे िम्पुिंजन भी प्राप्त होिे हैं जो गुफा की परूी की पूरी तभतत्त या छि पर तितत्रि दकए गये हैं। हमें स्थान की 
उद्भावना िे यिु आलेखन तमलिे हैं; ऐतिहातिक तित्र और िमस्ि कलात्मक वैभव तमलिा ह,ै यदद नहीं तमलिी ह ैिो 
केवल आददम कला।1 यह कथन योरोपीय तित्रों के तवर्य में तजिना िटीक है, उिना भारिीय तित्रों के तवर्य में न 
भी हो िो भी िातत्त्वक दतृष्ट स्पष्ट ह।ै िामातजक तवकाि की विषमान तस्थति िक आिे-आिे मानव-मन के बहुि-िे 
रहस्यमय एविं गूढ़ ित्य प्रच्छन्न हो गय ेहैं। अथवा तजनका आभाि आज की जरटल जीवन-प्रणाली में करिनिा िे हो 
पािा ह,ै उनकी ओर भी प्रागैतिहातिक तित्रकला िीिा ध्यान आकृष्ट करिी ह।ै इि प्रकार मानवीय िेिना को एक 
अत्यन्ि तवस्ििृ िन्दभष प्राप्त होिा ह ैिथा उिकी आन्िररक एकिा प्रमातणि होिी ह।ै मानव-तवकाि के तवतवि स्िर 
लतक्षि होिे हैं तजनिे आत्मीयिा स्थातपि होने पर िािंस्कृतिक िमृतद्ध और िम्पूणषिा की अनुभूति होिी ह।ै  

कुछ तवशेर्ज्ञों में एक िारणा ऐिी भी प्रितलि रही ह ै दक कला और कला-कृतियाँ मनुष्य के िािंस्कृतिक 
इतिहाि में मात्र अलिंकरण के स्थान पर हैं। इतिहाि के रिनात्मक आिार के रूप में उन्हें दशषन और तवज्ञान जैिी 
महत्ता भी प्राप्त नहीं होनी िातहए। िुप्रतिद्ध तवद्वान् एि. जी. वेल्ि ने एक स्थान पर इिी प्रकार की बाि तलखी ह।ै2  
यह तविार वेल्ि को कदातिि् अपने गुरू हबषटष स्पेन्िर िे प्राप्त हुआ, तजिके पीछे इिंग्लणै्ड के ििंकीणष शििंिन की 
परम्परा ध्वतनि होिी ह।ै वास्िव में ऐिा िोिना अनुपयुि ह।ै कला का स्थान मानव-तवकाि में दकिी भी प्रकार 
दशषन और तवज्ञान िे कम महत्त्वपूणष नहीं माना जाना िातहए। कलाकार के ‘िमष’ की ििाष करिे हुए तवश्वकतव 
रवीन्रनाथ िाकुर न ेकला की महत्ता को यथोतिि रूप में व्यि दकया है, तजििे एक प्रकार िे पूवोि िारणा का 
प्रतिवाद हो जािा ह।ै कतवगरुू के अनुिार अमिूष ित्य भले ही तवज्ञान और ित्त्वमीमािंिा के क्षते्र िे िम्बद्ध हों परन्ि ु
यथाथष जगि ्का िम्बन्ि कला िे ह।ै कला में वह यािुक प्रभाव तनतहि रहिा है, जो उि प्रत्येक वस्िु को, जो उिकी 
पररति में आ जािी ह,ै एक अमृित्वमय यथाथषिा प्रदान करना ह ैिथा उिे हमारे भीिर तनतहि व्यतक्त्तत्विे िम्पिृ 
कर देिा ह।ै3 पािात्य कला-तवशेर्ज्ञ हबषटष रीड भी वेल्ि की िारणा के तवरूद्ध कला को अतभव्यति के माध्यम और 
ज्ञान की दतृष्ट िे दशषन और तवज्ञान िे अतिक प्रामातणक एविं मूल्यवान मानिे हैं।4 इिमें िन्देह नहीं दक रवीन्र और 
रीड की दतृष्ट मानवीय यथाथष को अतिक गहराई िे देखिी ह।ै ‘ऑन दद टै्रक ऑफ तप्रतहस्टॉररक मैन’ के ‘एतपलॉग’ में 
हबषटष कुह्न ने िमष, दशषन और कला िीनों के उद्भव को प्रागैतिहातिक मानव के आन्िररक जीवन िे िम्बद्ध बिाया 
ह।ै4 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The present study deals with the oldest known paintings. it does not deal with primitive art.....Thus the 
dogma that palaeolithic paintings belong to so-called primitive art gained favour. it hastotohas been 
said that  palaeolithic artists were incapable of dominating surfaces or reproducing space: that they 
could produce only individual animals, not groups,but compositions. The exact opposite of all this is 
true : we find not only groups,but artistscompositions that occupy the length of an entire cave wallall or 
the surface of a ceiling; we find representation of space,historicalcal paintings and even the golden 
section. But we find no primitive art. 



—पृष्ठ 1 

2. Artistic productions, unlike philosophical thought and scientifice dicovery, are the ornaments and expression 

rather than the creative substance of history.   —दद आउट लाइन ऑफ तहस्ट्री 

3.  (i) Abstract  truth  may  belong  to  science, and  metaphysics, but  the world of reality belongs to art. 

-रेलीजन ऑफ ऐन आर्टषस्ट, पृष्ठ 17 

(ii)  It has the magic wand which gives undying reality to all things it touches and relates them to the presonal                        
being in us .—वही, पृष्ठ 19 

  4. Art must rather be recognised as the most certain modes of expression which mankind has achieved....Art is 
a mode of knowledge, and the world of art is a system of knowledge as valuable to man— indeed more valuable 
than the world of philosophy,or the world of Science.   –आटष ऐण्ड िोिाइटी 

                           

5. The three realms of the spiritual life, religion, art and phihilosophy,have their beginnings in that world of 
prehistoric man .  

-आटष ऐण्ड िोिाइटी, पृष्ठ 18-19 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

  

 

 

 (रॉयल एतशयारटक िोिायटी के जनषल में 1899 ई. में मदुरि कॉकबनष के कैमरू की पहातियों के गफुातित्रों ि ेिम्बद्ध 
लखे के िाथ प्रकातशि एक रेखातित्र जो किं डाकोट के पािवाली तलखतनया की गफुा में अिंदकिआखटे-दशृ्य की अनकृुति 
|) 

 



प्रागतैिहातिक तित्रों की शोि-कथा 

  प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों की शोि और उिके अध्ययन-अनशुीलन एविं प्रकाशन का इतिहाि अभी एक 
शिालदी की पररति भी पार नहीं कर िका ह।ै उिका िमारम्भ बीिवीं शिी िे लगभग िीन दशक पूवष उन्नीिवीं शिी 
के उत्तराद्धष में हुआ, तजिका प्रायः िम्पूणष श्रेय तवदेशी तवद्वानों एविं पुराित्त्ववेत्ताओं को ह।ै िामान्यिः मानव-िुलभ 
तजज्ञािा और तवशेर्िः आिुतनक युग की मानववादी तविारिारा िे एक ऐिी मनोवृतत्त उत्पन्न हुई, तजिने यगुों िे 
िली आिी हुई वगषवादी ििंकीणष और आत्म-केतन्रि जािीय तविार-पद्धति िे ऊपर उिकर मानवीय ििंवेदना के क्षेत्र 
का तवस्िार करि ेहुए िदा िे उपेतक्षि आददवातियों के जीवन और लोक-िातहत्य के अध्ययन की गम्भीर प्रेरणा प्रदान 
की। यह भी उिी का पररणाम ह ै दक आज गहन वनों और दगुषम पहातियों में अज्ञाि काल िे तछपी गुफाओं एविं 
तशलाश्रयों पर अिंदकि आददम तित्रों का ित्परिा और िहानुभूति के िाथ अध्ययन दकया जा रहा ह।ै 

प्रवृतत्तगि इि मलूािार के अनन्िर प्रागैतिहातिक तित्रों की शोि और अनुशीलन को जो कुछ शति प्राप्त हुई 
ह,ै उिका श्रेय उि पुराित्व (Archaeology) को ह ै तजिने पुरािन के प्रति िहज तजज्ञािा को भावमय, िरल और 
अिम्बद्ध कल्पना-जगि् िे तनकालकर ऐतिहातिक यथाथष की िोि व्यवस्था िे युि वैज्ञातनक भूतम पर प्रतितष्ठि दकया 
ह।ै यद्यतप यह भी ित्य ह ै दक पुराित्त्वज्ञों द्वारा कालानुक्रम को इिना अतिक महत्त्व ददया जािा ह ै दक उपललि 
पुरािन िामग्री में तनतहि कला और ििंस्कृति के अतभव्यिंजक अन्य महत्त्वपणूष ित्त्वों की बहुिा उपेक्षा हो जािी ह ैिथा 
कभी-कभी तनिान्ि नगण्य वस्िएुँ आवश्यकिा िे अतिक महत्ता ग्रहण कर लिेी हैं। जहाँ िक प्रागैतिहातिक तित्रों का 
िम्बन्ि ह ैउनको तजिना महत्त्व तमलना िातहए उिना अभी भारि में प्राप्त नहीं हुआ ह।ै तवदेशों में अवश्य न केवल 
उनके वैज्ञातनक तनरीक्षण की परम्परा का िूत्रपाि हो गया ह ैवरन् वैज्ञातनक पद्धति िे उनका अनुशीलन एविं प्रकाशन 
भी पयाषप्त मात्रा में दकया जा िुका ह।ै उनके िुरक्षण की ददशा में िो वहाँ अभूिपूवष व्यवस्था कर दी गयी ह ैजबदक 
भारि में कुछ अपवादों को छोिकर अगतणि तितत्रि गुफाएँ प्रकृति के िहारे यों ही पिी हुई हैं। बहुि-िा क्षेत्र ऐिा भी 
ह ैजहाँ तितत्रि तशलाश्रयों एविं गुफाओं की उपलतलि की पणूष िम्भावना ह,ै क्योंदक कुछ आकतस्मक रीति िे यदा-कदा 
प्रकाश में आिी रही हैं, परन्ि ु अभी िक भारिीय पुराित्त्व-तवभाग ने शोि की इि ददशा में अपन े दातयत्व का 
यथोतिि तनवाषह नहीं दकया ह,ै यह मैं स्वानुभव के आिार पर तनस्ििंकोि कह िकिा ह ू िं। इिका व्यावहाररक कारण 
जो भी हो, मनोवैज्ञातनक कारण मेरे आगे िवषथा स्पष्ट ह ै और वह यही दक कालगि अतनिय को भावना ने, 
पुराित्त्ववेत्ताओं की दतृष्ट में इन तित्रों के महत्त्व को वास्ितवक रूप में तस्थर नहीं होने ददया ह।ै उनका िहज शिंकालु 
मन पूवाषग्रह िे इिना भर गया ह ैदक इन पर तविार करिे हुए भी उन्हें ििंकोि होिा ह।ै इिके प्रमाण में केवल एक 
उदाहरण पयाषप्त होगा। डी.एि. गॉडषन महोदय जो इि तवर्य के एक तवशेर्ज्ञ माने जािे हैं, जब अपनी ख्याति प्राप्त 
पुस्िक ‘तप्रतहस्टॉररक बैकग्राउण्ड ऑफ इतण्डयन कल्िर’ में प्रागैतिहातिक तित्रों का पररिय देना आरम्भ करि ेहैं िो 
उनका पहला वाक्य होिा ह—ै 

Such is the prestige of rock paintings of palaeolithic date,that anything of that nature failing to 
establish a title to so great antiquity, forfeits apparently the right to any proper consideration 
whatsoever. 

            प्रागैतिहातिकिा केवल ‘प्रािीन प्रस्िर युग’ (Palaeolithic Age) िक ही िीतमि नहीं ह,ै उिमें नवीन प्रस्िर 
युग (Neolithic Age) का भी स्थान ह।ै ऐिी दशा में यह वाक्य पूवाषग्रह के अतिररि अन्य दकिी िारणा का द्योिन 
करिा ह ै? केवल प्रािीन-प्रस्िर-युगीन तिद्ध होन ेपर ही तशला-तित्र िम्यक् रीति िे तविारणीय कह ेजायेंगे, यह बाि 
तववेक ििंगि प्रिीि नहीं होिी। दफर तित्रों पर तबना िम्यक् रीति िे तविार दकये यह तनिय भी कैिे दकया जा 
िकिा ह ैदक वे प्रािीन-प्रस्िर-युग िे िम्बद्ध हैं अथवा नहीं। खेद का तवर्य ह ैदक अपने नव प्रकातशि ग्रिंथ ‘तप्रतहस्ट्री 
ऐण्ड प्रोटोतहस्ट्री इन इिंतडया ऐण्ड पादकस्िान’ में उिके लेखक डॉ.एि. डी.ििंकातलया ने गाडषन की िारणा का कोई 
खिंडन न करि ेहुए प्रागैतिहातिक तित्रकला के िम्पूणष प्रििंग को मात्र यह कहकर उपेतक्षि कर ददया ह ैदक लेखक के 
पाि इि िम्बन्ि में नया कुछ भी कहने को नहीं ह।ै 2 



अिीि का जो अिंश कला और िातहत्य के माध्यम िे अथवा अन्य पुरािातत्त्वक महत्त्व की वस्िुओं के रूप में 
विषमान की पकि में आ जािा ह,ै वह अिीि िे अलग होकर विषमान का अिंग बन जािा ह।ै उिमें कल्पना को उद्दीप्त 
करने की एक ऐिी अतिररि शति होिी ह ैदक वह उिके कारण कुछ ििंवेदनशील तवशेर्ज्ञों को अन्य अनेक विषमान 
ििंदभों िे भी अतिक महत्त्वपूणष प्रिीि होन ेलगिा ह ैऔर वे उिी के अध्ययन-अनुशीलन में तलप्त हो जािे हैं। उिके 
िजीव िम्पकष  िे उत्पन्न अनुभूति अतस्ित्व की अज्ञाि गहराइयों िक प्रवेश करके िम्पूणष व्यतित्व का प्रमथन करिी 
हुई उिे ऐिी नवीन भावभूतम पर प्रतितष्ठि करिी ह ैजहाँ पहुिँने पर िािंस्कृतिक वैभव के प्रभुत्व-बोि िे एक अद्भुि 
पूणषिा की प्रिीति होिी ह।ै औरों की मैं नहीं जानिा पर कम-िे-कम मैंने स्वयिं ऐिा ही अनुभव दकया है, अिएव मेरे 
तनकट प्रागैतिहातिक तित्रों की शोि का ऐतिहातिक तववरण भी नीरि तववरण मात्र न होकर एक स्पिंदनशील भव-
कथा बन गया ह।ै उिे शलदबद्ध करिे हुए मैं प्रायः उिी प्रकार का अनुभव कर रहा ह ँजैिा, भावात्मक आरोह-अवरोह 
िे युि, एक कथाकृति को पढ़िे िमय हुआ करिा ह।ै     

कहा जा िुका ह ै दक प्रागैतिहातिक तित्रों की शोि एविं महत्त्व ििंस्थापन की ददशा में अभी िक तवदेशी 
तवद्वान् ही अग्रणी रह ेहैं, अिएव यह उतिि होगा दक भारिीय क्षेत्र में हुए कायष को िही पररप्रेक्ष्य में देखन ेके तलए 
पूवषपीरिका के रूप में तवदेशी-भारिेिर कहना ििंभविः अतिक उपयुि होगा--क्षेत्रों में हुए कायष पर एक तवहिंगम दतृष्ट 
डालि ेहुए उिका ििंतक्षप्त पररिय प्रस्ििु दकया जाय। अब िक तजिने तवद्वानों न ेभारिीय तशला-तित्रों के तवर्य में 
शोि की ह ैया उनकी िमस्या पर तविार दकया ह,ै िबने प्रायः तनरपवाद रूप में उनको भारििेर, मुख्यिया योरोपीय 
तशला-तित्रों की िापेक्षिा में रखकर मलू्यािंदकि करने की िेष्टा की ह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक इि ददशा में िलुनात्मक 
अध्ययन की प्रवृतत्त िे अभी िक जो भी िथ्य िामने आय ेहैं या जो भी तनष्कर्ष तनकाल ेगये हैं, वे दकिी गम्भीर 
अनुशीलन और व्यवतस्थि अध्ययन के पररणाम न होकर िामान्य िारणा की कोरट में ही आि ेहैं। यह स्वाभातवक भी 
ह,ै क्योंदक जब िक भारिीय तशला-तित्रों की शोि गम्भीरिापूवषक कायाषतन्वि नहीं कर ली जािी, िब िक अन्य दशेों 
के तित्रों में उनकी िुलना करके दकिी िुतस्थर और िम्यक् तनष्कर्ष िक पहुिँन ेकी कल्पना व्यथष प्रिीि होिी ह।ै तबना 
यथेष्ट आिार के महत्त्वपूणष पररणाम नहीं तनकाले जा िकिे। 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 1- तप्रतहस्टॉररक बैकग्राउण्ड आफ इिंतडयन कल्िर-अध्याय VI, पृष्ठ 98 

        ( पार्ाण युगीन तशला-तित्रों की प्रतिष्ठा कुछ ऐिी ह ैदक उि प्रकार की कोई वस्ि ुयदद अपनी इिनी प्रािीनिा 
तनतिि रूप िे प्रमातणि नहीं कर पािी िो वह स्पष्टिः इि बाि की ही अतिकाररणी नहीं रहिी दक उि पर  िमुतिि 
रीति िे तविार भी दकया जा िके। ) 

2- So also a reference to megaliths and rock-shelters and paintings; both these are well discussed by SIR 
MORTIMER WHEELER and the late COLONEL GORDON in their repective works. And the writer has 
nothing new to offer.—पृष्ठ XII 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- ---  

 

तवदशेों में प्रागैतिहातिक तित्रों की खोज 

ऐलन हॉटन ब्रॉतिक न े कदातिि् पहली बार तवश्वव्यापी स्िर पर प्रागैतिहातिक तित्रकला का िम्यक् 
पररिय अपनी ििंतक्षप्त दकन्िु तवतशष्ट पुस्िक ‘तप्रतहस्टॉररक पेंटटिंग’ में प्रस्िुि दकया ह।ै यही नहीं उन्होंने अभी कुछ 
िमय पूवष योरोप की प्रागैतिहातिक कला के जमषन तवशेर्ज्ञ हबषटष कुह्न के एक नव-तलतखि ग्रिंथ को ‘आन दी टै्रक ऑफ 
तप्रतहस्टॉररक मैन’ नाम िे अँगरेजी में अनूददि भी दकया ह।ै ऐिे तवद्वान् के िाक्ष्य के आिार पर कहा जा िकिा ह ैदक 



ििंिार का ध्यान प्रागैतिहातिक तित्रों की ओर उन्नीिवीं शिी के आिवें दशक के आिपाि उत्तरी स्पेन में तस्थि 
आल्िामीरा की तित्रमय गुफा की शोि के अनन्िर गया, इििे पूवष उनका ज्ञान दकिी को नही था।1 

स्पेन  

उत्तरी स्पने में कॉन्िातब्रया (Cantabria) िे तपरेन (Pyrenees) िक और उििे ऊपर परुािन पेरीगॉ (Perigord) 
िथा वेजेयर (Vezere) नदी की प्रतिद्ध घाटी िक लगभग िौ तितत्रि गुफाओं की श्रृिंखला फैली हुई है, तजनमें ब्रॉतिक के 
अनुिार िबिे प्रमुख गुफाएँ तनम्नतलतखि हैं: 

1.आल्िामीरा (Altamira) 

2- बािोन्दो (Basondo) 

3.कूवा देल कातस्िल्यो (Cueva del castillo) 

4- ला पिेगा (La- Pasiega) 

5- हानाषि द ल पेन्या(Hornos dela pena) 

6- तपन्दाल (Pindal) 

7- पेन्या द कोदीमो (Pena de Caudemo) 

इन िबमें आल्िामीरा ही िवषप्रथम खोजी गयी। वही िबिे अतिक प्रख्यािु हुई िथा तित्रों की दतृष्ट िे भी 
उिी का महत्त्व िवोपरर ह।ै उिकी खोज तनिान्ि आकतस्मक एविं अप्रत्यातशि रूप िे िन् 1879 में हुई। 

मारिेतलनो द िौिुओला (Marcelino de Sautuola) नामक एक ऐिी व्यति की पाँि बरि की छोटी-िी 
लिकी जो गुफाए ँदेखन ेमें लीन अपन े तपिा िे अलग होकर नीिे की ओर भटकिी हुई िली गयी, आल्िामीरा के 
िशि ‘वाइिन’ तित्रों को अनेक िहस्रातलदयों के व्यविान के बाद अपनी भोली आँखों िे पहली बार देखने का 
िौभाग्य पा िकी। वह मारे उल्लाि के ष्ज्विवेए ज्विवेर् ्तिल्लािी हुई दौिकर अपन ेतपिा के पाि गयी और उिन े
उन्हें अपनी खोज का प्रथम पररिय ददया। उिकी यह खोज तवश्व की तित्रकला के इतिहाि में एक नये अध्याय के 
िूत्रपाि का आिार बनी। एबे. एि. बू्रई (Abbe.H.Breuil) िथा एि. ओबरमायर (H. Obermaier) द्वारा 1935 ई0 में 
आल्िामीरा िम्बन्िी एक गवेर्णापूणष ितित्र अध्ययन प्रस्ििु दकया गया तजिकी मान्यिा एविं ख्याति इि क्षेत्र में 
प्रायः िवषत्र हुई। बू्रई महोदय एम.िी. बर्कष ट (M.C.Burkitt) के िाथ इििे पूवष िन ्1929 में दतक्षणी स्पेन के तशला-
तित्रों के तवर्य में ‘Rock Paintings of Southern Andalusia’ नाम िे ग्रिंथ रूप में एक तवशेर् अध्ययन प्रकातशि कर ही 
िुके थ,े उन्होंने योरोप के गुफा-तित्रों के तवर्य में स्वििंत्र रूप िे एक और तवस्िृि अध्ययन ‘Four Hundred Centuries 

of Cave Art’ प्रस्िुि दकया।2 इिमें स्पेन की आल्िामीरा, कोगुल (Cogul) आदद 32 तित्रमय गफुाओं का पररिय ददया 
गया ह,ै जो तनम्नतलतखि पाँि क्षेत्रों में तस्थि ह:ै- 

1- बास्क (Basque)                                                                                           

2- िान्िान्देर (Santander)   

3- अस्िूररयाि (Asturias)  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



1. Prehistoric engravings and carvings on small objects have been recognized as such since about 1840 . 
However, no prehistoritoric paintingss were known until the revelation of the Altamira cave in 
Northern Spain during the 70’s of the last century .  —Prehistoric Painting  पृ0.5 

(प्रागैतिहातिक काल की छोटी वस्िुओं पर अिंदकि, खतिि और उत्कीणष तित्रों की उि रूप में मान्यिा 1840 ई0 िे 
होने लगी थी परन्िु प्रागैतिहातिक तित्रों में िे दकिी की उपलतलि उत्तरी स्पेन में तस्थि आल्िामीरा नामक-गुफा की 
तित्र रातश िे 1870 ई0 में हुए आकतस्मक अन्वेर्ण िे पूवष नहीं हुई थी) 2. Prehistoric Painting, प.ृ 16 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

3- ओल्ड कतस्िल्य (Old Castile) 
4- 5- आण्दालूतजया (Andalusia)                                              

उनका अध्ययन इिना गहन ह ै दक उन्हें प्रागैतिहातिक योरोपीय कला का कदातिि् िबिे बिा तवशेर्ज्ञ कहा जा 
िकिा ह।ै 

आल्िामीरा के पश-ुतित्रों का शैली-िाम्य 5000 मील िे भी अतिक दरू दतक्षणी अफ्रीका के बिूटोलैंड 
(Basutoland) नामक प्रान्ि की खोट्िा (Khotsa) गुफा के पशु-तित्रों िे तमलिा ह।ै पूवी स्पेन की िाल्िादोरा 
(Saltadora) गुफा के तित्रों में जो िनुिषर मानवाकृतियाँ तमलिी ह ैउनका आियषजनक िादशृ्य अफ्रीका के उि प्रान्ि 
की ही बोगाटी पहािी (Bogati Hill)  के तित्रों में अिंदकि योद्धाओं िे लतक्षि दकया गया ह।ै1 इिके आिार पर योरोप 
और अफ्रीका के बीि पुरािन काल में रह ेतवतवि प्रकार के िािंस्कृतिक िम्बन्िों की कल्पना भी तवद्वानों न ेकी ह।ै डॉ. 
कुह्न की स्पष्ट िारणा ह ैदक स्पेनी और अफ्रीकी तित्रों के तनमाषिा परस्पर िम्बद्ध रह ेहोंगे, इिीतलए इिना शलैी-
िाम्य तमलिा ह।ै पूवी स्पने के ‘स्पेतनश लेवा’ (Spanish Levant ) नाम िे प्रतिद्ध एविं अनकेानेक गुफाओं िे पूररि 
िटविी प्रदेश में तस्थि यह दो गुफाएँ तवशेर् महत्त्वपणूष कही जा िकिी हैं:       

1- पापेल्लो (Parpello)  

2- मीनाटेडा (Minateda 

 पापेल्लो में अनेक शैतलयों के तित्र तमलि ेहैं और मीनाटेडा में क्रमशः आतक्षप्त एक पर एक 13 तित्रण स्िर 
प्राप्त होिे हैं।2 लैवेन्टाइन तित्रों की ओर िवषप्रथम 1903 ई0 में ध्यान आकर्र्षि हुआ। 

स्पेन में बहुवर्णषक एविं िशि यथाथष रूपालेखन िे युि गुफा-तित्रों, मुख्यिया आल्िामीरा के तित्रों की प्रामातणकिा 
और प्रािीनिा को लेकर भारी तववाद आरम्भ हुआ, तजिका पररशमन फ्रािंि के गुफा-तित्रों की िमय-िमय पर होन े
वाली उपलतलि के द्वारा होिा रहा। इिर जब लास्को (Lascaux) के अतद्विीय तित्रों की शोि हुई िो िन्देह की रही-
िही छाया भी तमट गयी। 

फ्रािंि 

स्पेन की िरह फ्रािंि भी प्रागैतिहातिक तित्रों की दतृष्ट िे अद्भुि िम्पन्निा रखिा ह।ै लास्को की खोज िे 
बहुि पूवष ररतवयेर (Riviere) द्वारा 1895 में ही दतक्षण-पतिमी फ्रािंि के उिी दॉदाषन ् (Dordogne)प्रदेश में ला मथू 
कोवेनष (La mouthe Cavern) के गुफा-तित्रों का पररिय प्राप्त दकया गया। इििे स्पेन के तित्रों की प्रामातणकिा का 
पक्ष िबल होन ेलगा। 1896 में दलेो (Deleau) न ेपेर नों परे (Pair-non-Pair ) नामक गुफा की शोि की। 1901 में 
कैतपटन (Capitan) और पेरोनी (Peyrony) ने फ़ाँ द गाँ (Font-de-gaume) नामक िुप्रतिद्ध गुफा के तवपुल तित्र-वैभव 
का उद्घाटन दकया और 1908 में कािेयाक (Cartailhoc) िथा रेन्याँ (Regnault) के ििंयुि प्रयत्न िे मािूषलाि 
(Marsulas) के तित्र प्रकाश में आये। इिन ेस्थानों पर तशला-तित्रों की खोज होने के बाद और भी अनेक तितत्रि गुफाए ँ



िमय-िमय पर खोजी जािी रही िथा रूप और शैली की इिनी तवतवििा िामने आयी दक पुरािन कला के तवशेर्ज्ञों 
को उिका िम्यक् आकलन करना भी दषु्कर हो गया। इि खोज की िरम िीमा 1940 में लास्को की अप्रतिम 
तित्ररातश की उपलतलि िे हुई,3 तजिका तवशेर् अध्ययन 1949 में फनेण्ड तवण्डेल्ि (Fernand Windels ) की प्रकातशि 
‘दद लास्को केव (The Lascaux Cave Paintings) नामक पुस्िक में प्रस्ििु दकया गया ह।ै इि कृति का महत्त्व एि0 बू्रई 
(H.Breuil) के आमुख, िी. एफ. िी. हाक्ि (C.F.C.Hawes) की भूतमका िथा तलण््िे ड्ूरमण्ड (Lindsay Drummond)  
की रटप्पतणयों िे और भी बढ़ गया ह ैऔर लास्को के तित्रों िथा उनिे िम्बद्ध अनेकानेक िमस्याओं का इििे यथेष्ट 
पररिय प्राप्त दकया जा िकिा ह।ै आल्िामीरा के पिाि ् योरोप की तितत्रि प्रागैतिहातिक गुफाओं में लास्को का 
स्थान िवोपरर माना 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1- वही, पृष्ठ 12 

2- वही पृष्ठ 9-10 

3. Until the discovery of Lascaux in 1940, there were comparatively little Prehistoric painting in France which 
could be unhesitatingly assigned to Aurignacian art-phase. 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- --------- 

   (िन् 1940 में हुई लास्को की खोज िे पहल ेफ्रािंि में ऐिे प्रागतैिहातिक तित्रों की तस्थति अपके्षाकृि नगण्य 
थी तजन्हें तनःििंकोि आररिेतशयन कला-युग की कृति कहा जा िकिा ह।ै)।                                                                                                                     

जािा ह।ै दोनों ही प्रायः िमान रूप िे तवश्वतवख्याि हुई। बाद में खोजे जाने पर भी महत्त्व की दतृष्ट िे लास्को के तित्र 
आल्िामीरा के तित्रों में दकिी भी प्रकार कम नहीं कह ेजा िकिे। प्रािीनिा की ददशा में िो उनका महत्त्व कुछ अतिक 
ही स्वीकार दकया गया ह।ै लास्को के तित्र आररग्लेतशयन काल के मान ेजाि ेहैं जबदक आल्िामीरा के मैग्डालीतनयन 
काल के ही हैं जो उिके बाद आिा ह।ै1  

लास्को की शोि-कथा भी आल्िामीरा की खोज की पूवोि घटना िे कम रोिक नहीं ह।ै 1940 के तििम्बर 
12 को पाँि लिके अपन ेखोये हुए कुते्त िक पहुिँने के तलए एक छेद को खोदिे-खोदिे लास्को के युगों िे अज्ञाि 
तित्रागार में जा तगरे। लास्को को गुफा लगभग 20 गज लम्बी और 10 गज िौिी ह ैिथा उिकी दीवारों के ऊपरी 
भाग और छि में अनेक गतिशील घोिों, बारहशििंगों, प्रिातवि उग्र वन-मतहर्ों के अतद्विीय शति-िम्पन्न बहुवर्णषक 
तित्र अिंदकि हैं, तजनकी शैली जल-रिंगों की प्रवहमानिा िे यिु िवषथा तवतशष्ट ह।ै 

स्पने और फ्रािंि के तशला-तित्रों का वगीकरण 

ओवरमायर और वर्कष ट दोनों न ेफ्रािंि िथा स्पेन के तित्रों को ििंयुि रूप िे ‘फ्रैं को क ान्िातब्रया वगष’ (Franco 

Cantabrian Group) में रक्खा ह।ै ओबेमायर ने इि वगष के िीन तवकाि-स्िर तनर्दषष्ट दकए हैं।2  ‘लोअर आररिेतशयन’ 
पहला तवकाि-स्िर ह ैतजिमें वे पशु-तित्र आिे हैं तजनमें पशुओं के अनगढ़ उभार काले, पीले और लाल रिंगों में अिंदकि 
दकए हैं। हाथ की छापें भी इिी स्िर िे िम्बद्ध हैं। दिूरे अथवा ‘अपर आररिेतशयन’ नाम के तवकाि-स्िर के पश-ु
तित्रों में प्राकृतिक एविं यथाथष रूप-िादशृ्य तवशेर्िः लतक्षि होिा ह।ै काले और लाल रिंगों द्वारा रूप-आलेखन करि े
हुए शरीर के उभारों के अतिररि िूक्ष्म आवयतवक-तित्रण भी दकया गया ह।ै िृिीय तवकाि-स्िर तजिे ‘लोअर 
मैग्डालीतनयन’ की ििंज्ञा प्रदान की गयी ह,ै तित्रों के कलात्मक उन्नयन का श्रषे्ठिम स्वरूप प्रस्िुि करिा ह।ै अनुपाि 
और िूक्ष्मालेखन का तित्रािंकन में िातिकार िमावेश हुआ ह।ै मूल तित्रण काले रिंग में करके उिे भूरे और लाल िे 
आपूररि दकया गया ह।ै इि प्रकार पशु-तित्रों में वन-मतहर्ों (bisons) के तित्र तवशेर् रूप िे प्रतिद्ध हैं। 



एि. बू्रई ने फ्रािंि-स्पेन और इटली के गुफा-तित्रों के तवकाि की िार िौ शिातलदयों का जो अध्ययन प्रस्िुि 
दकया ह,ै उिके अन्ि में एक कालानुक्रममूलक वगीकरण भी ददया ह।ै उिमें तवकाि के तनम्नतलतखि पाँि स्िर मान े
गये हैं3 :  

1-ऑररिेतशयन (Aurignacian)                                                               

2- पेरीगॉर्डषयन (Perigurdian)                                                              
3- िेल्यूतत्रयन (Salutrian)                                                   
4- मैग्डालीतनयन (Magdalenian)                                                     
5- एर्ीतलयन (Azilian) 

 

अफ्रीका 

तलयो फ्रोबेतनयि (Leo Frobenious) द्वारा िन् 1913 में अफ्रीका के पतिमोत्तरी भाग में तस्थि अल्जीररया 
िक फैली ऐटलि पवषि की श्रृिंखला में अनेक उत्कीणष तित्रों (engravings) के िाथ-िाथ दो वणष-तवतनर्मषि अपेक्षाकृि 
प्रािीन तित्रों की खोज भी की गयी।4  तजराफ़, गेंडे, हाथी, बन-मतहर् आदद महाकाय पशओुं और तवशालिम पक्षी 
शुिुरमगुष के अनेक तशला-तित्र ऐटलि-क्षेत्र में पाय ेगय ेहैं। यह जीव उत्तरी क्षेत्र में अप्राप्य ह ैअिः तवद्वानों ने अनुमान 
दकया ह ैदक दकिी िमय जब इि क्षेत्र की जलवायु अतिक उष्ण होगी और उिमें इन जीवों का भौतिक अतस्ित्व रहा 
होगा  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

      1. This Lascaux period is the first peak of prehistoric pictorial art. The magnificient polychrome paintings of 

Altamira represent the second peak, the peak of Magdalenian times —Prehistoric Painting, पृष्ठ 15 

( लास्को के गुफा-तित्रों का यह तनमाषण यगु प्रागैतिहातिक तित्रकला का प्रथम उत्थान-काल ह।ै आल्िामीरा का 
बहुवणी तित्र-वैभव तद्विीय उत्थान-काल अथाषि् मगै्डालीतनयन तवकाि-स्िर का द्योिक ह।ै)  

 2. Primitive Art (1964),पषृ्ठ 78 

3.  ‘Four Hundred Centuries of Cave Art’ के अिंि में ददए गय े अिंश के अिंिगषि ‘An attempt at Chronological 
classifition’ 

3. “Four Hundred Centuries of Cave Art” के अिंि में ददए गय े अिंश के अिंिगषि 'An  attempt at Chronological  
cassification '4. Primitive Art, िृिीय ििंस्करण, पृष्ठ 82 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

िभी इन तशला-तित्रों का तनमाषण हुआ होगा। घोिे और ऊँट के तित्र ‘तलतबयन बबषर ग्रुप’ (Libyanibyan-Berber-

Group) िे िम्बद्ध दकये जाि ेहैं िथा उनका रिना-काल बहुि बाद का माना जािा ह।ै1 इन दो प्रकार के तित्रों के 
अतिररि िहारा-क्षेत्र के तित्र भी अपनी स्वििंत्र शलैीगि तवशरे्िाएँ रखिे हैं िथा वे प्रिुर मात्रा में उपललि होिे हैं। 
बुशमन-तित्रों (Bushman-paintings) िे उनकी तनकटिा लतक्षि की गयी ह।ै दोनों में अनेक वणों का प्रयोग तमलिा ह ै
िथा प्राकृतिक यथाथष रूपालेखन भी दोनों की एक अमुख तवशेर्िा कही जा िकिी ह।ै एक अन्वेर्क दल ने 1935 में 
िातिली (Tasili) पवषि-क्षेत्र के दतक्षण-पतिम में तस्थि अहागा (Ahagger) नामक पिारी भूभाग में कुछ अन्य बहुवणी 
तित्र खोज तनकाल ेहैं।2 इनमें अतिकिर पशुओं का ही आलेखन हुआ ह।ै कहीं-कहीं कुछ गतिशील मानवाकृतियाँ भी 
तितत्रि तमलिी हैं। इनका भी बुशमन-तित्रों िे िाम्य लतक्षि दकया गया ह।ै इतजप्ट के पुरािन तित्रों िे भी इनका 



िमिा की गयी ह।ै और इिना ही नहीं काउण्ट द शािेलो (Count de Chasseloup Laubat ) ने उि िमिा के आिार 
पर इनके रितयिाओं को इतजप्ट की ििंस्कृति का जनक िक मान तलया दकन्िु इिका खण्डन लायोंहाटष आडम 
(Leonhard Adam) ने अपनी पुस्िक में स्पष्ट रूप िे दकया ह।ै3 उन्होंने इन्हें नवीन प्रस्िर-युग िे पहले का नहीं माना ह ै
और अतिक िे अतिक इनके इतजप्ट के राजविंशी काल और उििे पूवषविी युग के बीि की किी मात्र होने की ििंभावना 
स्वीकार की ह।ै 

िहारा के रेतगस्िान में इन-एर्ान (In-Ezzan) नामक शीिल जल-स्रोि िे युि तवश्रामस्थल के िमीप की 
तितत्रि गुफा-तभतत्तयों के तित्रों को बू्रई ने अपने फ्रािंिीिी भार्ा के एक लेख में िीन वगों में तवभातजि दकया है। पहल े
वगष के तित्र आददम (Primitive) दिूरे वगष के गेरूए रिंग वाल ेतित्र अपके्षाकृि अतिक परविी िथा िीिरे वगष के अश्वों 
एविं आरोतहयों के श्विेवणी तित्र आिुतनक (modern) कह ेगय ेहैं। ब्ूरई न ेएक ओरस्पेन के लवेन्टाइन-तित्रों िे इनका 
िाम्य लतक्षि करि ेहुए शलैीगि-योजनाबद्धिा के कारण इन्हें प्रािीन प्रस्िर-युग के अिंतिम काल का भी बिाया ह।ै 
ए0 एि0 ब्र ातिक की िारणा ह ै दक इन-एर्ान के कतिपय तित्र अफ्रीका के दतक्षणी भाग में तस्थि रोडीतशया 
(Rhodesia) और केप (Cape) के तित्रों का स्मरण ददलाि े हैं। लायोंहाटष की िरह वे भी अिंििः दतक्षणी और पूवी 
अफ्रीका िथा स्पेतनश लेवाँ के बीि की किी के रूप में िहारा के इन तित्रों की व्याख्या करि ेहैं।4 तलतवया-रेतगस्िान 
की उवेनाट (Uwenat) पहातियों िे ऐिे तित्र अवश्य उपललि हुए हैं तजनिे उलझे िम्बन्ि-िूत्र की जरटल िमस्या पर 
कुछ और प्रकाश पििा ह।ै िथा पूवोि तद्वपक्षी िाम्य और अतिक मुखररि हो उििा ह।ै5  उवेनाट-तित्रों और 
बुशमन-तित्रों, दोनों में तस्त्रयों का आलेखन उनके तनिम्ब भाग को िामान्य अनुपाि िे कहीं अतिक उभार देकर दकया 
जािा ह।ै 

दतक्षणी अफ्रीका के ट्रोिवाल, रोडीतशया, केप िथा टाँगाँयीका (Tonganyika) आदद प्रमुख क्षेत्रों िक बुशमन-
तित्रों के प्रभाव िूत्र फैले हुए तमलिे हैं। टाँगाँयीका झील के िमीपविी तित्रों की परविी खोज 1934-36 में लुटतवग 
(Ludwig) िथा मारतगट (Margit) द्वारा और पूवषविी खोज एफ. टी. बैगशा (F.T.Bagshawe) द्वारा िम्पन्न हुई। ‘आरेंज 
फ्री स्टेट’ में िन् 1946 में बातिि (Battice) नामक शोिक ने पशु-िमूह का एक महत्त्वपूणष तित्रािंकन खोज तनकाला।6 
पीिवणष,  लघुकाय मानवों की विषमान बुशमन जाति के पूवषज ही प्रस्िरयगुीन बुशमन-कला के वास्ितवक जनक रह े
हैं। इि जाति में तशला-तित्रों के अिंकन की परम्परा आज िक जीतवि ह।ै नये तित्रों के तनमाषण के अतिररि इिके भी 
प्रमाण ह ैदक बुशमन लोगों द्वारा प्रागैतिहातिक तित्रों में 18वीं 19वीं शिी ई0 िक ििंशोिन 

दकया जािा रहा। कुछ तवद्वानों ने प्रागैतिहातिक बुशमन-तित्रों और विषमान बुशमन-जाति की तित्रण-परम्परा में 
अन्िर देखकर यह भी अनुमान दकया ह ैदक ििंभव ह ैपरुािन तित्र घुमिंि ूहमेाइट                           -----------------
------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Primitive Art, िृिीय ििंस्करण, पृष्ठ 82 

2. वही, पृष्ठ 85 

3. वही 

4. Prehistoric Painting पृष्ठ 27 

5.  Here,indeed,at ‘Uwenat more marked than anywhere else in Northern Africa, examples of an art showing 
close resemblances to that of Levantine Spain on the one hand, and to that of prehistoric South Africa on the 
other.  —वही,पृ.28      



(उत्तरी अफ्रीका के दकिी अन्य स्थान की अपेक्षा यहाँ उवेनाट में अवश्य हमें कला के ऐिे अतिक तनतिि उदाहरण 
तमलिे ह ैजो ओर लेवन्टाइन स्पेन और दिूरी ओर प्रागैतिहातिक-युगीन दतक्षण अफ्रीका की कला-कृतियों िे घतनष्ठ 
िमानिा रखि ेहैं।) 

  6.  वही, पृष्ठ 32 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

लोगों की कृति रह ेहो परिंि ुअतिक तवद्वान इि पक्ष में नहीं हैं। एि.बैल्फर (H.Balfour) ए. क्रोबर (A.Kroeber) िी. 
जी. िेतनग्मन (C.G.Seligman) िथा लायोंहाटष आडम िब यही मानि ेहैं दक वे तित्र वमषमान बुशमन-जाति के पूवषजों 
के ही बनाये हैं।1 ऐिी िारणा भी व्यि की गयी ह ैदक ‘स्पेतनश लेवन्टाइन’ तित्रों के तनमाषण का श्रेय भी इिी जाति 
के पूवषजों को तमलना िातहए। परन्ि ुयोरोप के अतिकािंश तवद्वानों ने स्वभाविः इिका िीव्र तवरोि दकया ह।ै बहुवणी 
बुशमन-तित्रशैली की प्रािीन-नवीन अनेक उपशैतलयाँ भी प्राप्त होिी हैं। िजीविा, स्वाभातवकिा, गतिमयिा िथा 
शतििम्पन्निा, बुशमन-कला की मुख्य तवशेर्िाएँ कही जा िकिी हैं। पररप्रेक्ष्य का अिािारण प्रयोग केवल बुशमन-
तित्रों में ही तमलिा ह,ै अन्य तशला-तित्रों में यह बाि लतक्षि नहीं होिी ह।ै यह जाति बहुि काल िक आखेट जीवी 
अवस्था में ही रही। ‘कादफर’ जाति के आक्रमणों िे इिके स्वभाव में आमूल पररविषन उत्पन्न हुआ जो परविी काल के 
बुशमन-तित्रों में स्पष्ट रूप िे लतक्षि होिा ह।ै एम0 बर्कष ट न े ‘South Africa, past in South Africa and Paint' िथा 
िी. लो (C.Lowe) ने अपनी (Prehistoric Art in South Africa ) में अफ्रीका के प्रागैतिहातिक तित्रों का तवशेर् अध्ययन 
प्रस्िुि दकया ह।ै बुशमन-कला पर एि0  ओवरमायर, एम. एि. टिंग (M.H.Tongue) िथा एि. बैल्फर ने स्वििंत्र ग्रन्थ 
तलखे हैं। 



 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

आस्टे्रतलया, िाइबरेरया आदद अन्य दशे 

अफ्रीका की बुशमन-कला के िदशृ आस्टे्रतलया में भी गुफा-तित्रों की परम्परा प्रागैतिहातिक युग िे विषमान 
िमय िक प्रायः अखण्ड रूप िे जीतवि तमलिी ह।ै आस्टे्रतलयन आददवातियों की परम्परागि ििंस्कृति का उिमें प्रत्यक्ष 
दशषन होिा ह।ै यह भी अनुमान दकया गया ह ैििंभविः उनका मूल तनवाि स्थान दतक्षण भारि था।2 उनकी कला में 
तित्रण का तवशेर् स्थान रहा ह।ै तिडनी-क्षेत्र के तित्रों का तवशेर् अध्ययन फे्रडररक डी. मैकाथी (Frederick D.Mac 

Carthy) िथा उिके िहयोतगयों द्वारा िम्पन्न हुआ ह।ै उत्तरी दकम्बले के तशलाश्रयों में तितत्रि रहस्यमय आकृतियों की 
िवषप्रथम खोज िर जाजष ग्रे (Sir George Grey) ने 1837 ई. में की िथा 1839 में उनको प्रथम बार प्रकातशि दकयका 
गया। ए. पी. एतल्कन (A.P.Elkin) ने आस्टे्रतलया के तशला-तित्रों के तवर्य में अपना महत्त्वपणूष ‘Rock Paintings of 

North-West Australia’ नाम िे 1930 में प्रस्िुि दकया। और भी अनेक तवद्वानों न ेइि ददशा में कायष दकया ह।ै  

वी. गाल्यूवू्य (V.Goloubew) ने फ्रें ि इिंडोिीन में तस्थि िापा (Chapa) के िमीपस्थ तशलाश्रयों में तितत्रि 
अनेक लािंगलू-भूपति मानवाकृतियों की खोज की। न्यू गाइना में भी इिी प्रकार के अनेक तशला-तित्रों की उपलतलि हुई 
ह ैतजनमें िार प्रकार की शैतलयाँ स्पष्ट रूप लतक्षि होिी हैं।3  

िाइबेररया और मध्य एतशया में भी तशला-तित्रों की प्रातप्त हुई ह।ै यह दिूरी बाि ह ै दक उनकी अतिशय 
प्रािीनिा के तवर्य में कुछ तवशेर्ज्ञ शिंकाल ुहैं। िाइबेररया में आबेंस्क (Abensk) के िमीप जो तशला-तित्र तमल ेहैं, 
उनमें अनेक िनुर्-बाणिारी आखेटक तितत्रि ददखायी देिे हैं। दो नि पुरूर् भी अिंदकि तमलिे हैं तजनमें एक भाला 
तलये हुए ह।ै ऐिे शीि प्रदेश में नि मानवाकृतियों का तित्रण अति प्रािीनिा का पररिायक लगिा ह ैपर प्रािीन 
पार्ाणास्त्र आदद की उपलतलि िे िमर्थषि न होन ेके कारण तवशेर्ज्ञ इन्हें नवीन प्रस्िर-युग का मानन ेमें भी ििंकोि 
करिे हैं।4 नय ेशोिक नवीन उपलतलियों के प्रकाश में इन तित्रों के महत्त्व पर पनुर्वषिार करें यह स्वाभातवक ह।ै 

इि क्षेत्र में प्राप्त अन्य तित्र अपके्षाकृि बहुि नये हैं और उन्हें िामान्यिः ईिा की प्रथम िहस्रालदी में रखना 
उतिि िमझा जािा ह।ै इिर कुछ रूिी पुराित्त्ववेत्ताओं न ेजो खोज की ह ैउििे िाइबेररया में पार्ाण-युगीन कला 
का अतस्ित्व अििंददग्ि हो गया ह।ै रूिी एतशया में प्रागैतिहातिक तित्रों की िवषप्रथम उपलतलि के तवर्य में एक लेख 
‘मास्को’ न्यूर् में 27 जनवरी,                                                      ------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------- 

1. Primitive Art पृष्ठ 86 

2. Primitive Art,2.िृिीय ििंस्करण, पृष्ठ 152 

3. Prehistoric Paintings, पृष्ठ 36 

4. Primitive Art,4.वही, पृष्ठ 111-112 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1945 को प्रकातशि हुआ तजिका शीर्षक था ‘फस्टषफाइण््ि ऑफ तप्रतहस्टॉररक पेंटटिंग इन िोतिवयि 
एतशया’ और उिके लेखक थ ेएम. नीगा (Mezhdunarodnaya Kniga)। पूवी िाइबेररया के याकुत्स्क (Yakutsk) क्षेत्र में 
लेना घाटी (LenaValley) के मध्य और ऊपरी भाग में प्रोफेिर ओक्लादतनकोव (Okladnikov) को अस्िी के लगभग 
ऐिे स्थल तमले तजनमें बहुििंख्यक तशला-तित्र अिंदकि हैं। तमि िात्याना पािेक (Miss Tatyana Passek) ने, जो मास्को 
की तवज्ञान अकादमी िे िम्बद्ध हैं, इिी घाटी में तस्थि तशश्कीनो (Shiskino) नामक ग्राम के िमीप लाल रिंग में अिंदकि 
एक वन्य अश्व का जीवाकार तित्र उपललि दकया। इि तित्र का िाम्य पतिमी योरोप की गुफाओं में अिंदकि 



पार्ाणकालीन पश-ुतित्रों िे लतक्षि दकया गया ह।ै1  ऐिे ही अन्य अनेक स्थल लनेा नदी की िहायक नददयों की 
घारटयों में खोजे गये हैं। इन स्थलों पर रेंतडयर आदद पशुओं के तित्र िथा तवतवि प्रकार के प्रिीक अिंदकि तमलि ेहैं। 
उल्बेदकस्िान में जरौि िाया ग ाजष (Zaraut-Saya Gorge) की पहातियों पर जो तशला-तित्र तमल ेहैं, उनकी खोज एक 
तशकारी द्वारा आकतस्मक रीति िे हुई। इनमें िनुिषर योद्धाओं िथा आखेट-दशृ्यों का अिंकन हुआ ह।ै मास्को 
तवश्वतवद्यालय के प्रोफेिर माइकेल वोयेवोद्स्की (Mikhail Yoyevodsky) के अनुिार मध्य एतशया में यह पहली 
आददम ‘आटष गैलरी’ ह।ै उन्होंन ेइिके तित्रों का रिनाकाल मध्य प्रस्िर-युग (Mesolithic Age) अनुमातनि दकया ह।ै 
कुछ तित्रों के नीिे अरबी-भार्ा के अतभलेख भी तमलिे हैं जो 11वीं-12वीं ईस्वी के हैं। अिः उन्हें तशला-तित्रों के 
तनमाषण-काल का द्योिक नहीं कहा जा िकिा। इि क्षेत्र िे पुरािन मानव-अतस्थ-अवशेर् भी तमले हैं तजनिे तित्रों की 
प्रािीनिा की ििंभावना बढ़ जािी ह।ै अन्य अनेक तवद्वान् इि ददशा में शोि-कायष कर रह ेहैं िथा ििंिार के और कई 
भागों में प्रागैतिहातिक तित्र उपललि हुए हैं। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. वही पृष्ठ 112 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   

भारि में प्रागतैिहातिक तित्रों की खोज 

शिातलदयों ही नहीं िहस्रातलदयों िे गुफाओं और तशलाश्रयों में प्रकृति की अनुकम्पा िे स्वयमेव िुरतक्षि 
दकन्िु कला के क्षेत्र में िवषथा अज्ञाि भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों की ओर िवषप्रथम ध्यान आकर्र्षि करन ेका श्रेय 
उन अँगरेजों को ह ैजो आय ेिो केवल शािन करने के उदे्दश्य िे थ े दकन्ि ु कुछ स्वभाववश और कुछ इि रहस्यमय 
लगने वाल ेदेश की कला और ििंस्कृति की गररमा िे आकर्र्षि होकर अध्ययन और अनुशीलन की ओर प्रवृत्त हो गए। 
भारि के िािंस्कृतिक पनुरूत्थान में उनके इि िदक्रय, प्राथतमक और शोिवृतत्त िे युि िहयोग की िमुतिि महत्ता को 
अस्वीकार करना एक प्रकार की कृिघ्निा होगी। 

स्पेन और फ्रािंि के प्रागैतिहातिक तित्रों की प्रथम शोि के लगभग एक दशक बाद िे ही भारि में भी तशला-
तित्रों की उपलतलि का िमारिंभ हो गया और ज्ञाि िथ्यों के आिार पर इिका प्रथम श्रेय कालाषइल और कॉकबनष को 
एक िाथ ददया जाना िातहए। 

कैमूर की पहातियों, जो तमजाषपुर के तनकटविी तवन्ध्यक्षेत्र में तस्थि ह,ै के गुफा-तित्रों का पररिय आर्िषबाल्ड 
कालाषइल (Archibald Carlleyle) िथा जॉन कॉकबनष (John Cockburn) को एक दिूरे की िहायिा के तबना स्वििंत्र 
रीति िे िन ्1880 में तमला। कालाषइल की शोि का तववरण कहीं प्रकातशि नहीं हुआ, केवल उिकी िूिना भर 
फरवरी 1883 ई. की प्रो. ए. िो. बिं.(P.A.S.B.) की िूिी में द ेदी गयी ह ैपरन्ि ुकॉकबनष न ेअपनी शोि का ितित्र 
वैज्ञातनक तववरण ‘एतश्यारटक िोिायटी ऑफ़ बिंगाल’ के जनषल1 में िन ्1883 में ही प्रकातशि करा ददया। उिका 
िुदीघष शीर्षक इि प्रकार हःै- 

“ऑन दद रीिेंट एतग्जस्टेंि ऑफ ररनौिेरि इिंतडकि इन दद नाथष-वैस्ट प्रॉशविंिेज ऐण्ड ए डेतस्क्रप्शन ऑफ 
आकेइि रॉकपेंटटिंग फ्रॉम तमजाषपुर, ररप्रेजेंटटिंग दद हशन्टिंग ऑफ दद एनीमल” 

कॉकबनष ने अपन े इि लेख के िाथ ही गैंडे के ‘आखेट-दशृ्य’ की एक रेखानुकृति प्रकातशि की िथा उिके 
तनमाषण-काल के िम्बन्ि में अपनी शति भर परेू उत्िाह के िाथ ऊहापोह भी दकया जो आज की तवकतिि मनःतस्थति 
में तवतित्र लगि ेहुए भी पयाषप्त रोिक प्रिीि होिा ह।ै5 जुलाई 1881 को केन नदी की घाटी में घूमिे हुए बाँदा िे 
िीिे दतक्षण की ओर दो मील पर उन्हें एक गैंडे की अश्मीभूि अतस्थयाँ प्राप्त हुई। इिके अनन्िर 17 मािष, 1883 को 
तवजयगढ़ दगुष िे लगभग 3 मील और िोन नदी िे 5 मील की दरूी पर तस्थि घोिमिंगर (Ghormangur) नामक 



तशलाश्रय में उिे पूवोि आखेट-दशृ्य अिंदकि तमला तजििे गैंडे काक अतस्ित्व और भी प्रमातणि था। यह तित्र एक 
बृहत्काय पत्थर के भीिरी भाग में अिंदकि ह ैजो तशलाश्रय के पथरील ेकगार का ही टूटा हआ अिंश लगिा ह।ै कॉकबनष 
को उि िमय देखने पर यह तित्र न िो इितलए तवशेर् महत्त्वपूणष लगा दक उिमें एक ऐिे तवशालकाय पश ुका अिंकन 
ह ैजो अब तवलुप्त होिा जा रहा है, और न इितलए दक इिमें आखेट का ऐिा दशृ्य प्रदर्शषि है, जो शिातलदयों पूवष का 
ह,ै वरन ्इितलए दक इिमें ित्कालीन भालों और उनके िलाने की भिंतगमा स्वाभातवकिा एविं स्पष्टिा िे तितत्रि ह।ै2 
एिषकाइन (Erskine) नामक लखेक की तलखी हुई बाबर की जीवनी में िुनार के िमीप गैंडों की उपतस्थति का प्रमाण 
पाकर कॉकबनष न ेपूवोि तित्र िथा वैिे ही अन्य तित्रों के तवर्य में यह िारणा बना ली दक वे िीन िौ वर्ों िे अतिक 
पुराने नहीं होंगे। इििे पूवष वह भारि में पार्ाण-युग को 10वीं शिी ई. िक ही मानने के पक्ष में थे। गैंडे के अन्य 
तशला-तित्र उन्होंने बुढ़ार (Burhur) परगना के रौप (Raup) नामक गाँव िे लगभग 400 गर् की दरूी पर देखे थे। पहल े
वे पशु को पहिान नहीं पाए। उन्हें लगा दक तित्रकार न ेतु्ररट िे िुअर का तित्रण करि ेहुए एक दाँि उिके थथून पर 
लगा ददया ह।ै बाद में अनेक स्थलों पर जब उन्हें िुअर का िही अिंकन देखने को 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. J.A.S.B.Vol.Lll,Part II,No.1,पषृ्ठ 56-64  

2.वही, पृष्ठ 58 
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तमला िो उन्होंन ेस्वीकार दकया दक ‘थूथन पर दाँि’ वाला पश ुवास्िव में गैंडा ही ह।ै1 मािष 14, 1883 की डायरी में 
उन्होंने तलखा दक तवजयगढ़ दगुष िमीप तस्थि ‘हरनी-हरना’ (Harni Harna) नामक गुफा में उन्हें िाँभर, बारहशििंगे 
आदद अनेक पशुओं के तित्र दखेने को तमले, उनमें घोिमिंगर के आखेट-दशृ्य िे तमलिा-जुलिा गैंडे के आखेट का एक 
अन्य दशृ्य तितत्रि ह,ै तजिमे छः आदमी भालों िे प्रहार कर रह ेहैं। लोहरी (Lohri) नामक गफुा में उन्हें लौह-फलक िे 
युि प्रिीि होने वाला भाला तितत्रि तमला िथा एक अन्य आखेट-दशृ्य भी उपललि हुआ।2 कॉकबनष के पूवष प्रकातशि 
लेखों िे उत्पन्न िमस्याओं पर ‘रॉयल एतशयारटक िोिायटी’ िे िम्बद्ध अनेक गण्यमान तवद्वानों ने एक बैिक में 
तविार दकया, तजिमें कॉकबनष स्वयिं पररतस्थतिवश ितम्मतलि नहीं हो िके। बैिक का तववरण तवतभन्न मिों के ितहि 
1884 ई0 को ‘प्रोिीशडिंग्ज’ में प्रकातशि कर ददया गया। 

शोि-वृतत्त ने कॉकबनष को क्या-क्या करने पर तववश दकया होगा और कहाँ-कहाँ भरमाया होगा, इिका कुछ 
अनुमान मैं उि स्वानुभव के आिार पर कर िकिा ह ँजो मुझे स्वयिं इि क्षेत्र में भ्रमण करन ेपर प्राप्त हुआ। तजिन े
तित्रों का ििंदभष उन्होंने ददया है, वे मेरे देखने में नहीं आए। ििंभविः जो तशलाश्रय उन्होंने देखे वे तभन्न ददशा में तस्थि 
रह ेहोंगे। मुझे कुछ ऐिे तित्र अवश्य देखन ेको तमले, तजनका उल्लेख उन्होंने नहीं दकया ह।ै 

िन् 1899 में कॉकबनष का प्रायः इिी क्षेत्र के कुछ अन्य तित्रों के तवर्य में एक दिूरा लखे ‘जनषल आव दद रॉयल 
एतशयारटक िोिायटी’ में प्रकातशि हुआ तजिका शीर्षक थाः-     

   ‘केव िाइिंग्ि इन दद कैमूर रेंज, नाथष-वेस्ट प्राशविंिेज’ 

इिमें उन्होंने पहले लेख का ििंदभष ददया ह ैिथा कालाषइल की शोि का उल्लेख दकया ह।ै गॉडषन ने इि लखे 
का ििंदभष देि ेहुए तलखा ह ैदक कॉकबनष न ेइिके िाथ िार अनुकृतियाँ प्रकातशि कीं जबदक वास्ितवकिा यह ह ैदक 
प्रकातशि अनुकृतियाँ केवल िीन ही हैं।3 पहला भल्डररया, दिूरा लोहरी और िीिरा तलखतनया की गुफा का। 
कॉकबनष न े कुछ तित्रों को पार्ाण या िाम्र पर अिंदकि प्रािीन िे प्रािीन अतभलेखों िे भी अतिक परुािन स्वीकार 
दकया िथा उन्हें दरूारूढ़ कल्पना द्वारा आयों के अतभयान िे भी िम्बद्ध करना िाहा, परन्ि ुलेख के िाथ प्रकातशि 
रटप्पणी में प्रतिद्ध इतिहािकार शविंिेंट तस्मथ द्वारा इिनी प्रािीनिा को अमान्य िहराया गया ह।ै कॉकबनष इि बाि 



की िाक्षी प्रस्िुि करि ेहैं दक उन्होंने तमजाषपुर, िुनार, पभोिा और तित्रकूट िभी जगह गुफा-तित्र देखे। उनके अनुिार 
िवषश्रेष्ठ तित्रािंकन कैमूर की दतक्षणी श्रेणी, जो िोन नदी पर झुकी हुई ह,ै के तशलाश्रयों में हुआ ह।ै गुफाओं के िमीप 
उपललि होन ेवाल ेपार्ाणास्त्रों का उल्लेख भी उनके लेख में हुआ ह।ै4 बाँदा तजल ेके ‘मकषडी’ और ‘मँझावन’ नामक 
स्थानों पर बिी करिनाई के बाद दो तित्र-िमूह खोजे जा िके िथा इलाहाबाद तजल ेके खैरागढ़ परगने के दतक्षणी 
भाग में भी तितत्रि गुफा तमली, ये िूिनाएँ भी क ाकबनष के लेख में दी गयी ह।ै 

कॉकबनष के 1899 के पूवोतल्लतखि तववरण के प्रकाशन िे पूवष जनवरी, 1892 ई0 के ‘न्यू इम्पीररयल 
एतशयारटक क्वाटषली ररवू्य’ में एफ. फॉिेट (F.Fawcett)का ‘तप्रतहस्टॉररक रॉक तपक्ििष तनयर बेलारी’ नामक लेख 
प्रकातशि हुआ तजििे दतक्षण भारि में भी प्रागैतिहातिक तित्रों की उपलतलि का पररिय तमलना आरिंभ हो गया। 
1901 में इिी शोिक ने ‘इिंतडयन ऐतन्टके्वरी’ के वाल्यूम िीि में ‘नोट्ि ऑन रॉक काशविंग्ि इन दद एदकल केव, 

वाइनाड’ नाम िे एदकल गुफा  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Having since found several drawings of boars with the tusko in the right position I consider it 
impossible that men who represented animals so accurately as these savages would have drawn a 
boars tusko thus(on the top of the nose) .— वही, पृष्ठ 19 

( उिके बाद दाँिों के िही स्थान पर प्रदशषन िे युि अनेक वाराह-तित्र देखने में आए। अिएव अब मैं यह अििंभव 
िमझिा ह ँदक तजन तििरेों ने इिनी यथाथषमयिा के िाथ पशओुं का अिंकन दकया हो, जैिा दक इन आददम मनुष्यों के 
िाथ दकया ह,ै उन्होंने ही िुअर का दाँि उि प्रकार (थूथन के ऊपर) बना ददया हो।) 

2. वही, पृष्ठ 62 

3. PBIC पृष्ठ 98 

 ‘Cockburn published four copies of rock paintings he  has found in shelters in the kaimur with some not very 
helpful observations’  

(कॉकबनष न ेउन तशला-तित्रों की िार अनुकृतियाँ प्रकातशि कीं जो उन्हें कैमूर की पहातियों के तशलाश्रयों में तमलीं। 
अनुकृतियों के िाथ ििंलि रटप्पतणयाँ अतिक उपादेय नहीं हैं।)  

           4. JRASB, पृ. 93  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

के खतिि तित्रों का ितित्र पररिय ददया तजिे प्रस्िुि ग्रन्थ के पररतशष्ट भाग में अनूददि रूप में िमातवष्ट कर तलया 
गया ह।ै वणष-तवतनर्मषि तित्रों िे तभन्न प्रकार की रिना होिे हुए हुए भी खतिि तित्रों के महत्व को अस्वीकार नहीं 
दकया जा िकिा, क्योंदक दोनों की िृतष्ट प्रायः एक जैिे वािावरण में, एक जैिी प्रेरणा िे हुई। 

 1907 ई. में एक आई.िी.एि.अतिकारी िी.ए.तिल्बेराड (C.A.Silberrad) का प्रो.ए.िो.बिं. (P.A.S.B.) की 
वॉल्यूम आि में बाँदा तर्ले के तशला-तित्रों के तवर्य में एक स्विन्त्र लेख प्रकातशि हुआ। कॉकबनष ने बाँदा के मकांडी 
और मँझावन नामक तजन दो स्थानों पर तित्र-िमूह अिंदकि दखेे थे उनिे तभन्न अनेक नये स्थलों का उल्लेख इि लेख 
में दकया गया ह।ै तिल्बेराड लगभग िार वर्ष िक बाँदा में तनयिु रह।े इि काल में उन्होंन ेिरहट, मलवा, कुररयाकुिं ड 
और करपरटया नामक गाँवों के िमीप तशला-तित्रों की खोज की। उन्हें स्थानीय िूत्रों िे अन्य स्थलों पर भी तित्रों के 
अतस्ित्व की िूिना तमली थी तजनमें अमवाँ, उल्दन और बरगढ़ की भौगोतलक तस्थति का तववरण उन्होंन ेलेख में द े
ददया परन्ि ुवे स्वयिं इन स्थानों िक पहुिँकर तित्र न देख िके। अपने लेख के िाथ उन्होंन ेदो बाह्य रेखानुकृतियाँ भी 



प्रस्िुि कीं तजनमें िे पहली अश्व तलए पैदल िलिे हुए अश्वारोतहयों की ह ैऔर दिूरी तबना पतहए की बैलगािी की। 
इन दोनों को प्रस्ििु अध्ययन में यथास्थान िमातवष्ट कर तलया गया ह।ै 

 1909 ई0 के ‘इम्पीररयल गजेे़रटयर’ में कालाषइल की शोि ही ‘ज. रा. ए. िो, 1899’ का का ििंदभष देिे हुए 
पुनः उल्लेख तमलिा ह।ै केवल उनके द्वारा खोजे हुए तित्रों की प्रािीनिा को 3000 वर्ष िे भी अतिक अनुमातनि 
दकया गया ह ैिथा तित्रों में अिंदकि हतथयारों के आिार पर उनके नवीन प्रस्िर-युग िे िम्बद्ध होने की ििंभावना भी 
व्यि की गयी ह।ै1 

डी. एल. िेक द्वारा प्रस्िुि तमजाषपुर के 1911 ई0 के गरे्रटयर में पाँिवें अध्याय के अन्िगषि इतिहाि का 
पररिय देिे हुए वहाँ की तित्रमय गुफाओं को िवषप्रािीन मानव-तनवाि-स्थल बिाया गया ह ैतवशेर्िः िोन नदी की 
घाटी की गुफाओं को। इिमें कॉकबनष की शोि का उल्लेख दकया गया ह ैिथा 1879, 1883 और 1894 के ‘ज. ए. िो. 
बिं.’ में प्रकातशि िामग्री काक िथा ‘ज. रा. ए. िो.’ के 1899 वाले लेख का भी ििंदभष प्रस्िुि दकयाक गया ह।ै यह िब 
होिे हुए भी तववरण अत्यन्ि ििंतक्षप्त और अपयाषप्त प्रिीि होिा ह।ै 

लगभग इिी िमय 1910 ई0 में एक ऐतिहातिक घटना के रूप में िी. डलल्य.ू ऐण्डिषन द्वारा शििंघनपुर के 
महत्वपूणष तशला-तित्रों की खोज हुई। ऐण्डिषन उि िमय बिंगाल नागपरु रेलवे के तडतस्ट्रक्ट इिंजीतनयर थे। खोज की 
िूिना कला-ममषज्ञ पिी ब्रॉउन को दी गयी। उन्होंने ‘हरेरटेज ऑव इिंतडया िीरीज’ में प्रकातशि ‘इिंतडयन पेंटटिंग’ नामक 
अपनी प्रतिद्ध पुस्िक के, 1917 ई0 में मुदरि प्रथम ििंस्करण में ििंिुतलि रीति िे प्रारिंभ में ही उिका उल्लेख दकया ह।ै 
बाद में तमर्ाषपुर के तशला-तित्रों की ओर भी तनदेश कर ददया गया ह।ै पिी ब्रॉउन द्वारा ददया गया भारिीय 
प्रागैतिहातिक तित्रों का यह ििंतक्षप्त िूिनात्मक पररिय भारिीय तित्रकला के इतिहाि में कदातिि् उनका पहला 
उल्लेख कहा जायेगा। तवदेशी तित्रों िे िुलना करिे हुए ब्रॉउन ने इि बाि का स्पष्ट ििंकेि दकया ह ैदक प्रागैतिहातिक 
तित्रों के अनशुीलन िे भारिीय तित्रकला के ही उद्भव के िूत्र नहीं तमलेंग े वरन ् ििंिार के पूवी भाग में मानव-
अतस्ित्व के प्रारिंतभक इतिहाि पर भी प्रकाश पिेगा। यह बाि उि काल में उनके जैिा दरूदशी तित्रकला तवशेर्ज्ञ ही 
आस्थापूवषक कह िकिा था। स्वयिं भी उन्होंन ेशििंघनपुर के तित्रों का िूक्ष्म और तवतवि पक्षीय अध्ययन करि ेहुए एक 
तवस्िृि रटप्पणी प्रस्िुि की जो 1923 ई. में प्रकातशि पिंिानन तमत्र की ‘तप्रतहस्टॉररक इिंतडया’ नामक पुस्िक के 
पररतशष्ट-भाग में मुदरि हुई। इिमें शोि-कत्था का वह रोिक अिंश भी ह ैजो ऐण्डिषन ने अपनी खोज का िार प्रस्ििु 
करिे हुए छोि ददया ह।ै ऐण्डिषन का लेख ‘ज. तब. उ. रर. िो.’ की िौथी वाल्यूम में 1918 ई0 में 16 तित्र-फलकों के 
िाथ प्रकातशि हुआ। लेखक ने इिके अिंिगषि प्रारिंभ में तलखा ह ैदक िन् 1910 में वह िी0 जे0 बैशल्डिंग के िाथ बिी 
गुफाओं की खोज के तिलतिले में रायगढ़ के पतिमी भाग िे मण्ड [Mand] नदी िक के क्षेत्र की जािंि करने तनकला 
तजिमें िफलिा नहीं तमली परन्िु उिे छोटी गुफाओं की एक ऐिी श्रृिंखला अवश्य हाथ लगी तजिमें 
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बहुििंख्यक आददम तित्र अिंदकि ह।ै इिके बाद की कथा पिी ब्रॉउन की उि रटप्पणी में तमलिी ह ैऔर वह यह दक 
1911 में ऐण्डिषन न ेअपन ेकुछ िहयोतगयों के िाथ पुनः शििंघनपुर जाकर तित्रों की प्रतिकृतियाँ उपललि कीं दकन्ि ु
अन्य प्रकार का तनरीक्षण-परीक्षण दफर भी शेर् रह गया तजिके तलए 1913 ई. में उन्हें पाटी िमेि एक बार और 
जाना पिा। यह िीिरी बार की यात्रा ऐयडिषन महोदय को काफी मँहगा पिी। वन्य मिुमतक्खयों ने गुफाओं में छते्त 
बना तलय ेथे। उन्होंन ेपाटी के प्रागैतिहातिक-तित्र-प्रेतमयों को मिुपायी िमझा और आत्मरक्षा में िावा बोल ददया। 
िैलानी शोिक मैदान छोिकर भाग खिे हुए। स्टेशन िक का डेढ़-दो मील लम्बा रास्िा भागिे-भागिे ही पूरा दकया 



और जब वहाँ पहुिेँ िो भी तिर िे परै िक मिुमतक्खयाँ तिपकी रहीं। िेज बुखार में िब के िब प्लेटफामष पर िब िक 
पिे रह ेजब िक उपिार की व्यवस्था न हो गयी। 1 तवजयगढ़ दगुष के तशलाश्रयों की कुछ बनैली मिुमतक्खयाँ जो 
देखने में बहुि छोटी पर तपछुआने में बहुि खोटी थी, मऊ ग्राम िक दकिनी त्वरा िे हमारा िाथ न छोिन ेके तलए 
ित्पर रहीं-केवल इिने स्वरूप स्वानुभव के बल पर ही मैं ऐण्डिषन की पाटी की िुगति का अनुमान लगा िकिा ह।ँ 
प्रागैतिहातिक तित्रों का प्रेम कब दकिे दकि घाट ल ेजाय कहना करिन ह।ै 

ऐण्डिषन और उनके िहयोगी उि तिरस्मरणीय मिुमय अनुभव के बाद भी हिोत्िाह नहीं हुए और उन्होंन े
दस्िानों, मच्छरदातनयों िे युि िमस्ि आत्मरक्षा-िामग्री एकत्र करके पनुः अतभयान की योजना बनायी। इि बार की 
पाटी में स्वयिं पिी ब्रॉउन भी ितम्मतलि थे। अनगढ़, ऊबि-खाबि पत्थरों और बाँि के जिंगलों को पार करिे हुए िबके 
िब अन्ििः शििंघनपरु की तितत्रि गुफाओं िक पहुिँ ही गए। 

मनस्वी कायाषथी न गणयति दःुखिं न ि िखुम ्

तितत्रि तभतत्तयों के ऊपर लग ेमिुमतक्खयों के छते्त उन्हें इि बार तवमुख नहीं कर िके। आक्रमण हुआ परिंि ु
रक्षा-िामग्री न ेउिे तवफल बना ददया। इि मनोरिंजक तववरण के बाद ब्रॉउन महोदय न ेअपने लेख में शििंघनपुर के 
तशला-तित्रों की तस्थति तवर्यवस्िु, शैली एविं तशल्प आदद का व्यवतस्थि पररिय प्रस्ििु दकया ह।ै अपनी रटप्पणी के 
अिंि में उन्होंन ेयह भी िूिना दी ह ैदक डॉ. हडेैन (Dr.Hayden) के िुझाव पर तशलाश्रयों िे कुछ पार्ाण-खण्ड एकत्र 
कर तलय ेगय ेतजनके परीक्षण िे उनकी प्रािीनिा तिद्ध हुई।2  

ऐण्डिषन न ेअपन ेलेख को िमाप्त करि ेहुए यह िूतिि दकया दक 1914 में शििंघनपरु के तित्रों की उनके द्वारा 
की हुई प्रतिकृतियाँ प्रोफेिर िौल्लाज (Prof.Sollas) के पाि भेजी गयीं क्योंदक वे उि िमय इि तवर्य के िबिे बिे 
तवशेर्ज्ञ मान ेजािे थे। उन्होंने ऐण्डिषन की शोि की महत्ता को स्वीकार करिे हुए उिके िमथषन के तलए गुफाओं के 
आि-पाि िे ििंकतलि पार्ाणास्त्रों आदद के प्रमाण पर तवशेर् बल ददया। यह ित्य ह ैदक ऐण्डिषन को ऐिे प्रमाण कम 
ही तमल पाय ेथे। 

शििंघनपुर के तित्रों की ऐण्डिषन द्वारा की गयी अभूिपूवष शोि का पररिय 1915 ई. में कॉतगन ब्रॉउन (Cogin Brown) 
ने ‘केटेलॉग ऑफ़ तप्रतहस्टॉररक एतण्टदक्वटीर् इन दद इिंतडयन म्यूतर्यम’ में िथा पिंिानन तमत्र ने अपनी प्रागैतिहातिक 
भारि-तवर्यक पुस्िकों में ददया ह ैतजिका उल्लेख हो िुका ह।ै ब्रॉउन की रटप्पणी के िीक बाद की शोि-कथा तमत्र 
महोदय की ‘तप्रतहस्टॉररक इिंतडया’ में तमलिी ह ैजो िन ्1923 ई. में प्रकातशि हुई। 

ऐण्डिषन के 1918 ई. वाले पूवोि लेख के ज. तव. ओ. रर. िो. में प्रकातशि होन े िे तवश्वव्यापी स्िर पर 
शििंघनपुर के पुरािन तशला-तित्रों की ओर तवद्वानों का ध्यान आकृष्ट हुआ। पररणामिः भारिीय शोिकों में भी उत्िाह 
उत्पन्न हुआ। पिंिानन तमत्र िर आशुिोर् मुकजी का                                       -------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------- 

1.The story of the precipitous retreat form the caves down the steep hill side has been graphically told by several 
of those who took part in this illfated survery,but this may not be related here. It will however,suffice to say that 
the majority of the party never ceased running until they reached the railway station over two miles away where 
most of them,stung from head to foot, lay groaning, and in high fever on the platform until medical help arrived.
 — Prehistoric India, P.Mitra, Appendix I, पृ. 247 

2.   वही, पृ. 255 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



आदेश पाकर कलकत्ता तवश्वतवद्यालय की स्नािकोत्तर तशक्षण-ितमति (Post-Graduate Council of Teaching) की ओर 
िे उि िमय के पटना म्यूतजयम के ‘क्यूरेटर’ श्री मनोरिंजन घोर् के िाथ रायगढ़ गये। जान ेिे पूवष ऐण्डिषन महोदय िे 
भेंट कर िुके थे और शििंघनपुर के तित्रों की खोज का एक प्रत्यक्षदशी के द्वारा तववरण िुनकर उन्हें स्वयिं देखने की 
पयाषप्त प्रेरणा भी तमल िुकी थी। ऐण्डिषन ने भारि के िभी ििंग्रहालयों के अध्यक्षों को तित्रों का तनरीक्षण-परीक्षण 
करन ेका आमिंत्रण ददया था। घोर् कदातिि ्उिी के कारण अतिक कृिििंकल्प हुए। पिी ब्रॉउन उन  उन ददनों ‘आटष-
स्कूल’ के शप्रिंतिपल थे और िाथ ही भारिीय ििंग्रहालयों के कला-तवभाग के ‘हडे’ भी। उन्हें ऐण्डिषन शििंघनपरु ल े
जाकर तित्र ददखा भी िुके थ े िथा उिकी िूिना ज. ए. िो. में प्रकातशि भी हो िुकी थी। 1915 ई. में “ल’ 
एन्रोपॉलोजी” (L’Anthropologie) में भी यह िमािार छपा दक गि 7 अप्रैल को शििंघनपरु के तभतत्त-तित्रों के तवर्य 
में ए. िो. ब. ने ब्रॉउन द्वारा प्रस्िुि तववरण को िुना। तववरण में कही गयी बािों का ििंतक्षप्त उल्लेख भी इि िूिना में 
ददया गया था तजनमें िहस्रातलदयों िक की प्रािीनिा, स्पेन में तस्थि कोगुल (Cogul) के तित्रों िे उनकी िुलना िथा 
कुछ रेखा-तित्रों का इतजप्ट के मृत्पात्रों पर बन ेतिह्नों िे िादशृ्य आदद प्रमुख ह।ै1 उि िमय पहली बार िबको यह 
अनुभव हुआ दक प्रागैतिहातिक तशला-तित्र भारिीय ििंस्कृति के एक िवषथा अज्ञाि और परुािनिम रूप का उद्घाटन 
कर िकिे ह।ै एक परािीन और हिदपष देश के तलए यह अत्यन्ि मूल्यवान् अनुभव था। 

श्री तमत्र न ेअपनी पुस्िक में ‘किं गारू-िीन’ और आखेट-दशृ्य के पाि वाली निषक जैिी मुरा िारण दकय े
मानवाकृति की ओर इिंतगि करके यह तिद्ध दकया दक ऐिे कई महत्त्व तित्र ऐण्डिषन की दतृष्ट में आन ेिे रह गय ेहैं।2 
एदकल, बेलारी आदद की पूवष-तनर्दषष्ट शोि की ििाष करिे हुए उन्होंने शििंहभूतम-क्षेत्र में ‘घटतिला’ (Ghatsila) के 
‘मानभिंडार’ नामक गाँव के िमीप उपललि अन्य खतिि-तित्रों (rock-carvings) का तववरण भी ददया ह।ै3 उनमें 
लतक्षि कतिपय आकृतियों के िाथ शििंघनपुर के िथाकतथि ‘किं गारू-िोन’ को तमलाकर उन्होंन ेआस्टे्रतलया िे भारि के 
िािंस्कृतिक िम्बन्िों की दरुूह कल्पना कर डाली।4 उन्हें यह भी लगा दक शििंघनपुर के तित्रों की रिंगीन अनुकृतियाँ परूी 
िरह करायी जानी िातहए। ऐण्डिषन के कायष के प्रति कृिज्ञिा का भाव रखिे हुए उन्होंने ररवेट कानेक (Rivett carnac) 
को तवशेर् रूप िे िन्यवाद या तजनकी उदारिा के कारण ऐण्डिषन अपनी शोि-वृतत्त को िदक्रय रख िके। ऐण्डिषन के 
लेखों के िाथ प्रकातशि प्रायः िभी तित्रों के तवर्य में तमत्र जी ने ििाष की ह ैिथा उनकी प्रािीनिा के िमथषक एविं 
उनके िमीपविी क्षेत्र िे ही प्राप्त होने वाले पार्ाणास्त्रो की ओर दतृष्टपाि दकया ह।ै उनकी दतृष्ट िे कॉकबनष इन गुफा-
तित्रों की प्रािीनिा के तवर्य में िही दतृष्टकोण इितलए नहीं अपना िके, क्योंदक उनकी िारणा थी  दक भारिवर्ष में 
तित्रकला का आरम्भ बहुि बाद में हुआ ह।ै यहाँ िक पहुिँकर श्री तमत्र ने योरोप में हुई प्रागैतिहातिक तित्रों की शोि 
की िापेक्षिा में ऐण्डिषन की खोज और भारि की तस्थति पर जो तविार व्यि दकये हैं उन्हें मैं उनके ही शलदों में 
उद्िृि कर दनेा उतिि िमझिा ह:ँ- 

‘It is not strange that it would be so as he was writing early in 1883 when Soutuola’s discovery of Altamira 
cave-paintings only five years ago had probably not been heard of in india and the question of palaeolithic art 
had to wait another 20 years to be fully understood and its probability recognised in Europe. 5 

इििे इिका स्पष्ट बोि होिा ह ैदक दकि अनभ्यस्ि वािावरण में ऐण्डिषन न ेअपनी खोज िम्पन्न की और 
अपनी बाि को िमझाने िथा भारि में परुािन तित्रों के अतस्ित्व को प्रमातणि करने में उन्हें दकिनी िरह की 
करिनाईयों का िामना करना पिा होगा। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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(इिके ऐिा होन ेमें कोई आियष की बाि नहीं क्योंदक वह 1883 ई0 की उि प्रारिंतभक अवस्था में तलख रह ेथ ेजब 
िौिुओला द्वारा आल्िामीरा के तित्रों की खोज को केवल पाँि वर्ष ही हुए थे और िम्भविः िब िक उनकी ख्याति भी 
भारिवर्ष में नहीं पहुिँ पायी थी। योरोप में ऐिे तित्रों की ििंभावना स्वीकार करन ेऔर पार्ाणकालीन कला के प्रश्न 
के पूरी िरह िमझे जाने में अभी बीि वर्ष की प्रिीक्षा और शेर् थी।) 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

अध्याय के अन्ि में तमत्र महोदय न ेप्रागैतिहातिक तित्रों के तनमाषण-उदे्दश्य की िमस्या के प्रििंग में 1916 ई. 
की “ल एन्रोपॉलोजी” में बू्रई द्वारा अपन ेिमथषन के िाथ उद्ििृ स्पेनी तवद्वान् श्री वेन्नटष (Wennert) के उि ‘ब्रोश्योर’ 
की भी ििाष की ह ै तजिमें पार्ाणकालीन मानव के मनोभावों एविं तवश्वािों िे उिकी कला का िम्बन्ि तववेतिि 
दकया गया ह।ै प्रिीकों के स्वरूप के तवर्य में कैतपटन ;(Capition) और दखुीन (Durkheinn) नामक उि िमय के 
प्रतिद्ध तवशेर्ज्ञों के मि उद्ििृ करके प्रागैतिहातिक कला के तववेिन को िमाप्त दकया गया ह।ै 

पिंिानन तमत्र के उि ग्रिंथ के प्रकाशन िे लगभग दो वर्ष पूवष ही 1921 ई. में होशिंगाबाद के तडप्टी कतमश्नर 
की प्रेरणा पाकर, पुराित्त्व तवभाग के केन्रीय-वृत्त के ित्कालीन िुपररटेंडेंट पिंतडि हीरानन्द शास्त्री ने श्री मनोरिंजन 
घोर् िे आदमगढ़ कै्वरी के पाि पाले तित्रमय अद्भुि तशलाश्रयों के परीक्षण का तनवेदन दकया। घोर् जी ने 1922 ई. में 
वहाँ की यात्रा भी की और इि प्रकार होशिंगाबाद के तशला-तित्र पहली बार ज्ञाि और परीतक्षि हुए िथा एक नय ेक्षेत्र 
का उद्घाटन हुआ।   

लगभग एक दशक के अन्िर िे िन् 1931 ई. में श्री अमरनाथ दत्त का तवशेर् कायष िामन ेआया। इि तवशेर् 
अध्ययन का पूरा नाम ह-ै“ए फ्यू तप्रतहस्टॉररक रेतलक्ि ऐण्ड दद रॉक पेशन्टिंग्ि ऑफ शििंघनपरु, रायगढ़ स्टेट, िी. पी. 
(इिंतडया)।” लेखक ने नाम को इिनी पणूषिा दनेी िाही ह ैदक दकिी को कोई भ्रम न रह जाय। भारिीय प्रागैतिहातिक 
तित्रों के तवर्य में यह पहली पसु्िक ह ैजो प्रकातशि हुई अगँरेजी में। यह कृति बहुि श्रम, मनारेयोग और अध्यविाय 
के िाथ रिी गयी ह,ै परन्ि ुलेखक न ेअतिशय उत्िाह और आवेग के वशीभूि होकर िथ्यों के आकलन में ऐिे ऊहापोह 
दकये हैं दक िटस्थ और तविारवान व्यति को उनमें तनतहि अतिशयिा और अििंगति स्पष्ट ददखायी देने लगिी ह।ै 
उिका ध्यान तशला-तित्रों और उनके िथ्यगि तववेिन िे हटकर लेखक की कल्पना-शति और आग्रह की ओर िला 
जािा ह।ै तित्रों का पररिय देने में वैददक और पौरातणक िामग्री का मुि भाव िे उपयोग दकया ह ै तजििे 
प्रागैतिहातिक तित्रों की िमस्या िुलझने के स्थान पर उलझ अतिक गयी ह।ै अध्ययन कम नहीं दकया गया ह ैपरन्ि ु
उिकी ददशा िही नहीं रह िकी। यह िब होिे हुए भी इि बाि का श्रेय लेखक को देना ही होगा दक उिने अपन े
एकाकी प्रयत्न िे एक तवशेर् स्थान के तशला-तित्रों पर ग्रिंथ रूप में िवषप्रथम तवतशष्ट अध्ययन प्रस्िुि दकया। लेखकीय 
विव्य के अनुिार श्री अमरनाथ दत्त पहले-पहल 1917 ई. में शििंघनपुर के तशला-तित्र देखने गये। इिके बाद उन्होंन े
अनेक बार वहाँ जाकर तित्रों का अध्ययन और अनशुीलन दकया और इि कायष में उन्हें रायगढ़ स्टेट के रायिाहब 
उमराव शििंह िथा ‘एडतमतनस्टे्रटर’ और ‘िीफ इिंजीतनयर’ बाबू तिद्धशे्वर घोर् िे तवशेर् िहायिा तमली। मध्यप्रान्ि िे 
प्रकातशि ‘तहिवाद’ नामक अँगरेजी पतत्रका में दत्त जी न ेिन् 1927 में इन्हीं तित्रों के तवर्य में एक लेख-माला प्रस्िुि 
की। ित्पिाि् 1931 में उिी िामग्री को व्यवतस्थि रूप देकर यह ग्रिंथ प्रकातशि दकयाक। प्रारिंतभक पृष्ठों में गुफाओं की 
तस्थति, महत्त्व आदद का पररिय और अिंि में तवस्िृि पररतशष्ट देिे हुए इिके अन्िगषि उन्होंन े12 फलकों में शििंघनपरु 
के अनेक तित्रों की छायानुकृतियाँ िुलनात्मक िामग्री के िाथ प्रस्िुि की हैं और उन पर मिु मन िे रटप्पतणयाँ भी 
तलखी हैं। ग्रन्थ-प्रकाशन के अनन्िर दत्त महोदय को रायगढ़ स्टेट में तस्थि एक अन्य तशलाश्रय देखने का अविर तमला 
तजििे उन्हें शििंघनपुर जैिे ही अनेक तित्र उपललि हुए। उन्हें इि तशलाश्रय के अनेक तित्र अतिक स्पष्ट ही नहीं 



अतिक िजीव भी लगे। उि ऊँिाई पर तजि िक मिान और िीदढ़यों आदद के िहारे भी पहुिँना करिन था, कुछ 
प्रिीक-तिन्ह भी अिंदकि थे।1 जो तववरण उन्होंन ेददया ह ैउििे लगिा ह ैदक यह ‘कवरा पहाि’ नामक तशलाश्रय ही 
रहा होगा क्योंदक िारे लक्षण इिी पर घरटि होि ेहैं।  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. ‘Very recently, after this book was printed, I had the opportunity of visiting another rock-shelter in 
Raigarh state(C.P), where I found other paintings of the Singhanpur type.Several of which are even 
clearer and more lively.Moreover, there at height,which is difficult of access even by scaffolding, I 
discovered the signs......’    —PHR &RPS, पृष्ठ 2 

(इि पुस्िक के प्रकाशन के बाद अभी हाल ही में मुझे रायगढ़ स्टेट (िी. पी.) में एक तशलाश्रय देखने का िुयोग प्राप्त हो 
िका ह ैजहाँ मैंन े शििंघनपरु शलैी के अन्य तित्र उपललि दकये। इनमें िे अनेक अतिक स्पष्ट और अतिक जीवन्ि हैं। 
इिना ही नहीं वहाँ ऐिी ऊँिाई पर तजि िक मिान या िीढ़ी के िहारे भी न पहुिँा जा िके मैंन ेप्रिीक-तिह्नों का 
अन्वेर्ण दकया।) 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

यह रायगढ़-क्षेत्र में ही तस्थि ह ैिथा इिमें तित्रािंकन भी पयाषप्त ऊँिाई पर हुआ ह।ै इि प्रकार मेरे तविार िे 
कबरा पहाि के तित्रों की प्रथम शोि का श्रेय अमरनाथ दत्त को ही तमलना िातहए। यह दिूरी बाि ह ैदक उन्होंन े
उनके तवर्य में कुछ और तलखा नहीं।  

रायगढ़ और तमजाषपुर-के्षत्र के इिने तशला-तित्रों की खोज हो जाने के बाद यह तनिान्ि स्वाभातवक था दक 
दकिी तवशेर्ज्ञ द्वारा उन पर ितम्मतलि रीति िे शोि-कायष िम्पन्न हो। 1932 ई. में रायिाहब मनोरिंजन घोर् के तलखे 
हुए ‘मोनोग्राफ़ के रूप में यह ििंभावना िररिाथष हुई। श्री घोर् उि िमय पटना म्यूतजयम के ‘क्यूरेटर’ थे। उनका यह 
ितित्र अध्ययन ‘मेम्वायिष ऑफ़ ऑर्कषयोलॉतजकल िवे ऑफ़ इिंतडया’ के अन्िगषि (निं0 24) प्रकातशि हुआ। लेखक न े
इिको ‘रॉक पेशन्टिंग्ि ऐण्ड दअेर ऐतन्टदक्वटीर् ऑफ़ तप्रतहस्टॉररक ऐण्ड लेटर टाइम्ि’ ििंज्ञा प्रदान की। इि ‘मोनोग्राफ’ 
में प्रस्ििु शििंघनपुर के तित्र-पररिय िे भी यही प्रमातणि होिा ह।ै शििंघनपुर के तवर्य में रायगढ़ स्टेट की ‘दरबार 
फाइल’ में एक टाइप की हुई ररपोटष घोर् जी ने मोनोग्राफ िे पूवष ही प्रस्िुि की थी। घोर् के कायष की िबिे बिी 
तवशेर्िा यह ह ै दक उन्होंने ििंयि, ििंिुतलि और िथ्यपरक ढिंग िे पहली बार रायगढ़ िे लकेर होशिंगाबाद िक के 
तवस्िृि क्षेत्र की प्रिुर िामग्री व्यवतस्थि रूप में एक िाथ प्रस्िुि की। होशिंगाबाद, तलखतनया-कोहबर, महिररया िथा 
तवजयगढ़ के तशला-तित्र उनके मोनोग्राफ़ िे पूवष कहीं प्रकातशि हुए हों, ऐिा ज्ञाि नहीं होिा। 1925 ई. में प्रकातशि 
डी0 एब्र्यू (D.Abrew) द्वारा तलतखि ‘बुलेरटन ऑफ नागपुर म्यूतजयम’ में भी होशिंगाबाद के कुछ तित्रों का तववरण 
तमलिा ह ैपरन्ि ुउनकी प्रथम व्यवतस्थि शोि एविं उिके प्रकाशन का गौरव घोर् महोदय को ही प्राप्त ह।ै तमजाषपुर के 
क्षेत्र को कालाषइल और कॉकबनष न ेकेवल छूकर छोि ददया था परन्ि ुघोर् न ेउिके एक तवशेर् अिंश को अन्वेर्ण की 
दतृष्ट िे प्रमतथि करके तलखतनया-कोहबर जैिे अप्रतिद्ध तित्रागार खोज तनकाल ेऔर उनके बहुि िे तित्रों को अनुकृि 
कराया। घोर् की पाटी ने अपना कायष छािु ग्राम के िमीप वाली तलखतनया िे आरम्भ दकया दकन्िु यह तलखतनया उि 
तलखतनया िे िवषथा तभन्न ह ैतजिकी गुफा का एक तित्र कॉकबनष न ेअपन े‘कैमूर की पहातियों के गुफा-तित्र’ तवर्यक 
लेख के िाथ प्रकातशि दकया था। मोनोग्राफ के अन्िगषि उि तलखतनया के दकिी भी तित्र का उल्लेख नहीं ह ैऔर 
बुढ़ार, किं डाकोट, िोरहोघाट, लोहरी और रौंप आदद गुफाओं की तित्ररातश का ही िमावेश हुआ है। वास्ितवकिा िो 
यह ह ैदक राबट्िषगिंज के आि-पाि का िारा अिंश उनिे अछूिा टूट गया ह ैजबदक इिकी ओर घोर् के पूवषविी शोिक 
थोिा-बहुि ििंकेि कर ही िुके थे और वह िवषथा अज्ञाि नहीं था। घोर् और उनके िहयोतगयों ने अहरौरा और िुकुरूि 
के िमीपविी भूभाग तवशेर्िः भल्डररया और गरई नदी की घारटयों िथा तवजयगढ़ िक ही अपना कायष क्यों िीतमि 
रक्खा और वे राबट्रिगिंज की ओर जाकर भी तलखतनया तलखतनया की खोज दकये तबना ही तवजयगढ़ दगुष की ददशा में 



क्यों बढ़ गय,े यह प्रश्न मेरे मन में ही नहीं, इि क्षेत्र के प्रत्येक शोिक के मन में उिना स्वाभातवक ह।ै िमयाभाव इिका 
िीिा-िरल उत्तर हो िकिा ह ैपर मुझे उििे ििंिोर् नहीं होिा। मुझे लगिा ह ै दक इिका कोई और कारण होना 
िातहए, क्योंदक उनके जैिे ित्पर एविं कृि-ििंकल्प अन्वेर्क के तलए यह अिािारण बाि ह ै दक वह कॉकबनष द्वारा 
उतल्लतखि तलखतनया की ओर मुिे ही नहीं। केवल अनुमान के स्िर पर मैं एक कारण की कल्पना करन ेका मोह 
ििंवरण नहीं कर पा रहा ह ँऔर वह ह ै दोनों तलखतनयाओं का नाम-िाम्य। तलखतनया नाम िे यह भ्रम हो जाना 
अििंभव नहीं ह ैदक तजिका स्वल्प तनदशे कॉकबनष ने दकया, हो न हो वह यही छाि ुग्राम के पाि वाली तलखतनया है, 
भले ही खोजने िे वह तित्र वहाँ न तमल िका हो जो कॉकबनष न ेअनुकृि दकया था। यद्यतप ऐिे भ्रम की बाि इिन े
तवद्वान् शोि-किाष के तलए िोिने में ििंकोि होिा ह ैिथातप िमयाभाव जैिे बाहरी कारणों की अपेक्षा मैं इि भीिरी 
कारण को मनोवैज्ञातनक दतृष्ट िे अतिक ििंगि मानिा ह।ँ यों यह बाि ित्य ह ैदक घोर् अपन ेपूवषविी अन्वेर्कों द्वारा 
तनर्दषष्ट िभी स्थानों िक नहीं गये। उदाहरणाथष तिल्वेरॉड के खोजे हुए बाँदा के तशला-तित्रों िक भी उनकी पहुिँ नहीं 
हुई और वे भी उनके अध्ययन का अिंग नहीं बने। 

श्री घोर् जो नहीं कर िके उििे कही अतिक उल्लेखनीय और महत्वपूणष ह ै वह जो वे कर गये। 28 फलकों में 
शििंघनपुर, तमजाषपुर और होशिंगाबाद के बहुििंख्यक तित्र उन्होंने छायातित्रों और अनुकृतियों के माध्यम िे प्रस्िुि 
दकये। अनुकृतियों के तवर्य में अपनी कायषतवति का तववरण शििंघनपुर के प्रििंग में उन्होंन ेस्वयिं ही द ेददया ह।ै जहाँ 
तित्र ऊँिाई पर होिे थे वहाँ मिान और िीदढ़यों के िहारे उन्हें तनकट िे देखकर अनुकृतियाँ बनवायी गयीं, यों ही दरू 
िे देखकर उनका रूप तनतिि नहीं कर तलया गया। पहले झीने कागर् पर आकृतियाँ ‘टे्रि’ कर ली जािीं थीं िब िाइिंग 
कागर् पर उन्हें उिारकर रिंगों िे मलू तित्रों के अनरुूप पूररि दकया जािा था। अनुकिाषओं के कायष की देख-रेख 
ध्यानपूवषक की जािी थी। मोनोग्राफ की िम्पणूष तवर्य-वस्िु पाँि अध्यायों में तवभि ह।ै पहल ेमें क्षेत्रों की भौगोतलक 
तस्थति का पररिय, दिूरे में इन्हीं क्षेत्रों प्राप्त पार्ाण-युग िथा लौह-युग की िामग्री की ििाष, िीिरे में शििंघनपरु, 

िौथे में तमजाषपुर और पाँिवें अध्याय में होशिंगाबाद के तशला-तित्रों का तववरण पुरािातत्त्वक तववेिन की गररमा के 
िाथ तवतिवि् प्रस्िुि दकया गया ह।ै  

पँिमढ़ी-क्षेत्र के तित्रों को अनकृुि करके प्रकाश में लान ेिथा उनका तववेिन-तवश्लेर्ण प्रस्ििु करन ेका एकािंि श्रेय 
डी.एि. गाडषन को ह ैदकन्ि ुतवद्वि्-वगष को उन तशला-तित्रों की प्रथम िूिना उनके पूवषविी डॉ.जी.आर. हन्टर (Dr. 

G.R.Hunter) द्वारा प्राप्त हुई। डॉ. हन्टर ने 1932 में ‘कॉग्रेि ऑफ दद तप्र ऐण्ड प्रोटो तहस्टॉररक िाइन्िेज’ के िमक्ष 
भार्ण दिे े हुए पहली बार तवशाल तित्र-रातश की तस्थति का पररिय ददया। इिके अनन्िर उन्होंन े ही ‘नागपरु 
यूतनवर्िषटी जनषल’ में पँिमढ़ी-क्षेत्र में स्वयिं कराये हुए उत्खनन का तववरण दिेे हुए डोरोथी डीप और मान्टेरोर्ा आदद 
गुफाओं के तित्रों की तलखि ििाष भी की। यहीं िे उनरके महत्त्वपूणष अनशुीलन का आरिंभ हआ। ग ाडषन को उनका 
पररिय कदातिि् 1935 ई. प्राप्त हुआ। िभी िे उन्होंने महादवे पवषि-मालाओं के तित्रों के तवर्य में तवदेशी पत्रों में 
तलखना शरुू कर ददया। ‘इिंतडयन केव पेंटटिंग’ नाम िे उनकी खोज की पहली तवज्ञतप्त िाि फलकों पर मुदरि 14 छाया-
तित्रों िथा रेखा-तित्रों के िाथ 1935 के ‘आइपेक’ (IPEC, Leipzig 1935) में प्रकातशि हुई। इिमें लेखक न ेस्वज्ञाि 
भारिीय तशला-तित्रों के िािंस्कृतिक पक्ष को तवशेर्िः प्रस्िुि दकया। तििम्बर, 1935 के ही ‘इलिटे्रटेड वीकली लिंदन 
न्यूर्’ के अिंक में गॉडषन महोदय का एक अन्य लेख छपा। इन लेखों की िूिना लेखक की ही परविी कृतियों िे प्राप्त 
होिी ह।ै ‘इिंतडयन ऑट्िष ऐण्ड लेटिष’ की दिवी वॉल्यूम में, जो 1936 ई. में मुदरि हुई, गॉडषन का पूवष-तनर्दषष्ट िुप्रतिद्ध 
लेख प्रकातशि हुआ और उिका शीर्षक था ‘दद रॉक पेंटटिंग्ि ऑफ़ महादेव तहल्ि’। इि लेख के िाथ 20 फलकों पर छप े
51 रेखा-तित्र भी प्रकाश में आये और भारिीय तवद्वानों एविं कला-ममषज्ञों के िामने पहली बार पिंिमढ़ी के तशला-
तित्रों का स्वरूप उनकी तवतवि तवशेर्िाओं के िाथ प्रत्यक्ष हुआ। 

पँिमढ़ी अगँरेजों के िमय िे ही भारिीय फौज का एक िुप्रतिद्ध आवाि-गृह रही ह।ै गॉडषन वहाँ लेतफ्टनेंट 
कनषल के रूप में बहुि काल िक रह।े पुराित्त्व की ओर उनकी िहज प्रवृतत्त महादेव पवषि-मालाओं की तित्र-रातश 
उपललि करके पूरी िरह िदक्रय हो उिी और उन्होंने अपन ेव्यस्ि फौजी-जीवन के बीि अवकाश तनकालकर 50 



छाया-तित्र और 300 रेखा-तित्र, कुछ स्वयिं और कुछ अपनी पत्नी एम. ई. गॉडषन िथा अन्य िहयोतगयों की िहायिा िे 
प्राप्त दकये ।इन िहयोतगयों में डॉ. हन्टर िथा होशिंगाबाद के वन-तवभागाध्यक्ष श्री जाजष तवशेर् उल्लेखनीय हैं। यह 
तित्र अतिकिर मान्टेरोजा, डोरोथी डीप, जम्बूद्वीप और मािादेव नामक दगुषम तशलाश्रयों एविं गुफाओं िे तलय ेगय ेहैं। 
इन िक पहुिँना और तित्रों को िजगिा के िाथ अनुकृि करना दकिना दसु्िाध्य कायष है, यह वहाँ जाने पर ही प्रिीि 
होिा ह।ै गॉडषन न ेइिे यथाशति िम्पन्न करके इि ददशा में अभूिपूवष कायष दकया तजिके तलए प्रत्येक परविी शोिक 
उनका ऋणी रहगेा। यह दिूरी बाि ह ैदक तशला-तित्रों की मलू ििंख्या की िलुना में उनकी अनुकृतियाँ भी स्वल्प ही 
हैं। यही नहीं, इमजीखोह आदद अनेक गुफाएँ ऐिी भी हैं जो उनकी एकाकी दतृष्ट में आने िे रह गयी। िन् ‘36 वाल े
लेख में उन्होंने जम्बूद्वीप, मान्टेरोजा, डोरोथी डीप औरह मािादेव के ही तित्रों िे पररिय व्यि दकया ह ैतजििे ज्ञाि 
होिा ह ैदक उि िमय िक बतनयावेरी भी उनकी दतृष्ट में नहीं आयी थी। बाद में इिके छाया-तित्र भी उन्होंने तलये जो 
एक अन्य लेख के िाथ प्रकातशि हुए। 

पँिमढ़ी-क्षेत्र के तित्रों के तवर्य में इि लेख में जो िारणाएँ गॉडषन ने बना लीं प्रायः वही उनकी 1958 ई. में 
प्रकातशि ‘तप्रतहस्टॉररक बैकग्राउण्ड ऑफ़ इतण्डयन कल्िर’ में भी व्यि हुई हैं। यही नहीं शििंघनपुर, कबरा पहाि और 
आदमगढ़ आदद के तित्रों का महत्त्व अिंदकि करन ेमें भी उन्होंन ेपँिमढ़ी की तित्र-रातश को ही आिार के रूप में ग्रहण 
दकया ह।ै दफर, िँूदक पँिमढ़ी के तित्र उनके अनुिार ऐतिहातिक युग की दिवीं िदी ई. िक िल ेआि ेहैं, अिः शेर् 
स्थानों के तित्र भी उनि ेहर्ार दो हर्ार वर्ष िे अतिक प्रािीन नहीं हो िकिे ऐिा पूवाषग्रहयुि मि उन्होंने बना 
तलया। मैन (Man) आदद पत्रों में उन्होंने जो कुछ भी तलखा उिका दतृष्टकोण प्रायः यही रहा। ‘िाइिंि ऐण्ड कल्िर’ की 
वॉल्यूम 5 के अन्िगषि भी उनके तजिन ेलेख प्रकातशि हुए वे िब महादेव पवषि-मालाओं के तित्रों की ही आिार-भूतम 
पर तलखे गय ेहैं िथा उिी पूवाषग्रह को व्यि करिे हैं। दकन्ि ुउन लेखों में पयाषप्त मौतलक िामग्री भी िमातवष्ट ह ैअिः 
उनका कुछ िमीक्षात्मक पररिय देना यहाँ आवश्यक ह।ै उनके शाीीर्षक िथा प्रकाशन अिंक-वर्ष इि प्रकार हैं:— 

 

1- दद डेट ऑफ़ शििंघनपुर रॉक पेंटटिंग्ि  अिंक 3, 1939 ई. 

2- दद रॉक पेंटटिंग्ि ऑफ़ कबरा पहाि  अिंक 5, 1939 ई. 

3- आर्टषतस्टक िीक्वें ि ऑफ़ दद रॉक पेंटटिंग्ि  

 ऑफ़ महादेव तहल्ि (पूवाांश)   अिंक 6, 1939 ई. 

4- आर्टषतस्टक िीक्वें ि ऑफ़ दद रॉक पेंटटिंग्ि  

 ऑफ़ महादेव तहल्ि (उत्तरािंश)      अिंक 7, 1940 ई. 

5- दद वारफेयर इन इतण्डयन केव आटष  अिंक 10, 1940 ई. 

6- एतनमल्ि ऐण्ड डेिन्ि इन इतण्डयन केव-आटष अिंक 11, 1940 ई. 

 

यह िभी लेख ‘ररप्रोडक्शिंि फ्रॉम गॉडषन’ नाम िे 1950 ई. में अलग िे भी प्रकातशि हुए। 

शििंघनपुर-तवर्यक पहल ेलेख में गॉडषन न ेरायगढ़ दरबार को घोर् द्वारा दी गयी ‘टाइप्ड ररपोटष’ का उल्लेख करि ेहुए 
तलखा ह ैदक तित्रों के रिंग बहुवणी (पॉलीक्रोम) हैं। यह बाि उिी में तलखी तमलिी है, ‘मेम्वायर’ (घोर् के मोनोग्राफ) 
में नहीं। घोर् की िकष -प्रणाली को िही मानिे हुए भी कई स्थलों पर गॉडषन न ेउनके मि की टीका-रटप्पणी की ह।ै 



अमरनाथ दत्त की कल्पनाप्रवण िारणाओं (quaint fancies)  के प्रति िो गॉडषन ने अनेक बार अनेक प्रकार िे व्यिंग्य 
दकये हैं। मुझे लगिा ह ैदक दत्त महोदय को अतिपूणष िारणाओं ने तवदेशवािी गॉडषन के िहज पूवाषग्रह युि म4 को और 
भी िान पर रख ददया तजिका पररणाम आज यह ह ैदक भारिीय परुाित्त्वज्ञ भी यहाँ के तशला-तित्रों की महत्ता के 
तवर्य में शिंकाल ुहो गय ेहैं और अपन ेकिषव्य के प्रति उदािीन ददखायी देिे हैं। जहाँ िक तित्रों की अनुकृतियों का प्रश्न 
ह,ै गॉडषन अपने पूवषविी िभी शोिकों की िुलना में अतिक िजग और ििंयतमि रह।े उन्होंने अपने ििंदर्भषि लेख में ही 
पिी ब्रॉउन और अमरनाथ दत्त दोनों पर इिी बाि को लेकर कटाक्ष दकया ह ैदक इन लोगों ने तबना ध्यानपूवषक मूल 
तित्रों को देखे कल्पनाशील होकर उनकी अनुकृतियाँ कीं और उनमें मनमाने रूपों की छायाएँ देखि े हुए अद्भुि 
व्याख्याएँ कर डालीं।1 घोर् द्वारा मोनोग्राफ में प्रकातशि अनकृृतियाँ भी दोर्पूणष हैं, क्योंदक उनमें तित्रों का ही नहीं, 
आिारभूि तशलाओं का रूप भी कहीं-कहीं पृष्ठभूतम में िमातवष्ट कर तलया गया ह ैतजिे कहीं-कहीं मूल-तित्र िे अलग 
करके देखना करिन हो जािा ह।ै गॉडषन की यह आलोिना िवषथा िही ह ैक्योंदक घोर् द्वारा प्रस्ििु कोहबर के एक 
पशु-तित्र को देखकर जो िारणा मेरे मन में बनी वह मूल को देखने पर पूरी िरह भ्रािंि तिद्ध हुई। कारण यही था दक 
उिे अनुकृति में तशलाओं की िहें भी परियों या जल-िाराओं की िरह पशुओं की आकृति के िाथ तमलाकर अनुकृि कर 
ली गयी थी। वाकणकर की अनकृुतियों में भी ऐिा तमलिा ह।ै  

गॉडषन न ेअपन ेतववेिन-क्रम में िलुनात्मक पद्धति का अनुिरण करि ेहुए कबरा पहाि, महादेव पहातियों 
और शििंघनपुर के तशलाश्रयों पर अिंदकि आयिाकार मानवाकृतियों में इिना प्रखर िादशृ्य लतक्षि दकया दक वे उन्हें 
िमिामतयक लगन ेलगे।1 यदद गॉडषन का कला के क्षेत्र में भी उिना ही प्रवेश होिा तजिना दक परुाित्त्व के क्षेत्र में था 
िो वे ििंभविः शलैी-िाम्य का िमय-िाम्य  

के िाथ इिने आग्रहपूणष ढिंग िे ििंग्रतथि न कर देिे। जहाँ एक ओर यह ित्य ह ैदक यगु-तवशेर् का प्रतितनतित्व बहुिा 
एक ऐिी शैली के द्वारा होिा ह ैजो अन्य िमिामतयक शैतलयों पर प्रभुत्व                             ----------------------
----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Mr. Datta has been misled by the inaccurate copying of Mr.Perey Brown,who for example,by ommitting 
some lines and altering others turns a small figure of a horse into a seated jackal,and this is compared by 
Mr.Datta with Anubis.      —िा. का. पृष्ठ 142 

 (श्री दत्त पिी ब्राउन की िदोर् अनुकृतियों बहक गये। ‘पिी ब्राउन’ ने उदाहरणाथष कुछ रेखाओं को छोिकर िथ कुछ 
आकारों को मोिकर घोिे की एक छोटी आकृति को बैिे हुए श्रृगाल के रूप में पररणि कर ददया और इि श्रगृाल की 
िुलना दत्त महोदय ने ‘एन्यूतबि’ िे कर डाली ह।ै) 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

प्राप्त कर लिेी ह ैवहाँ दिूरी ओर इिे भी अनेकशः उदाहरण ददये जा िकि ेहैं दक कभी-कभी एक ही यगु में अनेक 
शैतलयों का प्रभुत्व रहा करिा ह ैिथा कुछ शैतलयाँ प्रत्यावर्िषि होिी हुई पुनः-पुनः अपनायी जािी हैं अथवा उनका 
प्रयोग अनेक युगों िक, न्यूनातिक पररविषन के िाथ िलिा रहिा ह।ै तनष्कर्ों के तलए िो नहीं दकन्ि ुइि बाि के तलए 
गॉडषन की िराहना अवश्य की जा िकिी ह ैदक उन्होंन ेतशला-तित्रों पर तविार करिे हुए शलैी-पक्ष की ओर भी यथषे्ट 
िजगिा व्यि की। 

योरोप जाने पर एक बार गॉडषन न ेभारिीय तशला-तित्रों की िमस्या को इि तवर्य के प्रख्याि तवशेर्ज्ञ 
एम. िी. वर्कष ट के आग ेभी प्रस्िुि दकया था तजिका तववरण उनके इिी लेख में तमलिा ह।ै बर्कष ट ने पँिमढ़ी की उन 
तित्र-श्रेतणयों या श्रृिंखलाओं, तजनमें गॉडषन ने पँिमढ़ी के तित्रों को तवभातजि दकया है, के िम्पूणष तवकाि की अवति 
को श्रेणी-तवभाजनकिाष द्वारा अनुमातनि 1500 वर्ों के स्थान पर 1000 वर्ों में ही ििंभाव्य माना। इििे काल-तनणषय 
के तवर्य में गॉडषन का पूवाषग्रह तवश्वाि की कोरट में पररणि हो गया। कदातिि् इिी तलए अपने लेख में उन्होंने अनेक 



स्थलों पर भारिीय तशला-तित्रों की योरोपीय पूवष पार्ाणयुगीन तित्रों िे िुलना न करने की नेक िलाह दी ह।ै परन्ि ु
खेद ह ैदक ऐिी िदाशयपूणष िलाह िक की अवज्ञा करन ेिे लोग नहीं िूकिे। ‘अवज्ञापरमोिमषः’ के रूप में अपन ेएक 
तमत्र का िूत्र स्मरण करके मैं भी अवज्ञाकाररयों की िूिी में नाम तलखा बैिा ह।ँ गॉडषन ने इि बाि के तलए पिी ब्रॉउन 
की बिी भत्िषना की ह ैदक उन्होंने क्यों भारिीय तशला-तित्रों की िलुना कोगलु (स्पेन) के तित्रों िे की। उनके मि को 
गॉडषन न ेतनिान्ि अतवश्विनीय घोतर्ि दकया ह।ै2 इि लेख के अिंि में िार महत्त्वपूणष तनष्कर्ष तनकाले गये हैं: 

1- शििंघनपुर के तित्र ज्ञाि िामग्री के आिार पर लगभग 600 ई.पू. िे 200 ई.पू. के माने जा िकि ेहैं। 

2- िमीपविी क्षेत्र िे प्राप्त लघ ुपार्ाणास्त्रों (माइक्रोतलथ्ि) का ििंबिंि तित्रों िे मानना उतिि ह ै परन्ि ु
अतनवायष नहीं। 

3- महादेव पवषि-मालाओं के तित्रों िथा उन्हीं के िमिामतयक अन्य तित्रों की िुलना योरोपीय  गुफा-तित्रों िे 
करना अनुतिि िथा अतववेकपूणष ह।ै 

4- मैमथ, तस्टप्टोडन आदद की अमरनाथ दत्त द्वारा की हुई कल्पनाएँ तनरािार और भ्रामक ह।ै उनका यथाथष िे 
कोई ििंबिंि नहीं ह।ै  

       इनमें िे िभी तनष्कर्ष तवश्विनीय िाह ेन भी हों पर तविारणीय अवश्य हैं। 

कबरा पहाि-तवर्यक दिूरे लखे में गॉडषन न ेरायगढ़-क्षेत्र के, खैरपुर नवागढ़ आदद कुछ अन्य तशलाश्रयों की 
तस्थति का उल्लेख करि ेहुए उनमें कबरा पहाि को तवशेर् महत्त्वपूणष बिाया ह ैऔर उिके तित्रों का पहली बार कुछ 
व्यवतस्थि रीति िे पररिय ददया ह।ै वे अमरनाथ दत्त की िारणाओं िे इिने अतिक क्षुलि थे दक उनकी शििंघनपरु-
तवर्यक कृति की भूतमका में कबरा पहाि के अनाम तनदशे को पहिान िक नहीं िके। उिकी प्रथम खोज का श्रेय वे 
उन्हें देि,े इिका इिीतलए प्रश्न ही नहीं उििा ह।ै इि लेख में िातमया, आदमगढ़, पँिमढ़ी और शििंघनपुर के तशला-
तित्रों की िुलना एविं िापेक्षिा में कबरा पहाि के तित्रों का पररिय ददया गया ह ैिथा दतृष्टकोण भी प्रायः वही रहा ह ै
जो पूवोतल्लतखि लेख में ह।ै 

कबरा पहाि में कुछ तवतित्र प्रकार तिह्न आतलतखि तमलिे हैं तजनमें तवर्य में रायगढ़ के दीवान न े
अमरनाथ दत्त की िाक्षी देि ेहुए, गॉडषन को यह बिाया दक वे ‘इण्डि तस्क्रप्ट’ िे िम्बद्ध ह।ै लेखक ने इि प्रििंग का 
तववरण देिे हुए शििंिु घाटी की तलतप के ित्कालीन तवशेर्ज्ञ डॉ. जी. आर. हण्टर के मि की ििाष की ह ैजो उि 
तशला-तिह्नों और ‘इण्डि तस्क्रप्ट’ में कहीं कोई दरू का ििंबिंि भी नहीं मानिे। तिह्नों के अतिररि गॉडषन ने कबरा 
पहाि में उपललि क्षेपािंकन (Stencil) तवति के तित्रों की ओर भी रूति के िाथ दतृष्टपाि दकया ह।ै स्थानीय लोगों का 
यह तवश्वाि दक तशलाश्रय के िल को खोदने िे खजाना तनकलगेा, गॉडषन को तवशेर् रोिक लगा क्योंदक उन्हें िन के 
स्थान पर कुछ लघु पार्ाणास्त्र ही तमल पाये िो भी ऐिे तजन्हें प्रथम शिी ई. िे पूवष का स्वीकार करना उनके तलए 
ििंभव नहीं हो िका। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The resemblance between the sqare figures of Singhanpur and Kabra Pahar in Raigarh and those found 
in the Mahadeo Hills is so striking that they must be contemporary.—वहीपृष्ठ145    

2. िा. का.पृष्ठ 147   

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िीिरे और िौथ ेलेख का आिार 1936 वाला लेख ही ह।ै इिमें लेखक न ेमहादेव पवषि-मालाओं के तशला-
तित्रों का वणष-तविान, शैली-तशल्प, प्रक्षेपण आदद के तविार िे एक बार जो श्रेणी-तवभाजन प्रस्िुि दकया था उिी का 



कुछ तवस्िार के िाथ पनुलेखन तमलिा ह।ै कुछ नये तित्रों की रेखानुकृतियाँ भी उदाहरण के रूप में िमातवष्ट कर ली 
गयी हैं। श्रेतणयाँ (series) मुख्य रूप िे पाँि ही मानी गयी हैं िथा वगीकरण भी प्रायः पूवषवि् ही ह।ै  

पाँिवे लेख में युद्ध-दशृ्यों िथा छिे में पशुओं एविं अतिमानवीय देविाओं के अिंकन पर तविार दकया गया ह।ै 
यह तवर्य भी, 36 वाल ेलेख में अिंशिः आ गय ेथे और बाद में इन्हें कुछ िामग्री और जुटाकर स्वििंत्र लेख के रूप में 
प्रस्िुि दकया गया ह।ै 

तमजाषपुर-क्षेत्र की प्रभूि तित्र-रातश के प्रति गॉडषन न ेन्याय नहीं दकया ह।ै अपन ेिारे तववेिन में तजि गौण 
रूप िे उन्होंन े कुछ स्थलों पर इि क्षेत्र के तित्रों के तवर्य में ििंदभष ददया या ििाष की ह ै उििे लगिा ह ै दक  
प्रत्यक्षदशी होकर वैिा नहीं कर रह ेहैं। ििंभव ह ैदक उन्होंने इि क्षेत्र में पदापषण ही न दकया हो और यदद कभी दकया 
भी हो िो भी यह िवषथा तनतिि ह ैदक तजि मनोयोग एविं शोि-वृतत्त का पररिय उन्होंन ेपँिमढ़ी-के्षत्र के मिंथन में 
ददया उिकी छाया भी तमजाषपरु-क्षेत्र के तवर्य में लतक्षि नहीं होिी। तप्र. वै. इिं. क. नामक िबिे बाद में प्रकातशि ग्रिंथ 
में भी ऐिी ही तस्थति ददखायी देिी ह।ै तलखतनया-किं डाकोट, तलखतनया-कोहबर, रौंप, भल्डररया और तवजयगढ़ आदद 
के िब तशला-तित्र उन्होंने स्वयिं देखे होिे िो वे उन्हें इिनी िरलिा िे पँिमढ़ी की तित्र-श्रेतणयों के िमकक्ष रखन ेका 
अतववेकपूणष कायष न करि ेऔर न अन्य उल्लेखनीय महत्त्वपूणष दकन्िु अननुकृि तित्रों के तवर्य में मौन रह जािे।1   

गॉडषन न ेअपना कायष तशला-तित्रों िक ही िीतमि नहीं रक्खा वरन् उत्कीणष-तित्रों [के तवर्य में भी दो शोि-
तनबन्ि प्रकातशि दकये। ‘दद रॉक एनग्रेशविंग्ि ऑफ कुपगल्ल ुतहल्ि, ऐलारी’ नामक एक लेख ‘मैन’ (Man) के अिंक 204 
में छपा और दिूरा लेख िन् 1941 में ज. रा. ए. िो. बिं. की िािवीं ििंख्या में ‘दद रॉक एनग्रेशविंग्ि ऑफ तमतडल इण्डि’ 
शीर्षक िे मुदरि हुआ। इनमें प्रस्िुि िामग्री को इि ग्रिंथ के पररतशष्ट भाग में िमातवष्ट कर तलया गया ह।ै तप्र. वै. इिं. क. 

के छिे अध्याय में गॉडषन न े तशला-तित्रों िथा उत्कीणष तित्रों दोनों पर क्रमशः तविार दकया ह ैऔर अपन े िे पूवष 
प्रकातशि प्रायः िभी िामग्री का उपयोग करने की िेष्टा की ह।ै उनके अतिररि अन्य पुराित्त्वेत्ता ने इनके महत्त्व एविं 
मौतलक आकलन के िाथ भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों की िमस्या को अब िक िामन ेनहीं रक्खा। यदद दकिी न े
कुछ प्रयत्न दकया भी ह ैिो उनका कायष उिकी प्रेरणा या आिार-भूतम बना ह।ै खेद ह ै दक कुछ ही वर्ष पूवष उनका 
देहाविान हो गया अन्यथा ऐिे ित्पर शोिक िे इि ददशा में दकिी स्वििंत्र-ग्रिंथ की आशा भी की जा िकिी थी। अब 
यह कायष मरेे जैिे परुाित्त्व िे अनतभज्ञ एविं अनतिकारी व्यति को करना पि रहा ह।ै तनिय ही गॉडषन जैिे पूवषकृिी 
शोिक मेरे प्ररेक एविं पथ-प्रदशषक रह ेहैं और यदद उनके प्रति मैं अपना हार्दषक आभार व्यि न करँू िो अकृिज्ञिा 
होगी। अगर उनिे मेरा कोई मिभेद है, और मैं कहिंगा दक अवश्य है, िो इिका श्रेय भी मैं बहुि कुछ उन्हीं को दूँगा 
क्योंदक उन्होंने ही उिके तलए िम्यक् आिार प्रदान दकया ह।ै  

तप्र0 वै0 इिं0  क0  के प्रकाशन अथाषि् 1958 ई. िे पूवष और भी बहुि-िी शोि इि ददशा में हुई ह ै जो 
उल्लेखनीय ह।ै ‘तप्रतहस्टॉररक िाउथ इिंतडया’ नामक कृति में बी. आर. रामिन्र दीतक्षिार न ेपार्ाणयगुीन कला पर 
तविार करिे हुए तशला-तित्रों की ििाष की ह ै तजिमें वगीकरण, कलागि मलू्यािंकन, वणष-तविान के स्वरूप और 
तवदेशी तित्रों िे िुलना का अत्यन्ि िामान्य एविं ििंतक्षप्त प्रयाि दकया गया ह।ै आशा यह की जा िकिी थी दक लेखक 
दतक्षण भारि में तशला-तित्रों की तस्थति एविं शोि की िूिना देगा परन्िु उिने ऐिा कुछ भी नहीं दकया ह।ै ििंभविः 
उि िमय िक हदैराबाद-क्षेत्र के तशला-तित्र प्रकाश में नहीं आये थे। इन तित्रों का प्रथम पररिय पहले एफ. आर. 

अतल्िन ;(F.R.Allchin) के ‘डेवलपमेन्ट ऑफ़ अली कल्ििष इन दद रायूर तडतस्ट्रक्ट’ और दफर गॉडषन के िाथ ििंयुि 
रूप िे तलखे गये उि लेख िे तमलिा ह ैजो 1955 ई. में ‘मैन’ के अिंक 114 में ‘रॉक पेंटटिंग्ि ऐण्ड एनग्रेशविंग्ि इन 
रायिूर, हदैराबाद’ शीर्षक िे प्रकातशि हुआ। अभी कुछ वर्ष पवूष अतल्िन दम्पति प्रयाग पिारे थे और उन्होंने प्रयाग 
तवश्वतवद्यालय के प्रािीन इतिहाि   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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एविं पुराित्त्व तवभाग में अपनी खोज काक ितित्र तववरण एक व्याख्यान के रूप में प्रस्ििु दकया। जो तित्र उन्होंन े
रिंगीन स्लाइडों के माध्यम िे प्रदर्शषि दकय ेउनमें कई पशु-आकृतियाँ तवशेर् आकर्षक थीं। ऋष्यमूक पवषि की दकिी 
तशला पर अिंदकि एक दीघष-तशश्न पश-ुतित्र मुझे छाया-रूप में भी अत्यन्ि शतिशाली प्रिीि हुआ। अतल्िन महोदय िे 
मैंने उिके तवर्य में कुछ और जानकारी प्राप्त करनी िाही िो उन्होंने तवनम्रिापूवषक िूतिि दकया दक इन नयी खोजों 
के तवर्य में उनकी पुस्िक शीघ्र ही प्रकातशि होने जा रही ह।ै जहाँ िक मुझे ज्ञाि ह ैउनकी वह कृति अभी प्रकाश में 
नहीं आ िकी ह।ै 

ए. एि. ब्रॉतिक की ‘तप्रतहस्टॉररक पेंटटिंग’ तजिका उल्लेख इि शोि-कथा के प्रारिंभ में ही दकया जा िुका ह,ै 1958 में 
प्रकातशि हुई इिमें ितम्मतलि िीन तित्र यह हैं-शििंघनपुर का आखेट-दशृ्य, होशिंगाबाद का मतहर् और तमजाषपुर का 
घायल िुअर। इन िीनों तित्रों के िमावेश ने पहली बार अिंिराषष्ट्रीय स्िर पर भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रकला को 
अन्य देशों के कला-वैभव के िमक्ष प्रतिष्ठा प्रदान की। ब्रॉतिक न ेस्वयिं भारिीय तित्रों के तवर्य में कोई शोि-कायष नहीं 
दकया। तित्रों का ियन उन्होंने मनोरिंजन घोर् के ग्रिंथ ‘रॉक पेंटटिंग्ि ऑफ़ तप्रतहस्टॉररक ऐण्ड लटेर टाइम्ि’ िे दकया ह।ै 
यह नाम उनके ‘मोनोग्राफ’ के शीर्षक का ही ििंतक्षप्त रूप ह।ै आभार डॉ. एन.पी. िक्रविी िथा पटना-तस्थि आ. िवे 
ऑफ़ इिंतडया के िुपटरिंटेंडेंट के प्रति व्यि दकया गया ह।ै भूतमका-भाग में जहाँ अफ्रीका और योरोप के बाहर के तशला-
तित्रमय क्षेत्रों की ििाष की गयी ह ैवहाँ भारि के उि िीनों क्षेत्रों का नामोल्लेख हुआ ह।ै पँिमढ़ी की तित्र-रातश 
यद्यतप गॉडषन द्वारा इि िमय िक ज्ञातपि की जा िुकी थी िथातप ब्रॉतिक उििे पररतिि ददखायी नहीं दिे ेअन्यथा 
इि क्षेत्र का भी कोई न कोई तित्र उनके द्वारा अवश्य ही िमातवष्ट कर तलया जािा। भारिीय तित्रों की तवशेर्िा 
बिािे हुए लेखक ने शििंघनपरु के पशु-तित्रों की िमिा आस्टे्रतलया के तशलाश्रयों पर अिंदकि तित्रों िे की ह।ै पाश्र्व दतृष्ट 
िे अिंदकि करने की शलैी िथा पशु एविं मानव दोनों के योजनाबद्ध अिंकन को उिन ेस्पेन के तमथ प्रस्िरयगु और नवीन 
प्रस्िरयगु के तित्रों का स्मरण ददलाने वाला कहा ह।ै1 होशिंगाबाद के कुछ पशओुं के आगे ‘घाि की पतत्तयों’ (Blades of 

grass) अथवा ‘जल-स्रोिों (Springs) का अिंकन प्रायः वैिा ही ह ैजैिा लास्को में तमलिा ह।ै एक तित्र में किं गारू के रूप 
की कल्पना की गयी ह ै जो तनरािार ह।ै लेखक द्वारा व्यि इन िारणाओं िे ज्ञाि होिा ह ै दक वह भारिीय 
प्रागैतिहातिक तित्रों को िुलनात्मक दतृष्ट िे देखने की ओर तवशरे् उन्मुख ह,ै उनके स्वििंत्र अनुशीलन की ओर कम।  

स्टुआटष तपगॉट की ‘तप्रतहस्टॉररक इिंतडया’ नामक प्रतिद्ध कृति काक प्रथम ििंस्करण 1950 ई. में मुदरि हुआ 
तजिमें प्रागैतिहातिक तित्रों के प्रििंग को बहुि ििंतक्षप्त और िलिाऊ ढिंग िे छूकर छोि ददया गया ह।ै मध्यभारि िथा 
शििंघनपुर के तशलाश्रयों पर अिंदकि तित्रों की पूवष-पार्ाणकाल िक की प्रािीनिा के तवरूद्ध गॉडषन के ई.प.ू500 िक की 
प्रािीनिा वाले मि को तपगॉट ने तबना दकिी आपतत्त के िदवि् स्वीकार करिे तलख ददया ह ै दक भारि में पूवष-
पार्ाणकाल की ऐिी िामग्री का प्रमाण पाना अभी शेर् ह ै तजिकी िलुना योरोप या उिके तनकटविी क्षेत्र िे 
उपललि िामग्री िे की जा िके।2 स्विम्पाददि ‘दद डॉन ऑफ़ तितवलाइरे्शन’ नामक नवप्रकातशि तवशाल एविं 
महत्त्वपूणष कृति में िो तपगॉट ने शििंिुघाटी-िभ्यिा िे ही भारिीय ििंस्कृति के इतिहाि का िमारिंभ कराया ह।ै  

 लायोंहाटष आडम ने अपनी पसु्िक “तप्रतहस्टॉररक आटष इन इिंतडया” शीर्षक िे भारि की प्रागैतिहातिक कला 
का पररिय देिे हुए न केवल भारिीय तशला-तित्रों का महत्त्व व्यि दकया ह ैवरन् ििंिुतलि और तववेकपूणष रीति िे 
गॉडषन के मि का खण्डन करि ेहुए उनकी पयाषप्त प्रािीनिा का िमथषन भी दकया ह।ै आडम की यह पुस्िक िवषप्रथम 
1940 ई. में प्रकातशि हुई दकन्ि ुउिके ििंशोतिि और पररवर्िषि ििंस्करण क्रमशः 1949 और 1954 में छपे। ‘54 वाल े
ििंस्करण में लेखक ने तपगॉट की उपयुषि पसु्िक िे भी िहायिा ली ह ैिथा भारिवर्ष की प्रागैतिहातिक तित्रकला के 
प्रििंग में गॉडषन के मि िथा उिके पररपोर्क तपगॉट की िारणा दोनों का ििंदभष ददया ह।ै उिने  
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उिके काल-तनणषय की िमस्या को ऐिी िमस्या बिाया ह ैतजिका िमािान होना अभी शेर् ह।ै िाथ ही मिभेद की 
िीमाओं और उनके बीि के कालगि व्यविान पर आियष प्रकट दकया ह।ै आडम न ेइि बाि की ििंभावना स्पष्टिया 
स्वीकर की ह ै दक कुछ भारिीय तशला-तित्र िािंस्कृतिक तवकाि की दतृष्ट िे मोहनजोदिो िथा हिप्पा की 
िाम्रप्रस्िरयगुीन ििंस्कृति िे पवूष की अवस्था िे ििंबद्ध हो िकिे हैं।1 इि अतभमि की तवशेर् ििाष काल-तनणषय के 
प्रििंग में यथास्थान की जायगी। 

पूवोि ‘तप्रतमरटव आटष’ के दोनों पररवर्िषि ििंस्करणों के बीि की अवति अथाषि् 1952 ई. में प्रख्याि 
तित्रकार अतिि कुमार हालदार द्वारा तलतखि भारिीय तित्रकला का एक परम्परा-पोर्क इतिहाि-ग्रिंथ अगँरेजी में 
‘अवर हरेरटेज इन आटष’ नाम िे प्रकातशि हुआ। पिी ब्राउन और राय कृष्णदाि के अनन्िर भारिीय तित्रकला के 
इतिहाि में प्रागैतिहातिक तित्रों की महत्ता स्वीकार करि ेहुए उन तित्रों िे उिका आरिंभ करन ेवाल ेव्यतियों में 
हालदार का नाम अग्रगण्य कहा जायेगा यद्यतप उनका मूल तित्रों िे कोई प्रत्यक्ष पररिय लतक्षि नहीं होिा। शििंघनपुर 
और तमजाषपुर के तित्रों की ििाष िो ब्र ाउन की कृति ‘इिंतडयन पेंटटिंग’ में की ही जा िुकी थी। राय कृष्णदाि ने इनमें िे 
दकिी क्षेत्र का नामोल्लेख दकय ेतबना ही अत्यन्ि ििंक्षेप में प्रागैतिहातिक तित्रों एविं उनकी एक-दो प्रवृतत्तयों का तनदेश 
मात्र अपनी ‘भारि की तित्रकला’ नामक पुस्िक के आरिंभ में कर ददया ह।ै इन पूवषविी कृतियों िे प्रेरणा ग्रहण करके 
िथा इि तवर्य की थोिी अन्य प्रकातशि िामग्री का आिार लेकर हालदार ने पाँि क्षेत्रों के तशला-तित्रों का, 
कलाकार-िुलभ कल्पना का उपयोग करिे हुए तववरण देने की िेष्टा की ह।ै2 पहले क्षेत्र के तलए उन्होंन े‘रायगढ़ इन 
शििंघनपुर स्टेट’ शलदों का प्रयोग दकया ह ैजो वस्िुतस्थति िे िीक उल्टा अथष देिा ह।ै शििंघनपुर स्टेट नहीं है, स्टेट ह ै
रायगढ़ तजिमें वह तस्थि ह।ै इिके तित्रों का पररिय देि ेहुए उन्होंने तलखा ह ैदक कुछ तित्र िो रिंगों िे अिंदकि हैं पर 
कुछ गुफा-तभतत्तयों में उत्कीणष हैं।3 ऐण्डिषन िे लेकर गॉडषन िक तजिन ेप्रत्यक्षदशी शोिकों न े शििंघनपरु के तशला-
तित्रों का तववरण प्रस्िुि दकया ह ैउनमें िे दकिी ने कहीं एक बाद भी इिका उल्लेख नहीं दकया दक वहाँ अिंदकि तित्रों 
के िाथ तभतत्तयों पर उत्कीणष तित्र भी तमलिे हैं। गॉडषन ने िो उत्कीणष तित्रों पर तवशेर् रूप िे पृथक् तविार दकया ह।ै 
ऐिी दशा में इि तववरण को कलाकार हालदार की कल्पना ही कहना पिेगा। तित्रों के तववरण भी तवश्विनीय नहीं 
कह ेजा िकिे। तत्रशलू जैिा तिह्न अपन ेआददम रूप में शििंिनपुर में अवश्य अिंदकि ह ैपर उिके िारों ओर दो बालकों 
के िाथ हाथ फैलाकर एक वयस्क मनुष्य के नृत्य की िारणा उनकी अपनी ह।ै4 

दिूरा क्षेत्र होशिंगाबाद का ह ैतजिके तित्रों में केवल तशलाश्रय निं. 10 के अश्वारोही िैतनकों के परविी तित्र 
की ही तवशेर् ििाष की गयी ह ैजबदक उििे कहीं अतिक महत्त्वपूणष एविं प्रतिद्ध ‘तजराफ-गु्रप’ आदद की ओर दतृष्टपाि 
भी नहीं दकया गया ह।ै तित्रों पर तित्रों के आतक्षप्त होने का भी ििंकेि नहीं तमलिा ह।ै पशु-पतक्षयों में शतिशाली वन्य 
मतहर्ों का उल्लेख न करके केवल एक बारहशििंगे के तित्र का स्मरण दकया गया ह ैजो तनिान्ि गौण रहा ह।ै 

िीिरे क्षेत्र की ििाष लेखक ने पाँिवें क्षेत्र के िाथ तमलाकर की ह।ै 

िौथा क्षेत्र िक्रिरपरु की नदी-घारटयों का तलया गया ह ैजो परम्परागि रूप िे ज्ञाि िामग्री िे तभन्न कुछ 
नयी िामग्री की िूिना देिा ह।ै यह िूिना पिंिानन तमत्र की पूवषतनर्दषष्ट पुस्िक तप्र. इिं. िे प्राप्त की गयी ह ैयद्यतप 
इिका कोई ििंदभष लेखक ने नहीं ददया ह।ै तबहार में शििंघ-भूतम तजले में तस्थि िक्रिरपुर नामक मुख्य नगर के िमीप 
प्रवातहि ििंजोई नदी की घाटी में ऐिे प्रागैतिहातिक अवशरे् उपललि हैं तजन्हें इतिहािकारों न ेलगभग िीि हजार 
वर्ष पुराना िमझा ह।ै1 



--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. तप्रतमरटव आटष, पृष्ठ 116-117, िृिीय ििंस्करण  

2. Our Heritage in Art, पृष्ठ 12 

3. ‘Some pictures are painted while some others are chiselled out of the walls of caves’ —वही पृष्ठ 13 

4- In yet another one, an aged person {obviously larger in size} is dancing with arms stretched out with two 

young boys round a ‘Trishula.’            —वही पृष्ठ, 14 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

कुछ रेखािंकन िुवणष-रेखा नदी की घाटी में भी तमल ेहैं जो इिी तजले के घटतिला नामक स्थान िे कुछ ही 
मील पर ह।ै मानभण्डार नाम वाले एक गाँव के िमीप तस्थि तशला पर एक महाकाय मानवाकृति उत्कीणष ह।ै वहाँ 
कुछ तित्रों के भी अवशेर् तिह्न तमलि ेहैं। एक तित्र में तबखरी ईंटों के बीि िीन व्यति िीि ेलेटे हैं और उन पर एक 
िनुर् रखा हुआ ह।ै पाि ही िीन अन्य व्यति हाथ फैलाय ेतवजय की मुरा में खिे हैं। लेखक के अनुिार निृत्त्वशास्त्री 
उन्हें ‘प्रोटोआतस्ट्रयनप स्टॉक’ िे िम्बद्ध मानिे हैं। 

पाँिवें क्षेत्र के अन्िगषि तवजयगढ़ का पृथक् रूप िे उल्लेख दकया गया ह ैजबदक उिे तमजाषपुर िे ििंबद्ध िीिरे 
क्षेत्र में ही िमातवष्ट दकया जाना िातहए था। तववरण प्रस्ििु करि ेिमय लेखक को तववश होकर ऐिा ही करना पिा 
ह ैपरन्िु वगीकरण में उिने अकारण दोनों को अलग कर ददया ह।ै तमजाषपुर-क्षेत्र में केवल तलखतनया-कोहबर और 
भल्डररया का नाम ही प्रारिंभ में ददया गया ह ैदकन्िु तववरण में महिररया का भी िमावेश ह ैतजिके तित्रों को लेखक 
ने उत्कीणष या तवतित्र (either chiselled or painted) कहा ह ैजो उिके अतनतिि एविं ििंददग्ि ज्ञान का द्योिक ह।ै2 
हालदार ने दकिी प्रागैतिहातिक तित्र की रेखानुकृति या छायानुकृति अपन ेतववरण के िाथ प्रस्िुि नहीं की और न 
तलखतनया-कोहबर आदद के प्रतिद्ध तित्रों का शातलदक पररिय ही ददया ह।ै दिूरी तलखतनया िथा उिके िमीप की 
अन्य गुफाएँ तजनकी शोि बहुि पहल ेिम्पन्न हो िुकी थी वे भी अनुतल्लतखि हैं। िार रूप में भारिीय प्रागैतिहातिक 
तित्रकला का उनके द्वारा प्रस्ििु तववरण अपयाषप्त, अििंिुतलि और कहीं-कहीं भ्रामक िथा ििंददग्ि प्रिीि होिा ह।ै 
लेखक ने भारिीय तशला-तित्रों के पररिय-ििंदभष में ही आल्िामीरा के तशला-तित्रों की खोज का उल्लेख करिे हुए 
तवदेशी प्रागैतिहातिक तित्रों के महत्त्व, स्वरूप एविं प्रकृति का भी ििंतक्षप्त पररिय ददया ह ैिथा आददम कला की मलू 
प्रवृतत्तयों पर भी दतृष्टपाि दकया ह।ै यह अिंश अतिक उपादेय ह।ै 

प्रागैतिहातिक तित्रों िे िम्बतन्िि कुछ नवीन शोि-िूिनाएँ भारिीय पुराित्त्व तवभाग के मखु-पत्र ‘इिंतडयन 
ऑर्कषयालॉजी’ 1956-57 िथा बाद के अनेक अिंकों में लगािार प्रकातशि हई हैं तजनिे इि बाि का आभाि तमलिा ह ै
दक गुफा-तित्रों की ओर भी शोिकों की प्रवृतत्त कुछ-कुछ जागररि एविं िदक्रय हुई ह।ै इि ददशा के नवीन शोिकों में 
श्री बी. एि. वाकणकर का नाम मुख्य रूप िे तलया जा िकिा ह।ै उन्होंने मध्यप्रदेश में भोपाल, ग्वातलयर, मिंदिोर 
आदद के तनकटविी अनेक नवीन तशलाश्रयों की खोज की ह ै िथा स्वयिं ही उन पर अिंदकि महत्त्वपूणष तित्रों की 
बहुििंख्यक प्रतिकृतियाँ भी की हैं। कुछ िमय पूवष वे योरोपीय िथा भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों के िलुनात्मक 
अध्ययन की प्रेरणा िे स्पेन फ्रािंि आदद दशेों की यात्रा कर आये हैं। 1956-57 ई. के पूवोि अिंक में एक ििंतक्षप्त ितित्र 
रटप्पणी ‘रॉक शेल्टिष इन मध्यप्रदेश’ शीर्षक िे प्रकातशि हुई।3  इिमें उनके द्वारा खोजे गय ेभोपाल के िीमाविी 
बैरागढ़ के अनेक तितत्रि तशलाश्रयों का उल्लेख ह।ै उन्हें इि क्षेत्र िे तवतवि प्रकार के अनेक पार्ाणास्त्र भी उपललि 
हुए। ग्वातलयर िे िालीि मील दतक्षण की ओर तशवपुरी तजले के िोरपुरा नामक स्थल पर भी दि िे अतिक तित्रमय 
तशलाश्रय उन्होंने देखे। इनमें तित्रों के अतिररि गेरूए रिंग में अिंदकि प्रथम, तद्विीय िथा िैदहवीं शिी के अतभलेख भी 
तमले। ब्राह्मी तलतप में तलखे हुए प्रािीन अक्षर ‘दबूकेन काररिम्’ के रूप में पढ़ तलये गये। ग्वातलयर की िीमा पर ही 



एक तशलाश्रय और दतृष्टगि हुआ िथा कटनी के तनकट दो मील पतिम की ओर एक स्थान पर िफेद रिंग में अिंदकि कुछ 
तशला-तित्र लतक्षि दकय ेगये। ििंलि रेखा-तित्र में ग्वातलयर, कटनी और भोपाल िीनों िे एक-एक अनुकृति प्रस्िुि की 
गयी ह ैतजिमें कुछ अक्षर भी िमातवष्ट कर तलये गये हैं।4 

      इिी अिंक में प्रयाग तवश्वतवद्यालय के प्रािीन इतिहाि एविं पुराित्त्व तवभाग के अध्यक्ष श्रीगोविषनराय शमाष द्वारा 
की गयी रौंप, तलखतनया, किं डाकोट िथा बिौली की शोि-यात्रा का ितित्र तववरण भी प्रकातशि ह।ै ित्तर वर्ष िे भी 
अतिक िमय पूवष कॉकबनष न ेिन् 1880 में इि प्रदशे की यात्रा करके कैमूर की पहातियों के तित्रों िे ििंबिंतिि जो लेख 
प्रकातशि दकया था उिी को ध्यान 

1. On the bed Sanjoi river at Chakradharpur, the capital town of Singhbhoom district in Bihar, many such 
prehistoric records are to be found.Historians think that they are approximately thirty thousand years old. 

 2. वही पृष्ठ 16  

3. इिं. आ. पृष्ठ 79 

4. वही, पृष्ठ 80  

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

में रखि ेहुए शमाष जी ने इि क्षेत्र का तनरीक्षण दकया िथा नवीन तितत्रि तशलाश्रयों के अतिररि पुरािन अतस्थयाँ 
और लघ ुपार्ाणास्त्र भी प्रभूि मात्रा में उपललि दकये। बिौली के िमीप तजि स्थान पर उन्होंने काँटेदार पशु ‘िाही’ 
के तशकार का दशृ्य देखा उिे ‘ढोकवा महारानी’ कहिे हैं। यह नाम रटप्पणी में नहीं ददया ह ैऔर न उिी गुफािलु्य 
अिमुँदे तशलाश्रय में अिंदकि ‘प्रेि-भय’ आदद के तवतित्र दशृ्य का ही कोई उल्लेख हुआ ह।ै बिौली और किं डाकोट के 
बीि ‘िोबहा’ (Dhobaha) नामक स्थान की ििाष अवश्य ह ैजहाँ िे कुछ पार्ाणास्त्र उन्हें और तमले। किं डाकोट के उत्तरी 
भाग िे भी ऐिी ही उपलतलियाँ हुईं। एक तशलाश्रय पर उनको दो तवतभन्न स्िरों पर अिंदकि बहुि िे तित्र ददखायी 
ददये तजनमें िार व्यतियों का एक िमूह-नृत्य, िीन िशस्त्र व्यतियों द्वारा एक हाथी का आखेट, तहरन के तशकार का 
एक दशृ्य िथा तबखरे केशों वाले एक व्यति का निषन इत्यादद तवशेर् उल्लेखनीय लगे। िमूह-नृत्य में दो व्यति 
मुखाच्छादन या छद्ममुख (Mask) िारण दकये हुए तितत्रि हैं। एक अन्य तशलाश्रय पर पयाषप्त परविी काल के युद्ध-
दशृ्य अिंदकि तमले हैं। तजि प्रकार तववरण प्रस्िुि दकया गया ह ैउििे लगिा ह,ै दक यह किं डाकोट िे िोरहोघाट को 
जाने वाले मागष में तस्थि तशलाश्रयों पर अिंदकि तित्रों का ह ैक्योंदक वहाँ िमूह-नृत्य, हाथी, तहरन िथा तबखरे बालों 
वाली अनेक मानवाकृतियाँ तितत्रि तमलिी हैं परन्ि ुनृत्य, आखेट और युद्ध के रूप में उनका जैिा पररिय ददया गया 
ह ैउििे यह भी ििंभव लगिा ह ै दक शायद यह दकन्हीं अन्य तशलाश्रयों का तववरण हो। राजपुर और किं डाकोट के 
िमीप वाली तलखतनया के अनके तितत्रि तशलाश्रयों िथा उनिे प्राप्त पार्ाणकालीन छोटे-बिे अस्त्रों का िाक्ष्य भी  
रटप्पणी के अिंि में प्रस्ििु दकया गया ह।ै इि तलखतनया िे तभन्न अहरौरा और छाि ुग्राम के िमीप वाली तलखतनया 
की यात्रा के ‘इिं. आ.’ में पूवष प्रकातशि तववरण की स्मृति ददलाकर दोनों का कुछ भेद बिाि ेहुए इिके तशला-तित्रों के 
तवर्य में जो अत्यन्ि स्वल्प िूिना देिे हुए दो-िीन पिंतियों में ही तववरण की जो िमातप्त कर दी गयी है इििे शिंका 
होिी ह ै दक इिके प्रमुखिम तशलाश्रय के अतद्विीय तित्र-वैभव का यथाथष अनुभव शोिक को हुआ भी या नहीं। 
प्रारिंतभक पश-ुतित्रण की स्वाभातवकिा और शतिमयिा का तनदेश करि ेहुए केवल इिनी ही बाि कही गयी ह ैदक 
तवतित्र पशुओं में गैंडे का भी िमावेश ह ैजबदक इि तलखतनया के मखु्य तशलाश्रय में उिका तित्रण हुआ ही नहीं ह।ै 
ििंभव ह ैशोिक न े दकिी अन्य िमीपविी तशलाश्रय में उिे देखा हो।वास्िव में दिूरी तलखतनया का यह िलिाऊ 
तववरण मुझे िवषथा अपयाषप्त और तनराशाजनक लगिा ह।ै1 



तववरण के िाथ तलखतनया का कोई छाया-तित्र भी प्रकातशि नहीं दकया गया ह।ै प्लेट 7 पर जो दो छाया-
तित्र मुदरि ह ैउनमें िे ‘ए’ वाला उल्टा छपा ह।ै यह दोनों ही रौंप के हैं परिंिु तजन तशलाश्रयों पर यह अिंदकि ह ैउनकी 
िही तस्थति के तवर्य में कोई भी िूिना नहीं दी गयी ह।ै जो तित्र उल्टा छप गया ह ैउिका मूल मैंने पिंिमुखी महादेव 
के पीछे वाले एक तशलाश्रय में अिंदकि देखा ह।ै इिंतडयन ऑर्कषयालॉजी के 1957-58 ई0 के अिंक में मध्यप्रदेश में होन े
वाले अन्वेर्ण और उत्खनन के तववरण-खण्ड के अन्िगषि ‘एक्िप्लोरेशन इन तडतस्ट्रक्ट मिंदिोर’ शीर्षक िे एक तवतित्र 
िूिना प्रकातशि हुई तजििे एक ओर हर्ष और दिूरी ओर तवर्ाद दोनों का अनुभव होिा ह।ै हर्ष इि दतृष्ट िे दक उिके 
द्वारा तितत्रि तशलाश्रयों के एक िवषथा नये क्षेत्र का उद्घाटन होिा ह ैऔर तवर्ाद इितलए दक उिी में यह भी बिाया 
गया ह ैिम्बल बाँि के कारण भतवष्य में िैकिों वगष मील के तवस्िार में तस्थि बहुििंख्यक तशलाश्रय अपन ेिमस्ि 
तित्रािंकन ितहि जलमि हो जायेंगे।2 िूिना का तहन्दी रूप यों ह—ै 

िम्बल नदी के उि बाँि के पूरे हो जाने पर तजिका तनमाषण हो रहा है, 266 वगष मील का एक क्षेत्र जलमि हो जायेगा। 
इि बाि का तवश्वस्ि तनिय करने के तलए दक इििे कोई पुरािातत्त्वक महत्त्व की वस्िु नष्ट न हो जाय, डॉ. एम. जी.दीतक्षि न े
मध्यप्रदशे िरकार की ओर िे उि क्षेत्र का िवेक्षण दकया और तनम्नतलतखि शोि की....................... 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  इिं. आ., 1956-57, पृष्ठ 14-15 

2.On the completion of a dam on the Chambal,now under construction, an area measuring 266 square miles will 
be submerged under the water.To ensure that no valuable archaeological relices are lost on the 
account,Dr.M.G.Dikshit, on behalf of the Govt.of Madhya Pradesh, undertook a survey of area{ fig.13} and 
discovered the following.....  

 Three important localities containing rock shelters were surveyed. The largest group, consisting of thirty 
shelters lay in and around village Mori on the Rampura-Bhanpura road.The ceilings and walls of the shelters 
were decorated with paintings.            —Indian Archaeology {1957-59-A Review, पृष्ठ 26-28 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 िीन महत्त्वपूणष स्थल जहाँ तशलाश्रय थे िवेतक्षि दकये गये। तशलाश्रयों का िबिे बिा िमूह, तजिमें िीि तशलाश्रय आिे 
हैं, मोिी ग्राम के आिपाि हैं, जो रामपुरा - भानपुरा रोड पर हैं। इन तशलाश्रयों की भीिरी दीवारें और छिें तित्रों िे अलिंकृि 
थीं.........। 

जहाँ िक मैं िमझिा ह ँ दकिी देश के पुराित्त्व तवभाग का किषव्य एविं उत्तरदातयत्व यही होिा ह ै दक वह 
ऐिी िमस्ि परुािन िामग्री की िुरक्षा करे तजििे देश के इतिहाि और िािंस्कृतिक वैभव का पररिय तमलिा हो िथा 
उिके पुनगषिन में तजिकी अतनवायषिा अििंददग्ि हो। पुराित्त्व तवभाग का यह कायष कदातप नहीं होिा दक वह ऐिी 
वस्िुओं को जलमि करन ेकी योजना में िहायिा करे तजनका पुनरूद्धार ििंभव नहीं ह।ै तशला-तित्र ऐिी ही वस्ि ुहैं। 
अतनतिि काल िक तशलाश्रयों में जल भरे रहन ेके बाद भी उन पर अिंदकि तित्र नष्ट नहीं होंगे यह िोिना अयथाथष 
होगा। िमस्ि तित्रों की रिंगीन प्रतिकृतियाँ बनाना या िफल छायानुकृतियाँ प्राप्त करना ही महाकरिन और अति 
व्ययिाध्य कायष ह ैदफर तितत्रि तशलाओं को उखािकर ििंग्रहालयों में स्थातपि कर दनेे की िो कल्पना भी यहाँ नहीं 
की जा िकिी। यदद कोई वैज्ञातनक िािन-िम्पन्न पतिमी देश होिा िो इि प्रकार के उपायों की बाि भी कदातिि ्
िोिी जा िकिी परिंिु इि देश में अभी वैिी तस्थति नहीं ह।ै प्रतिद्ध पुराित्त्ववेत्ता डॉ. बी. बी. लाल ने अभी इतजप्ट िे 
लौटकर अपने एक भार्ण में प्रयाग में बिाया दक वहाँ बाँि बनने के पूवष एक पुरािन तित्रयुि भवन को कैिे जल-िल 
िे रतक्षि करन ेके तलए 200 फीट ऊपर उिा दनेे की योजना कायाषतन्वि की जा रही ह,ै जो िहिा अकल्पनीय लगिी 
ह।ै यहाँ िो अतिक िे अतिक यही ििंभव ह ैदक ऐिी दशा में पुराित्त्व तवभाग दढ़ृ स्वर में यह स्पष्ट रीति िे घोतर्ि कर 
दे दक तित्रमय तशलाश्रयों के कारण अमुक क्षेत्र की रक्षा तनिान्ि आवश्यक ह ैअिः बाँि दकिी अन्य स्थान पर बनाया 



जाय। यदद तशला-तित्रों को वह स्वयिं महत्त्व देिा हो िो िकष पणूष ढिंग िे अपन ेऐिे तनिय को मनवा लनेा उिके तलए 
अििंभव नहीं लगिा। प्रश्न केवल महत्त्व देने का ह।ै यह दकिनी बिी तवडम्बना ह ैदक वह तवभाग जो कतिपय गुफाओं 
और तशलाश्रयों में राजाज्ञा िे यह तवज्ञतप्त लगवािा हो दक तित्रों को क्षति पहुिँान ेवाल ेव्यति को अथषदण्ड ही नहीं 
कारावाि िक ददया जा िकिा है, वही स्वयिं उनके जलमि करने की योजना में िहायक हो। पुरािन तशला-तित्र भी 
राष्ट्रीय ििंपतत्त ही हैं। ऐिी दशा में एक राष्ट्रीय ििंपतत्त को नष्ट करके अन्य राष्ट्रीय ििंपतत्त के तवकाि की कल्पना करना 
मेरी दतृष्ट में बौतद्धक पराजय का ही नहीं िािंस्कृतिक ररििा और िामथ्र्यहीनिा का भी उद्घोर् करिा ह।ै उि िूिना 
भारि के केन्रीय पुराित्त्व तवभाग के मुखपत्र में प्रकातशि हुई और आज िक दकिी ने कोई आपतत्त नहीं की; यह इि 
बाि का प्रमाण ह ैदक प्रागैतिहातिक तित्रों के तवर्य में हमारा यह तवभाग दकिना जागरूक रहा ह।ै और कुछ नहीं िो 
जो तशला-तित्र तवनष्ट होिे जा रह ेहैं उनके ििंबिंि की यथेष्ट िामग्री ही प्रस्ििु की जा िकिी थी परन्िु िूिना िूिना 
होकर रह गयी, वह भी नहीं दकया जा िका। इि िमय प्रत्यक्षदशी श्री वाकणकर के अनिुार बहुि िे तशलाश्रय 
पूणषिया जलमि हो िुके हैं और बहुिों में केवल भीिरी छि में बने हुए तित्र ही आकिं ि जल में अत्यन्ि करिनाई के 
िाथ भीिर पैिकर देखे जा िकिे हैं। िीलन के कारण यह तित्र भी फीके पि गये हैं और कुछ काल में तनतिि रूप िे 
िवषथा तवलुप्त हो जायेंगे। इिका िारा पणु्य भारिीय पुराित्त्व तवभाग को प्राप्त होगा। 

िम्बल घाटी में तस्थि मोिी के इन तित्रों के तवर्य में िवेक्षक ने स्वयिं बिी िरलिा िे यह िारणा बना ली 
दक वे गॉडषन द्वारा तनिाषररि ििृीय एविं ििुथष श्रेतणयों िे ििंबद्ध हैं। अपनी िारणा को उपललि िामग्री के िप्रमाण 
िमथषन द्वारा तवतिवि् पषु्ट करने की अपेक्षा उिन ेनहीं िमझी। कृतर्-जीवन वाले तित्र परविी हो िकिे हैं। परिंि ु
िभी नर्िषि मानवाकृतियाँ और पशु-तित्र वैिे ही परविी हैं यह तनियपूवषक कहना िरल नहीं ह।ै मोिी के अतिररि 
अन्य दो स्थलों ‘तछबिा नाला’ िथा ‘िीिाखडी’ में भी तितत्रि तशलाश्रय तमलिे हैं। यह दोनों शहिंगलाजगढ़ नामक 
दकले के आि-पाि हैं जो भानपरुा िे अतिक दरू नहीं ह।ै यहाँ तित्र हलके और गहरे गेरूए रिंग में अिंदकि ह ैऔर  शलैी-
भेद के आिार पर तवतवि काल-खण्डों में रक्खे जा िकिे हैं। िीिाखडी िमूह के तित्रों में ज्यातमतिक आकल्पन िथा 
प्रिीकात्मक अिंकन की प्रिानिा ह ैजबदक तछबिा नाला में एक दिूरे पर आतक्षप्त तित्रण के अनेक स्िर तमलि ेहैं। 
तजिमें तहरन, तहरनी, िाँभर, वन्य मतहर्, िीिल, वानर िथा तछपकतलयों आदद के तित्र अिंदकि हैं। कहीं-कहीं 
बैलगातियाँ, वृक्ष, मयूर और आखेट-दशृ्य भी तितत्रि तमलिे हैं। उनमें आखेटक फरिे, िीर-कमान और बल्लम तलय ेहुए 
ददखाये गय ेहैं। एक वन्य मतहर् का तित्र िो िाढ़े िार दफट लम्बा ह।ै केवल उिका मुख आपूररि ह ैदकन्ि ुशरे् भाग 
मोटी रेखाओं में ही बनाया गया ह।ै तछबिा-नाला िमूह के िबिे अतिक महत्त्वपूणष तित्रों में इिका स्थान ह।ै 
तशलाश्रयों में िे अनेक प्रकार के लघ-ुपार्ाणास्त्रों की उपलतलि भी हुई ह।ै 

 इिंतडयन ऑर्कषयालॉजी के 1959-60 ई. के अिंक में ‘रॉक शेल्टिष इन तडतस्ट्रक्ट तिहोर’ शीर्षक िे प्रकातशि एक 
अन्य रटप्पणी में श्री वी. एि. वाकणकर द्वारा खोजे गये उन िाि ितित्र तशलाश्रयों का तववरण ह ैतजनकी भीिरी छि 
पर शिंख-तलतप में बिे-बिे अतभलेख अिंदकि हैं। 

 शहद कराि के िमीप उन्हें रोिक तित्रों िे युि कुछ और तशलाश्रय तमले तजनमें िे एक में िफेद रिंग िे 
पूवाांदकि वृर्-तित्र पर िनुिषरों का तित्रण पयाषप्त कुशलिापूवषक दकया गया ददखायी देिा ह।ै भोपाल िे बीि मील 
दतक्षण की ओर तस्थि तभन्यपरुा के पाि उन्हें लगभग पिाि तशलाश्रयों का एक तवशाल िमूह दतृष्टगि हुआ। इिे 
िमीपविी क्षेत्र के तनवािी ‘भीम-बेटका’ कहिे हैं। यहाँ गेरूए, लाल, िफेद िथा तमतश्रि बहुवणी तित्रों के अतिररि 
पँिमढ़ी जैिे लाल बाह्यय रेखाओं िे युि श्विे आपरूण वाल ेतित्र भी तमलि ेहैं। बहुवणी तित्र परविी िथा हलके 
लाल िवषप्रािीन लगि ेहैं। शिंख-तलतप के अतिररि इन तशलाश्रयों में गुप्त-तलतप के अतभलेख भी प्राप्त होि ेहैं। एक 
तशला में गहरायी िे खोदकर उभारे गये िपाट भाग के ऊपर प्रारिंतभक काल के ब्राह्मी अक्षरों में, जो ई.पू. दिूरी 
शिालदी के आि-पाि के होंग,े तलखा हुआ तमला-‘शििंहकि लेण’ अथाषि् शििंहक की गुफा। दातहनी ओर िफेद रिंग में 
ऐिा ही अतभलेख पुनः तलतखि तमलिा ह।ै एक तशलाश्रय में श्रृिंगयिु तशरोभूर्ा वाली एक िमाकार मानवाकृति 



अिंदकि ह ैतजिका मुख िजगिा िे बनाया गया ह ैपरन्िु पैरों का अिंकन भद्दा ह।ै अन्य तशलाश्रय में िफेद, लाल, पील े
और हरे रिंग वाल ेफूल-पतत्तयों के बहुवणी तित्र स्पष्ट रूप िे लतक्षि होिे हैं। 

इिी अिंक में िागर तजले के अन्िगषि उपललि होने वाले कुछ तशलाश्रयों की खोज का तववरण मुदरि हुआ 
ह।ै1 इिके अनुिार श्री वेदानन्द नामक एक िज्जन को आकतस्मक रूप िे आबिन्द के तनकटविी तशलाश्रयों का 
पररिय तमला तजिकी िूिना पाकर िागर तवश्वतवद्यालय के पुराित्त्व तवभाग की ओर िे इि क्षेत्र का व्यापक रीति 
िे िवेक्षण दकया गया। और लगभग एक दजषन तितत्रि तशलाश्रयों की खोज और हुई। उनमें गरेूए, हल्के पीले और 
िफेद रिंगों के बहुििंख्यक तित्र अिंदकि तमले। आखेट, अष्वारोहण, युद्ध, नृत्य-ििंगीि िथा पाररवाररक जीवन िक उन 
तित्रों की तवर्य-व्यातप्त तमलिी ह।ै तजन पशओुं का अिंकन हुआ ह ैउनमे श्वान, मतहर्, वृर्, व्याघ्र, अश्व और अजा मुख्य 
हैं। मयूर भी यत्र-ित्र तितत्रि हुआ ह।ै कुछ स्थलों पर तित्राक्षेपण स्पष्ट लतक्षि होिा ह।ै आतलतखि तित्रों के अतिररि 
कतिपय उत्कीणष-तित्र भी तमले हैं। 

अगल ेवर्ष इिं. आ. के अिंक में होशिंगाबाद-क्षेत्र में होन ेवाली आदमगढ़ के तित्रािंदकि प्रतिद्ध तशलाश्रयों के िल-
ििंिय की खुदाई का ििंतक्षप्त तववरण प्रकातशि हुआ।2 यह उत्खनन-कायष डॉ. आर. बी. जोशी िथा श्री एम. आर. खरे के 
तनरीक्षण में पुरािातत्त्वक िवेक्षण के केन्रीय वृत्त एविं प्रागैतिहातिक शाखा के ित्त्वाविान में िम्पन्न हुआ। तववरण में 
खुदाई िे उपललि पार्ाणकालीन तवशाल और लघु अस्त्रों िथा तमिी के िीन स्िरों की िूिना-भर दी गयी ह।ै उन्हें 
िम्बद्ध तशलाश्रयों पर अिंदकि तित्रों के अनेक स्िरों िे िम्बद्ध करने का कोई प्रयाि नहीं दकया गया ह।ै आशा ह ैआग े
पुराित्त्व तवभाग की ओर िे पूरी तस्थति पर तविार करि ेहुए तवस्िृि तववरण प्रकातशि दकया जायेगा।  

भारिीय पुराित्त्व तवभाग द्वारा प्रकातशि िूिनाओं के अतिररि प्रायः उिी अवति में कुछ अन्य शोि-
िामग्री स्वििंत्र लेखें के रूप में यत्र-ित्र प्रकातशि होिी रही। ‘आजकल’ के जून 1958 के अिंक में ‘भारिीय 
प्रागैतिहातिक तित्रकला: एक पररिय’ शीर्षक िे प्रस्िुि लेखक का एक पररियात्मक लेख छपा तजिमें तमर्ाषपुर-क्षेत्र 
में तस्थि ‘शविंढम’ नामक िुप्रतिद्ध स्थान पर प्राप्त तशलािंदकि तित्रों की िूिना ितित्र तववरण के िाथ प्रथम बार 
िमातवष्ट हुई। प्रागैतिहातिक तित्रों की ओर मेरी प्रवृतत्त इन्हीं तित्रों की आकतस्मक उपलतलि के बाद 1954 ई. िे हुई 
और िब िे तनरिंिर नयी-नयी उपलतलियों के द्वारा उत्तरोत्तर बढ़िी गयी, इिनी दक आज इि ग्रिंथ के तलखने की नौबि 
आ गयी ह।ै मरेे कुछ तमत्रों न,े जो अब बहुि दरू हो गये हैं, मुझे अतिकारी िमझकर यह 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Rock-shelters in District Sagar, इिं. आ.  1959-60, पृष्ठ 70  

2. Excavation at Adamgarh, Distt. Hoshangabad, इिं. आ. 1960-61, पृष्ठ 13 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

बिाया दक शविंढम में एक जगह तशला-तित्र अिंदकि हैं। और अिा-पिा नहीं बिायेंग,े स्वयिं खोज लो िो जानें। हुआ कुछ 
ऐिा दक झरने में स्नान करन ेके बाद िहिा शोि-वृतत्त जाग्रि हुई और िातथयों को छोिकर िार के उि पार जाकर 
तशला टटोलन ेलगा। एक जगह कुछ तितत्रि-िा लगा। गील ेहाथों िे ज्यों ही उिे छूकर देखा वह कुछ और स्पष्ट हुआ 
और मैं उि आददम आखेट-दशृ्य को िम्मुख अिंदकि देखकर तवतस्मि और आनन्द-तवह्वल हो उिा। अपनी प्रथम 
उपलतलि पर अपने आपको म नही मन िराहिे हुए िारकोल पेंतिल िे तवस्िृि दशृ्य के तवतवि अिंशों की अनुकृतियाँ 
करिा रहा तजनमें िे िार उि लेख के िाथ प्रकातशि हुई। शविंढम की इि मौतलक शोि के अतिररि लेख की शरे् 
िामग्री अन्य ग्रिंथों के आिार पर प्रस्िुि की गयी िथा शििंघनपुर, होशिंगाबाद और तमर्ाषपरु के एक-एक तित्र की 
अनृकृति भी दे दी गयी। यही लेख ‘भारिीय कला के पद-तिह्न’ नामक मेरी कला- तवर्यक पुस्िक में प्रथम स्थान पर 
िमातवष्ट होकर 1960 में कुछ अन्य तित्रों के िाथ पुनः प्रकातशि हुआ। 



1958 ई0 में ही प्रकातशि ‘िम्मेलन पतत्रका’ के कला-अिंक में श्री नमषदेश्वर ििुवेदी का प्रागैतिहातिक कला 
पर एक लम्बा लेख छपा तजिमें कला की ििाष ही प्रमुख है, तित्रों का िो उल्लेख मात्र ह।ै इिी अिंक के पषृ्ठ 487 पर 
‘भारि के कला-मण्डप’ शीर्षक िे कुछ िूिनाएँ दी गयी हैं तजनमें िहबइयापथरी आदद अनेक अपररतिि नाम प्रारम्भ 
में ही तमलि ेहैं। 

िन् 1959 में ‘राष्ट्रभार्ा रजि-जयिंिी अिंक’ के अन्िगषि श्री परमानन्द आिायष का ‘ओतिया का पुराित्त्व’ 
शीर्षक एक महत्त्वपूणष लेख प्रकातशि हुआ तजििे उिीिा-क्षेत्र में भी गुफा-तित्रों की उपलतलि की िूिना प्राप्त होिी 
ह।ै लेखक ने उन्हें मध्यप्रदशे के तवतवि स्थानों िे प्राप्त तित्रों का िमिामतयक बिाया ह ैपरन्िु न िो उनकी तवर्य-
वस्िु का ही कोई पररिय ददया ह ैऔर न कोई अनुकृति ही प्रस्िुि की ह।ै स्वयिं उिन ेउन्हें िाम्र-युग में रक्खा ह ैऔर 
उपलतलि-स्थान को ‘िुन्दरगढ़ इलाका’ कहा ह।ै1 

उिी वर्ष ‘िमषयुग’ के 14 जून के अिंक में श्री वाकणकर का ‘भारि की प्रागैतिहातिक तित्रकला’ नामक लेख 
मुदरि हुआ तजिमें उन्होंने इिं. आ. में प्रकातशि अपनी पूवोतल्लतखि शोि-िामग्री को िमातवष्ट करि ेहुए पहली बार 
ककिं तिि् व्यवतस्थि और तवस्ििृ रूप में भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों के तवर्य में तनजी िारणाएँ व्यि की हैं। दकन्ि ु
जहाँ तवदेशी तशला-तित्रों िे उनकी िलुना की ह ैवहाँ एक तवतित्र तु्ररट कर दी ह ैतजििे लगिा ह ैदक तवदेशी क्षेत्र का 
िम्यक् ज्ञान िो दरू रहा, देशी क्षेत्र का भी िीक िरह पररिय उन्होंने प्राप्त नहीं दकया। तु्ररट यह ह ैदक ‘मान्टेरोर्ा’ को 
जो पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि ह,ै उिके नाम के तवदेशीपन के कारण भ्रमवश योरोपीय स्थान मान तलया ह ैिथा उिकी 
गणना लेखक न ेफ्रािंि और स्पने की गुफाओं िे कर डाली ह।ै यथा-- 

“योरोप-फ्रािंि िथा स्पने में इि प्रकार के तवशाल तगररगह्वरों में पार्ाणयगुीन मानव के कला-भण्डार 
उपललि हुए हैं। शास्त्रोि अनिुिंिान एविं उत्खननों ि ेवहा ँउनकी काल-मयाषदा तनतिि की जा िकुी ह ैिथा व ेतित्र 
30 ि े10 हजार वर्ष प्रािीन मान ेगए हैं। हमारे इन प्रािीन तित्रों व यरूोप के तित्रों में तवर्य एविं शलैी में कहीं-कहीं 
िाम्यिा भी ददखायी देिी ह।ै लसु्काक्ि, मीनाटेडा, ‘मािंटेरोजा’, कैवलेाम आदद के तित्रों व शतैलयों की िलुना हम 
भोपाल,मोिी, िरमपरुी, शहद कराड आदद के तित्रों ि ेकर िकि ेहैं। यह िाम्यिा आदान-प्रदान परस्पर ििंबिंि के 
कारण नहीं, अतपि ुपररतस्थति के पररणामस्वरूप हैं।2 

इिना ही नहीं उिन ेिुलनात्मक तस्थति को स्पष्ट करन ेके तनतमत्त जो रेखा-तित्र लेख के िाथ प्रस्िुि दकये हैं 
उनमें भोपाल की एक मानवाकृति का ‘मान्टेरोर्ा’ की आयिाकार मानवाकृति िे देशी-तवदेशी के भाव िे िादशृ्य 
प्रदर्शषि दकया ह।ै जबदक दोनों ही आकृतियाँ देशी हैं। इि तु्ररट के अतिररि और जो बािें लखे में तमलिी हैं वे िही 
और उपादेय हैं। वणष-योजना, शैली, तवर्य-वस्िु और काल-तनणषय िभी की ओर लेखक न ेदतृष्टपाि दकया है। 

दतक्षण में वीला िरगम, कोडाईकनाल, नेलोर आदद में भी तित्र-भिंडार देखने को तमले हैं, ऐिा श्री वाकणकर 
ने लेख के प्रारम्भ में िूतिि दकया ह ैदकन्िु लेख के भीिर उनका कोई पररिय                                     ------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. .......“िुन्दरगढ़ इलाके के एक प्राकृतिक गह्वर िे इि युग के लोगों के द्वारा तनर्मषि गेरूमाटी का तित्र भी 
आतवष्कृि हुआ ह।ै ऐिा मालमू पििा ह ै दक िुन्दरगढ़ इलाके के तित्र मध्यप्रदेश के अन्िगषि रायगढ़ के तित्र और 
तबहार के अन्िगषि िक्रिरपुर (शििंहभूतम तजला) के तित्र िमिामतयक हैं।”      

  —पृ.37-38  

2. िमषयुग, 14 जून 1959, पृ0 26  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



नहीं ददया ह।ै शोिकों की िूिी में पुराने नामों के बाद कृष्णदेव, डॉ. िुलबाराव िथा एम. जी. दीतक्षि आदद 
पुराित्त्वतवदों के हनाम अवश्य तगनाये गय ेहैं परन्िु दतक्षण के तशलातित्रों की खोज दकिन ेकी और उिका तववरण 
कहाँ प्रकातशि हुआ, इिका तनदेश नहीं दकया गया ह।ै1 

दतक्षणी भारि में तशला-तित्रों की तस्थति का उद्घाटन अभी नहीं के बराबर हुआ ह।ै ऐिी दशा में यदद कोई 
वास्ितवक प्रत्यक्षदशी उनकी ऐिी ही खोज करे जैिी उन्होंने भोपाल, ग्वातलयर और िम्बलघाटी-क्षेत्र में की ह ैिो 
तनिय ही वह अभूिपूवष कायष होगा। स्वयिं एक तित्रकार होने के नािे उनमें प्रागैतिहातिक तित्रों के प्रति आकर्षण और 
तजज्ञािा िो ह ैही िाथ ही शोि की प्रवृतत्त िथा अनुकृति-तनमाषण का अध्यविाय भी यथषे्ट रूप िे जाग्रि ददखायी 
देिा ह।ै इि नािे मैं उन्हें अपना िमानिमाष िमझिा ह।ँ तवदेश जाकर उन्होंने जो अनुभव और ज्ञान अर्जषि दकया ह ै
उिका अतिक िे अतिक लाभ देशवातियों को तमले मेरी यही कामना ह।ै प्रािीनिा के तवशय में गॉडषन के मि िे 
उन्होंने भी अपनी अिहमति प्रकट की ह ैिथा उिे ‘पूवाषग्रह दोतर्ि’ कहा ह।ै उनकी यह िारणा यथाथष ह ैपरन्ि ुयह 
कहना िीक नहीं ह ैदक वह होशिंगाबाद के तशलाश्रयों पर आिाररि ह।ै गॉडषन के मि का प्रमुख आिार पँिमढ़ी-क्षेत्र के 
तशला-तित्र ही हैं, शेर् स्थानों के भारिीय तशला-तित्रों को उिमें उन्हीं के िमानान्िर मान तलया गया ह ैजो दकिी 
प्रकार उतिि नहीं कहा जा िकिा। मुझे लगिा ह ै दक अपना लेख तलखि ेिमय श्री वाकणकर पँिमढ़ी की तितत्रि 
गुफाओं को न िो स्वयिं देख िके थ ेऔर न गॉडषन की दतृष्ट में उनकी महत्ता क्या रही इिी को आकतलि कर िके थे। 
उनका मुख्य कायष ग्वातलयर, भोपाल िथा िम्बलघाटी-क्षेत्रों िे तवशेर्िः िम्बद्ध रहा ह।ै इिर उन्होंन े पँिमढ़ी, 
रायगढ़ िथा दतक्षण के क्षेत्रों का भी तनरीक्षण दकया ह।ै तमजाषपरु-क्षेत्र अब भी शेर् ह।ै     

अपने योरोप-भ्रमण िथा फ्रािंि-स्पेन आदद के तशला-तित्रों के प्रत्यक्ष अध्ययन के िाथ-िाथ उन्होंने वहाँ के 
पत्रों में भारिीय तशला-तित्रों के तवर्य में अनेक िुतविाररि और प्रमाण-पुष्ट लेख प्रकातशि दकये तजनमें वगीकरण, 

काल-तनिाषरण, स्थान-तनदेशन िथा अन्य तवतवि प्रकार की ज्ञािव्य िामग्री ितित्र प्रस्िुि की गयी ह।ै फ्रें ि भार्ा में 
उनका एक लेख (Peintures Rupestres Indiennes) म्यूतर्दलोम, पैररि द्वारा 1963 ई. में प्रकातशि हुआ। इिमें 28 
फलक िमातवष्ट हैं तजनमें हॉतस्पटल तहल, कँवला, शहद कराि, भीम-बेटका, खरवई, मोिी, िुजानपुरा, िीिाखडी, 
िरमपुरी िथा रायिूर आदद पररतिि-अपररतिि बहुि िे स्थानों की प्रतिकृतियों के छाया-तित्र मुदरि हैं। फ्रें ि में ही 
एक अन्य ितित्र लेख ‘Antiquite Nationale’ छपा ह।ै इनिे पूवष वाकणकर न ेएक लेख (Painted rock shelters of 

india) अँगरेजी में तलखा जो रोम में आयोतजि परुाित्त्व िम्बन्िी ‘इन्टरनशेनल कािंग्रेि’ में पढ़ा गया िथा तवदेश में ही 
1962 ई. में प्रकातशि भी हुआ। यद्यतप इिमें तित्रों की ििंख्या पहले लेख तजिनी नहीं ह ै िथातप तववेिन-िामग्री 
पयाषप्त मलू्यवान् और नवोपलतलि-िूिक ह।ै लेखक न े इन दोनों लेखों के प्रति-मुरण कृपापवूषक मेरे पाि भेज ददय े
तजििे उिके शोि-कायष एविं तनष्कर्ों िे प्रामातणक रूप िे पररतिि होन ेका अविर मुझे तमल िका। इिर वाकणकर 
भारिवर्ष के तवतभन्न क्षेत्रों में तशलािंदकि िथा उत्कीणष दोनों प्रकार के तित्रों के तवर्य में तवशरे् अध्ययन प्रस्िुि करन े
में ििंलि हैं। भारिीय तशला-तित्रों के क्षेत्र में उन्होंन ेजो मौतलक शोि की ह ैवह महत्त्वपूणष ह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक 
प्रस्िुिीकरण, मुख्यिः वगीकरण में अनेक प्रकार का व्यतिक्रम हो गया ह।ै िथा तित्रों का स्थान-तनदेश कहीं-कहीं 
भ्रामक हो गया ह ैतजििे अध्ययन की वैज्ञातनकिा एविं प्रामातणकिा बहुिा खिंतडि हो जािी ह।ै 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------1. 

“िवषश्री गॉडषन”, कॉकबनष, कालाषइल, बू्रि फूट, पिंिानन तमश्र, कृष्णदेव, डॉ. िुलबाराव, एम. जी. दीतक्षि आदद 
पुराितत्त्वदों न ेऐिे ही तशलाश्रयों का ििंशोिन दतक्षण प्रदेश, छोटा नागपुर, महाकौशल व उत्तरप्रदेश में दकया ह।ै” 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 के्षत्र-पररिय 



 

 

होशिंगाबाद-के्षत्र-आदमगढ़, तशलाश्रय निं. 10 िथा 11   की िापेतक्षक तस्थति का दशृ्य 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------  

क्षेत्र-पररिय’ िे िम्बद्ध कुछ आवश्यक िूिनाए ँएविं ििंशोिन  

* तमर्ाषपुर-के्षत्र 

डॉ. रािाकान्ि वमाष न े अपन े शोि-ग्रन्थ के नवें अध्याय में इि क्षेत्र के तित्र-स्थलों को तजन िीन (उप) क्षेत्रों में 
तवभातजि दकया ह ैउनकी तस्थति इि प्रकार ह।ै 

I     भैिौर-के्षत्र-  1. िइबइया (मोरहना पहाि) 2. बेददया 3. लिबेददया 4. बागा 5.   बघईखोर    6. मोरिहवा 7. 

खिीपथरी 8. मुन्नी बाबा 9. तलखतनया की पहािी 

             II   राजपरु-के्षत्र- 1. पिंिमुखी 2. किं डाकोट 3. िनमनवा या िेमनवा 4. तलखतनया ।  

            III  अहरौरा-के्षत्र-1. तलखतनया 2. कोहबर 3. भल्डररया 4. महिररया 5. तवजयगढ़ 6.       थरपथरा । 

इि िूिी में अनेक नाम नये हैं और इि बाि को व्यि करि ेहैं दक तमर्ाषपुर-क्षेत्र तशला-तित्रों की दतृष्ट िे दकिना 
िमृद्ध ह।ै इिमें िम्मलेन पतत्रका (कला अिंक, 58) में उतल्लतखि पथरी वाले िीन नाम िो आ गये हैं पर ‘लकहटपथरी’ 
नहीं आया ह।ै िीिापथरी नामक ऐिे ही एक अन्य स्थल की िूिना मुझे अपन ेतवभाग के शोि-छात्र मलूशिंकर वमाष िे 
तमली थी। िोपन िे दतक्षण-पूवष लगभग 15 मील दरू ‘कोन’ नामक स्थान भी तित्रों की दतृष्ट िे महत्त्व रखिा ह ैयह 
बाि भी मुझे उन्हीं िे ज्ञाि हुई। प्रो. ए. के. नारायण न,े 7 अगस्ि, 62 के लीडर में छप ेलेख के अनुिार िौदागवन एविं 
खुिैला के िमीपविी ‘बिेला’ नामक स्थान पर िथा जिंगलमहल में, िुनार िे लगभग 9 मील दतक्षण पूवष तस्थि, 



िोनबरिा के पाि तशला-तित्रों की खोज की ह।ै ‘भैिौर’ के तलए तमर्ाषपुर के तहन्दी मानतित्र में ‘भैंिौि’ तलखा तमला 
ह ैजो उच्चारण-भेद का िूिक ह।ै  

* भोपाल-क्षेत्र: रायिेन-क्षेत्र  

वाकणकर के अनुिार िाँिी और उदयतगरर को भौगोतलक दतृष्ट िे भोपाल-क्षेत्र की अपेक्षा रायिेन-क्षेत्र में रखना 
अतिक उतिि ह।ै श्यामकुमार पाण्डे ने रायिेन-क्षेत्र में ‘रामछज्जा’ नाम िे तजि स्थान का तनदेश दकया है, वाकणकर 
द्वारा तनर्दषष्ट ‘रामझरोखा’ कदातिि् उििे तभन्न नहीं ह ैक्योंदक दोनों नाम एक िाथ इनमें िे दकिी ने प्रयुि नहीं दकय े
हैं। बैरागढ़ वस्िुिः वही भूभाग ह ैतजिमें मनवाभान की टेकरी तस्थि ह ैअिः उिका स्विन्त्र उल्लेख अनावश्यक ह।ै 

* िागर-के्षत्र 

प्रो. कृष्णदत्त वाजपेयी के अनुिार िागर िे 14 मील पूवष, िागर-रहलेी ििक पर ‘बरोंदा’ नामक एक और स्थल ऐिा 
ह ैजहाँ तशला-तित्र उपललि हुए हैं। 

* िम्बलघाटी-के्षत्र 

इिमें ‘रेवल्की’ का िही रूप ‘रेवाल्की’,; ‘तछबिानाला’ का ‘िीबरनाला’; ‘कनाररया कुिं ड’ का ‘किाररया 
कुिं ड’; ‘झलवािा’ का ‘झालावाि’; ‘गगरोल’ का ‘गगरोण’ अथवा ‘गागरोण’ ह।ै केदारेश्वर िथा शहिंगलाजगढ़ यह दो 
स्थान तशला-तित्रों की दतृष्ट िे और उल्लेखनीय हैं। क्षेत्र-पररिय में इि क्षेत्र के आगे जहाँ कोष्ठकों में केवल ‘म0प्र0’ ही 
मुदरि ह ैवहाँ उिके आग े ‘मध्यप्रदेश िथा राजस्थान’ होना िातहए था क्योंदक उिकी िूिी के अतन्िम िारों नाम 
राजस्थान-क्षेत्र के हैं। वस्ििुः राजस्थान-क्षेत्र को अब एक स्विन्त्र क्षेत्र माना जाना िातहए क्योंदक िम्बलघाटी के 
तनकटविी इन स्थानों के अतिररि इिर भरिपरु में भी तशला-तित्रों की खोज हो िुकी ह ैिथा अन्यत्र भी ििंभव ह।ै  

* बाँदा-के्षत्र 

इिमें ‘िरहि’ का िही रूप ‘िरहट’ ह ैऐिी िूिना मातनकपुर-तनवारी अपन ेछात्र नरेन्रदेव तद्ववेदी िे तमली ह ैऔर 
यह भी ज्ञाि हुआ ह ैदक बाँदा-क्षेत्र में, शरभिंग के आश्रम िे 6 मील दरू तस्थि ‘िारकँूिी’ िथा ‘अभरखन’ नामक स्थानों 
में भी तशला-तित्र तमलिे हैं। यह दोनों मध्य-प्रदेश के िीमाविी भाग में हैं।   

* हदैराबाद-रायिूर-के्षत्र 

इि क्षेत्र में ‘बादामी’ और ‘टेक्कल कोटा’ को भी ितम्मतलि दकया जा िकिा ह ैक्यों दक इन स्थानों में भी तशला-तित्रों 
के अतस्ित्व के प्रमाण तमल े हैं। हम्पी के िमीप ‘दकशष्किं िापुरी’ भी ऐिा ही स्थल ह।ै दतक्षण-क्षेत्र में िमातवष्ट 
‘कुप्पगल्ल’ु को भी इिी क्षेत्र में रखना उतिि ह।ै उिी के पाि एक नय ेउत्कीणष-तित्र-स्थल ‘ििंगनकल्ल’ु का भी पररिय 
तमला ह।ै 

* दतक्षण क्षेत्र 

‘नेलोर’ का िही रूप ‘नेलूर’ या ‘नेल्लूर’ ह ैऔर ‘कोदईकानल’ का ‘कोडैक्कानल’, ‘बिवन गडुी’ का ‘बिवन्नगुडी’ िथा 
‘वाइनाड’ का ‘वेन्याड’। इि क्षेत्र के कुछ स्थानों के तवशेर् तववरण के तलए ‘पररतशष्ट’ रष्टव्य ह ैजो ग्रिंथ के अिंि में ह।ै 
नेलोर और ‘वीला िरगम’ दानों आन्र-मराि िीमा के तनकट हैं अिः इन्हें दोनों क्षेत्रों का ितन्ि-तबन्द ुकहा जा िकिा 
ह।ै 

* उत्तर-पतिम क्षेत्र 



गॉडषन न ेइन िीन नामों के अतिररि घररयाला िे कुछ िौ गज की दरूी पर एक अनाम स्थान का उल्लेख दकया ह ै
िथा अपने लेख के अिंि में अपने पूवषविी लफे्टीनेन्ट मैक्िवेल की शोि के आिार परपादकस्िान के मदाषन तजले के 
िगुषल (Chargul) नामक स्थान का भी ििंदभष ददया ह ैजो अनुपेक्षणीय ह ै (रष्टव्य पररतशष्ट)। वाकणकर के अनुिार 
तगलतगट के पतिम में तस्थि ‘कादफररस्िान’ में भी तशला-तित्रों की उपलतलि हुई ह।ै यह तगलतगट ही नहीं तििराम के 
भी पतिम में ह ैऔर अफगातनस्िान में तस्थि ह।ै 

 

 

 

भारिवर्ष में प्रागतैिहातिक तित्रों की उपलतलि के प्रमखु क्षते्र 

तशलाश्रय और गुफाएँ 

जो िामग्री अपनी यात्राओं िथा अन्य तवतवि स्रोिों िे अब िक मुझे ज्ञाि हो िकी ह ै उिके आिार पर 
तशला-तित्रों की उपलतलि के प्रमुख क्षेत्रों िथा उनके अन्िगषि आन ेवाल ेस्थानों की तनम्नतलतखि िूिी प्रस्ििु की जा 
रही ह।ै इिमें तित्रों (Paintings) के अतिररि कर्षण-तित्रों (Bruisings) िथा उत्कीणष-तित्रों (Engravings) िे िम्बद्ध 
स्थानों का भी िमावेश कर तलया गया ह ैक्योंदक अन्ििः उि िभी प्रकार के तित्र तशला-तित्रों की ही कोरट में माने 
जािे हैं। तशला-तित्रों के तवर्य का प्रतिपादन करने वाल ेग्रिंथों में प्रायः तित्रों के िाथ ही कर्षण-तित्रों िथा उत्कीणष-
तित्रों को भी िमातवष्ट कर तलया जािा ह।ै प्रस्िुि ग्रिंथ का मुख्य भाग केवल तित्रों िे िम्बन्ि रखिा ह ैपर अन्य प्रकार 
के तित्रों का भी ििंतक्षप्त तववरण पररतशष्ट में द ेददया गया ह ैऔर इिी कारण इि िूिी को केवल तित्र-क्षेत्रों िक ही 
िीतमि नहीं रक्खा गया ह।ै 

*तमर्ाषपुर-क्षेत्र (उत्तर प्रदेश) 

  शविंढम   भल्डररया   किं डाकोट 

  कोहबर   महिररया   िोरहोघाट 

  तलखतनया-1  दरी वाल ेबाबा का थान  तवजयगढ़ 

  तलखतनया-2  रौंप    घोिमिंगर 



  लोहरी   बिौली: ढोकवा महरानी  िुनार: पभोिा 

  खोिहवा   भैंिोि    मोरहना 

* रायगढ़-क्षेत्र (मध्य प्रदशे) 

शििंघनपुर   करमागढ़   खैरपुर 

  कबरा पहाि (गजमार) नवागढ़    बोिालदा: खरतिया 

* पँिमढ़ी-क्षेत्र (मध्य प्रदशे) 

इमलीखोह   तनम्बूभोज   बार्ार-केव: लश्कररयाखोह 

मािादेव    बतनयाबेरी   मान्टेरोर्ा 

डोरोथी डीप   जम्बूद्वीप   छोटा महादेव 

िातमया    ईशानश्रृिंग   बिा महादेव 

बेरी    काजरी    बी-डैम-केव 

िोनभर    झालई    बी-नाला   

                        

मैथ्यू-पीप-केव 

* होशिंगाबाद-क्षेत्र (मध्य प्रदशे) 

  आदमगढ़  बुदनी    रहलेी 

* भोपाल-क्षेत्र (मध्य प्रदेश) 

  नयापुरा   गुफा मिंददर   बरखेिा 

  भीम-बेटका  मनवाँ भान की टेकरी  बैरागढ़ 

  िरमपुरी   भदभदा    िाँिी 

  शहद कराि  तशमला तहल    िेके्रटेररयट 

  उत्तर िात्याटोपेनगर हातस्पटल तहल    उदयतगरर  

         भोजपुर  

* रायिेन-क्षेत्र (मध्य प्रदेश) 

  रामछज्जा  खरवई    नरबर: पिुली कराि 

* रीवाँ-पन्ना-छिरपरु-क्षेत्र (मध्य प्रदेश) 

  करपरटया  नौगाँव    देवरा की गुफाए ँ 



         पन्ना 

* बाँदा-क्षेत्र (उत्तर प्रदशे) 

  िरहि   अमवाँ    मकँडी 

  मलवा   उल्दन    मँझावन 

  कुररयाकुिं ड  बरगढ़    तित्रकूट 

* कटनी-क्षेत्र (मध्य प्रदशे)  

  बजरिंग मतन्दर 

* िागर-क्षेत्र (मध्य प्रदेश)  

  नरयावली  तिद्ध बाबा की गुफा  आबिन्द 

  हीरापुर   बुिंदेला बाबा की गुफा  गिेरी नाला 

* नरशििंहपुर (मध्य प्रदेश) 

  तबजौरी    

* बस्िर (मध्य प्रदेश) 

     गुपनिर की गुफाएँ 

* ग्वातलयर-क्षेत्र (मध्य प्रदेश) 

  ग्वातलयर   तशवपुरी        िोरपुरा 

  किंकालीमािा रटकला फिहपुर िीकरी (उ0प्र0):    िमीपविी पहातियाँ  

* िम्बलघाटी-क्षेत्र (मध्य प्रदशे) 

  मोिी   तछबिा नाला   भानपुरा 

  रेवल्की   िीिाखडी   गािंिी िागर बाँि 

  इन्रगढ़   कनाररया कुिं ड   झलवािा 

  कँवली   कें वला    कोटा 

  िाखाजी   िुजानपुरा   दराष   

         गगरोल 

* तबहार-के्षत्र 

  शाहाबाद 



* उिीिा-क्षेत्र (उत्कल) 

  िुन्दरगढ़ 

* उत्तर-पतिम-क्षेत्र (पादकस्िान) 

  घतियाला  गिंडब    मिंडोरी 

* हदैराबाद-रायिूर-के्षत्र(द. भा.) 

  कोप्पल   तपक्लीहल  मस्की 

  तवल्लारयण  गुड्डा   वेंकल-वन 

  ऋष्यमूकपवषि (पिंपा नदी का मलू) 

* दतक्षण-के्षत्र(द. भा.) 

  वीला िरगम  कोडाईकनाल   नेलोर   

  कुप्पगल्लु(बेलारी) बिवन गुडी (बँगलोर) 

  एदकल (वाईनाड) डाइ कमेल्ली (बँगलोर) 

 

इि िूिी में अतिकिर नाम ऐिे ही हैं जहाँ िे प्रागैतिहातिक तित्रों की उपलतलि के तनतिि प्रमाण तमल िुके 
हैं। ‘िम्मेलन पतत्रका’ के कला-तवशेर्ािंक (िन ्1958) में ‘भारि के कला-मिंडप’ शीर्षक िे जो िूिनाएँ दी गयी हैं। उनमें 
तमर्ाषपुर के अन्िगषि ‘िहबइयापथरी’, ‘ मोरहनापथरी’, ‘वागापथरी’, ‘लकहटपथरी’ नामक पहातियों का उल्लखे 
तमलिा ह ैतजन पर लगभग िौ कला-मण्डप प्रागैतिहातिक काल के हैं। इि िूिना को ििंभाव्य मानकर भी मोरहना के 
अतिररि शरे् नामों को िूिी में नहीं रक्खा गया ह,ै क्योंदक उनके तवर्य का तववरण िथा तित्रों की आकृति-प्रकृति 
का कुछ भी पररिय अथवा मलू-ििंदभष प्राप्त नहीं हुआ। 

लकहटपथरी ििंभविः कनहर नदी के पार राबटषिगिंज िे बीि-पच्चीि मील की दरूी पर तस्थि ह।ै पिा िलान े
पर िीिापथरी नाम भी िामन ेआया ह।ै मोरहनापथरी वही मोरहना पहाि लगिा ह ैतजिके तित्रों पर ‘मैन’ 1955, 

के वॉ LV में अतल्वन ने अपना ‘मोरहना पहाि, ए ररतडस्कवरी’ नामक लेख प्रकातशि दकया था। 

 

 

के्षत्र-क्रम में अतन्िम िार क्षेत्रों के अतिररि शेर् िभी की तस्थति प्रमुखिया भारिवर्ष के मध्यविी भाग में 
शविंध्यािल पवषि-मालाओं िथा उनिे ििंलि ििपुिा और मेकल पवषि की श्रृिंखलाओं िक िीतमि ह।ै प्रागैतिहातिक 
तित्रों की दतृष्ट िे यह भू-खिंड िबिे अतिक िम्पन्न तिद्ध हुआ ह।ै नदी-घारटयों में िोन, भल्डररया, नमषदा, िम्बल, 

बेिवा, केन, स्वणषरेखा, ििंजोई, महानदी आदद की, गहन-गह्वरों और िघन वनों िे युि, घारटयाँ भारि के इिी मध्य 
भाग में आिी हैं। अज्ञािकाल िे इि महापुरािन पवषिीय प्रदशे में इन नददयों िथा इनकी िहायक िाराओं द्वारा िटों 
को काट-काटकर जो कटानों प्राकृतिक रूप में रि दी गयी हैं उनमें मानव-अतस्ित्व का दकिना िमृद्ध एविं रहस्यपूणष 
इतिहाि ितन्नतहि ह ैइिकी खोज अभी प्रारिंतभक अवस्था में ही हैं। अभी िो तवतिवि् दकय ेगय ेिवेक्षण के आिार पर 
भारिवर्ष के िमस्ि महत्त्वपूणष तशलाश्रयों एविं गुफाओं को पूरी िरह िूिी-बद्ध भी नहीं दकया जा िका ह।ै ऐिी दशा 



में उनि ेदकिना कुछ और उपललि हो िकिा ह ैइिकी िम्यक् कल्पना करना करिन ह।ै बहुि-िी गुफाएँ ऐिे दगुषम 
और तनजषन स्थानों में हैं जहाँ कभी वन्य जीवों के कारण और कभी मागष के अज्ञाि होने िे, पहुिँ पाना दषु्कर होिा ह।ै 
कभी-कभी िामान्य िूिनाओं के आिार पर तनिान्ि िमीप पहुिँ जाने पर भी केवल अनुभवी स्थानीय पथ-प्रदशषक के 
अभाव में अभीष्ट गुफा या तशलाश्रय को खोज पाना अििंभव हो जािा ह।ै स्थानीय व्यति भी बहुिा तित्रों की तस्थति 
और महत्त्व िे अनतभज्ञ होिे हैं। कुछ तितत्रि तशलाश्रय इिनी ऊँिाई पर घन ेझाि-झिंखाि के बीि तस्थि होिे हैं दक 
दरू िे उनमें तित्रों का आभाि तमलन े पर भी तनकट जाकर उन्हें देखना ििंभव नहीं होिा। तजन िािनों के द्वारा 
िफलिा पायी जा िकिी ह ैउन्हें वहाँ िक ल ेजाना बहुि करिन होिा ह।ै उिके तलए प्रभूि रव्य और िाहिी कमषि 
व्यतियों की एक ऐिी ‘टीम’ या टोली का होना आवश्यक ह ैतजिका मुख्य ध्येय ही अज्ञाि तशला-तित्रों की शोि हो। 
बहुि िे तित्र इिन ेअस्पष्ट और अँिेरे में तस्थि होिे हैं दक उनके छाया-तित्र नहीं तलय ेजा िकिे। केवल तित्रकारों 
द्वारा उनकी अनुकृतियाँ ही करायी जा िकिी हैं। वह भी प्रकाश आदद के िािनों की यथोतिि व्यवस्था के बाद 
तजिके तलए यथेष्ट िमय और िन अपेतक्षि ह।ै तमर्ाषपुर, पँिमढ़ी और होशिंगाबाद आदद क्षेत्रों के दजषनों तशलाश्रयों एविं 
गुफाओं को देखने और उनिे शिशः तित्रानुकृतियाँ करने के बाद मैंने यह अनुभव दकया ह ैदक दकिी एक व्यति के 
द्वारा इि ददशा में तनरन्िर और आजीवन कायष दकये जान ेपर भी पूरी िामग्री का शिािंश िक प्रस्ििु नहीं दकया जा 
िकिा । इिके तलए दकिी ऐिे ‘इन्स्टीट्îीूट’ या प्रतिष्ठान की स्थापना करनी होगी जो यूनेस्को और भारिीय पुराित्त्व 
तवभाग का पूरा िहयोग प्राप्त करके आिुतनकिम िािनों िे अन्वेर्ण-कायष करे। उिी के द्वारा अनतगनि तशलाश्रयों 
एविं गुफाओं की भौगोतलक, तस्थति, मागष, महत्त्व आदद के िम्बन्ि में प्रामातणक िूिनाएँ ििंगृहीि एविं तविररि की जा 
िकिी हैं। तशला-तित्रों की अनकृुतियों िथा छाया-तित्रों के तनमाषण का कायष भी योजना-बद्ध रूप में ही ििंिोर्जनक 
रीति िे िम्पन्न दकया जा िकिा ह।ै जब िक वैिा घरटि नहीं होिा िब िक जो िामग्री तजि रूप में उपललि हो िकी 
ह ै उिी िे ििंिोर् करना होगा। यह बाि क्षेत्र-पररिय के प्रििंग में इितलए तवशेर्िः िामने आयी दक िार-पाँि 
अपवादों को छोिकर प्रायः िमस्ि क्षेत्र ऐिे हैं तजनके तवर्य में पररिय देन े के तलए िूिनाएँ, बहुि स्वल्प और 
अपयाषप्त हैं। जो कुछ प्राप्त भी हैं उनका उपयोग पूवष अध्याय में शोि-कथा में यत्र-ित्र दकया जा िुका ह।ै िूिी के तजन 
अतन्िम पाँि क्षेत्रों को छोिकर भारि के मध्यविी भाग की ििाष ऊपर की गयी ह ै वे हैं तबहार-उिीिा, हदैराबाद-
रायिूर िथा दतक्षण के क्षेत्र। इनके िम्बन्ि की िूिनाओं की तस्थति भी अन्य क्षेत्रों के िमानान्िर ही ह।ै शाहाबाद के 
कुछ तशला-तित्रों की अनुकृतियाँ राय आनन्दकृष्ण के द्वारा वाकणकर को प्राप्त हुई। उिीिा-क्षेत्र के तशला-तित्रों के 
तवर्य में कोई तवशेर् अध्ययन िामने नहीं आया ह।ै उत्तर-पतिम क्षेत्र में केवल कर्षण-तित्र तमलिे हैं। उनके तवर्य में 
जो िामग्री गॉडषन ने प्रकातशि की ह ैउिका उपयोग यथास्थान कर तलया गया ह।ै घतियाला, गिंडब और मिंडोरी के इन 
कर्षण-तित्रों को अपवाद िमझकर छोि ददया जाय िो िराई ितहि िमस्ि तहमािल िथा उत्तर-भारि में गुजराि िे 
लेकर आिाम िक का िारा मदैानी प्रदेश प्रागैतिहातिक तित्रों की दतृष्ट िे िवषथा शून्य तिद्ध होिा ह।ै तहमालय की 
िुलना में शविंध्य का गौरव परुािन तित्रों िथा पार्ाणास्त्रों आदद की उपलतलि के कारण भारिवर्ष की प्रागैतिहातिक 
ििंस्कृति के अन्वेर्ण-अनुशीलन एविं इतिहाि के पनुगिषन की दतृष्ट िे तवतशष्ट और अतिक महान तिद्ध होिा ह।ै भल ेही 
उिके तशखर उिने तवशाल और तहममिंतडि न हों परन्िु उिके तवशाल वन, कम गहन नहीं हैं और न उिकी नदी-
घारटयाँ कम मतहमा-मिंतडि। तननाददि मेखला के रूप में प्रवातहि भारि भूतम के मध्यभाग की नददयाँ ही अपन ेिटस्थ 
वैभव के द्वारा इि दशे में मानव उद्भव की रहस्यमयी गाथा का िाक्ष्य प्रस्िुि कर िकिी हैं, ऐिा मुझे लगिा ह।ै  

दतक्षण भारि में हदैराबाद-रायिूर के िमीपविी भागों में जो शोि हुई ह ैउिका तववरण अतल्िन के लेखों िे 
तमलिा ह ै तजनका उल्लेख ‘शोि-कथा’ में कर ददया गया ह।ै क्षेत्र-पररिय उन्होंने भी तवशेर् नहीं ददया ह ै क्योंदक 
स्वभाविः उनकी दतृष्ट उपललि तित्रों िथा अन्य पुरािन िामग्री के अनुशीलन की ओर रही ह।ै दतक्षण के उत्कीणष-
तित्रों िथा उनिे िम्बद्ध क्षेत्र के तवर्य की िामग्री कर्षण-तित्रों के िाथ पररतशष्ट में ही िमातवष्ट कर ली गयी ह।ै 
व्यतिगि रीति िे मैं अभी िक दतक्षण के तशला-तित्रों िथा उनिे िम्बद्ध स्थलों को स्वयिं दखे नहीं िका ह ँइितलए 
उनके तवर्य में प्रामातणक रूप िे कुछ तलखना िम्भव नहीं ह।ै  



तमर्ाषपुर, रायगढ़, पँिमढ़ी और होशिंगाबाद इन िार क्षेत्रों का तनरीक्षण मैंन ेस्वयिं दकया ह।ै मध्यप्रदेश के 
पँिमढ़ी, होशिंगाबाद के अतिररि अन्यि क्षेत्रों में मैं केवल भोपाल-क्षेत्र के कुछ तशलाश्रय देख िका। शेर् के तवर्य में 
जो िामग्री अपने शोिक तमत्रों िथा स्फुट लेखों एविं रटप्पतणयों िे प्राप्त हुई ह ैउिका उपयोग करिे हुए उि िारों 
क्षेत्रों के पररिय के अनन्िर ‘मध्यप्रदेश के अन्य क्षेत्र’ शीर्षक िे आवश्यक पररिय देन ेका यत्न दकया जायेगा। तमर्ाषपुर 
िथा रायगढ़ के क्षेत्र-पररिय में भी मैंने पूवषविी शोिकों द्वारा प्रकातशि तववरणों का आवश्यकिानुिार उपयोग दकया 
ह;ै िाथ ही तनजी अनुभवों का भी यथाविर िमावेश कर तलया ह।ै 

 

तमर्ाषपुर-के्षत्र 

गुफा-तित्रों के प्रििंग में इि क्षेत्र का महत्त्व प्रथम बार कालाषइल और कॉकबनष द्वारा तवज्ञातपि हुआ। कैमूर की 
पहातियाँ तजनमें भारिीय गुफा-तित्र पहल-ेपहल लतक्षि दकये गये इिी क्षेत्र में तस्थि ह।ै स्थानीय लोग प्रायः ‘कैमूर’ 
न कहकर ‘कैमोर’ कहिे हैं। इि शलद की वु्यत्पतत्त स्पष्ट नहीं ह ैपरन्ि ुइिका लोक-प्रिलन अििंददग्ि ह।ै कॉकबनष के 
अनुिार कैमूर की दोनों और फैली श्रेतणयों िथा मध्यविी पिार में जो बीि-िीि मील िैिा ह,ै जहाँ कहीं भी उपयुि 
तशलाश्रय हैं उनमें तित्रािंकन तमलिा ह।ै िोन नदी के िटविी तशलाश्रय कटान के कारण भीिर िक काफी गहरे हैं 
अिएव अगतणि शिातलदयाँ बीि जान े पर भी वर्ाषिप के प्रभाव िे इनमें अिंदकि तशला-तित्र िुरतक्षि बने रह।े 
कॉकबनष के मन में ऐिा तववरण दिे ेहुए मखु्य रूप िे तलखतनया-2 की स्मृति प्रिान थी। तलखतनया की यह िँकरी, 
िुदीघष और अद्भुि भव्यिा िे युि गुफा िोन के िैकिों फीट ऊँिे कगार के तबल्कुल ऊपरी भाग में अवतस्थि ह।ै यह 
स्थान राजपरु िे लगभग 6 मील पर ह।ै गुफा के िीक ऊपर राजा का बैिका बना ह ैतजिकी बेंिों पर बैिकर िोन के 
प्रवाह का मीलों िक तवस्िृि प्रिार एक िाथ पररलतक्षि दकया जा िकिा ह।ै यह कल्पना करके दक िहस्रातलदयों पूवष 
िघन वनों के बीि जीवन-यापन करन ेवाले मनुष्य ने दकि प्रकार इिे अपना तनवाि-गृह बनाया होगा और इनको 
अतिकृि करन ेिथा रतक्षि रखने में उिे दकिना गहन ििंघर्ष करना पिा होगा, शरीर रोमािंि िे भर जािा ह।ै दकिन े
प्राणी रातत्र के अन्िकार में इिकी कोर िे तगरकर िोन की िलहटी में तबखरे तवशाल प्रस्िर-खिंडों में तवलीन हो गय े
होंगे; दफर भी यगुों िक इिमें मानव-तनवाि िमाप्त नही हुआ। गुफा की भीिरी छि और तभतत्तयों पर अिंदकि तवतवि 
प्रकार के आखेट-दशृ्यों, पशु-तित्रों िथा निषन-वादन आदद के आलेखनों िे उन आददम तनवातियों की कला-तप्रयिा और 
िौन्दयष-बोि का िजीव पररिय तमलिा ह।ै तशलाश्रयों में होशिंगाबाद का तशलाश्रय निं. 10 तजिनी भव्यिा रखिा ह,ै 

गुफाओं में उिनी ही भव्यिा तलखतनया की इि गुफा में अनभुव होिी ह।ै मैंने अब िक तजिने स्थान तशला-तित्रों के 
प्रििंग में देखे हैं उनमें इिन ेिबिे अतिक अतवस्मरणीय प्रभाव मेरे मन पर डाला ह।ै इि िक बिौली और राजपुर 
दोनों ओर िे पहिंीुिा जा िकिा ह ैपरन्ि ुराजपुर वाला मागष इिना प्रशस्ि ह ै दक उि पर कार या जीप भी िली 
जािी ह।ै बिौली की ओर वाला मागष पदयात्री के ही वश का ह।ै उिमें तहरनों और नील गायों के झुिंड स्थान-स्थान पर 
तमलि ेजािे हैं। मैंन ेपहल ेउिी मागष िे जाने का प्रयत्न दकया परन्ि ुििंध्या हो जान ेिे तववश होकर लौट आना पिा। 
दिूरे ददन राबट्िषगिंज िे राजपुर वाला मागष अपनाया। इि तलखतनया के बायीं ओर किं डाकोट और िोरहोघाट के 
तशलाश्रय हैं तजन िक बिौली होकर पहुिँना होिा ह।ै बिौली ग्राम ‘राजपटगिंज (राबट्िषगिंज) िे लगभग िार मील 
पर ह ैऔर इिी के तनकट ‘ढोकवा महरानी’ नाम िे तवख्याि तशलाएिं हैं तजनमें एक गुफानुमा िँकरे तशलाश्रय में ‘िाही 
के आखेट’ िथा ‘प्रेिभय’ का तित्र तमलिा ह।ै मुझे अप्रत्यातशि रूप िे न केवल बिौली ग्राम-वािी पिं. तवश्वनाथ दवे 
का आतिथ्य िुलभ हो गया वरन् वे स्वयिं ढोकवा महरानी के तशलाश्रय िक मरेे मागष-दशषक भी बने। ‘उह ैलौकिवा’ 
िुनिे-िुनिे ‘िपैयाभर’ के नाम पर कोिों पैदल िलकर ‘किं डाकोट’ पहाि और उिके पाि वाले ‘पोखरा’ िक पहुिँना 
हुआ। रामनवमी का ददन था। िारी राि ढोल-दमामा पीट-पीट कर उपािक देवी को पूजि ेरह।े उि एकान्ि पवषिीय 
वन-भूतम में तिरौंजी और पलाश के वृक्ष उि तननाद की िाक्षी देिे रह।े मरेी िेिना उि ध्वतन के पीछे गूँजिी हुई 
िहस्रों वर्ष पूवष की ऐिी ही ध्वतनयों की अनगुूँज िुनिी रही, िब की, जब ‘राम’ और ‘देवी’ की प्रितलि िारणा भी 
नहीं रही होगी। कुछ ददन पूवष ही किं डाकोट के िमीप गुफा-वािी एक परोपकारी िािु-बाबा के नश्वर शरीर िे दकिी 



शििंह ने अपनी क्षुिा शािंि करके उन्हें कृिाथष कर ददया था अिएव बहुि यत्न करने पर भी मुझे कोई पथ-प्रदशषक िुलभ 
नहीं हो रहा था। तवश्वनाथ जी अपनी ग्रामीण प्रभुिा का िारा बल लगाकर थक गये थे। बउे प्रयत्न के बाद एक कोल 
युवक यह कहि ेहुए िैयार हुआ दक ‘ह े! हम एक मुँहा, ऊ पँिमुँहा कैिे बनी? पोखरा के पाि थोिा तवश्राम करके ज्यों 
ही कुछ आग ेबढ़े िो शििंह के पद-तिह्न देखकर उि कोि लाति के वीर को झुरझुरी आ गयी। मैं िोििा था दक उिमें 
वनस्पतियों जैिा िाहि होगा पर वह तनिान्ि खेतिहर हो गया था। बहुि बल के िाथ यह कहने पर दक ददन में वह 
‘पँिमँीुहा’ नहीं तमलेगा तजिके कारण ‘एकमुँहा’ डर रहा ह ैमेरा पथ-प्रदशषक आग ेबढ़ने को ित्पर हुआ। िोरहोघाट के 
मागष में तवशालकाय पत्थरों पर अनेक तित्र अिंदकि तमले। हाथ की छापें, मानवाकृतियाँ और पशु-तित्र तवशेर् आकर्षक 
लगे। इििे पूवष मैंने केवल रौंप के तशलाश्रय देखे थे अिः उनिे इनकी तभन्निा की ओर बराबर ध्यान जािा रहा। 
कॉकबनष को गैंडे का तित्र पहली बार रौंप के ही एक तशलाश्रय में देखने को तमला था। 

रौंप राबट्िषगिंज के दतक्षण-पूवष में उििे केवल िीन मील की दरूी पर तस्थि ह।ै वहाँ तशलाश्रय मैंन े तबना 
दकिी िहायक के स्वयिं ही, इ. आिं. 1956-57 ददय ेतववरण के आिार पर खोज तनकाले। तववरण यद्यतप पूरा नही था 
िथातप प्रािीनिा के नाम पर पिंिमुखी महादेव के भिावशेर् का पिा लगा और उिके िीक पीछे जान ेपर तशलाश्रयों 
की श्रृिंखला तमल गयी।  

छािु ग्राम के िमीप वाली तलखतनया अथाषि ्तलखतनया-1 को मैंन ेतमर्ाषपुर की दिूरी शोि-यात्रा में देखा। 
यह स्थान राबट्िषगिंज िे अहरौरा जाने वाली मोटर-रोड पर गरई नदी के पुल के पाि ही तमल जािा ह।ै तलखतनया-2 
की िरह तलखतनया-1 भी आज दगुषम मागष पर न होकर िहज िुलभ ह।ै छािु ग्राम गरई और भल्डररया नदी के 
रमणीक ििंगम पर बिा हुआ ह।ै 24 फीट िौिे, 72 फीट ऊँिे िथा 16 फीट आग े तनकली हुई ििान िे बने इि 
तलखतनया-1 का, हाथी के आखेट-दशृ्य िे युि तवशाल तशलाश्रय गरई नदी की तनझषर बनािी हुई तनमषल िार को पार 
करने पर उिार के स्थान िे िामने की ओर वाल ेिट के प्रायः मध्यि भाग में अवतस्थि ह।ै इिर-उिर और भी अनेक 
तशलाओं पर तित्र अिंदकि तमलिे हैं।   

गरई नदी के प्रवाह की तवपरीि ददशा में बाँयें दकनारे पर िार के िाथ-िाथ लगभग डेढ़-दो फलाांग ऊपर की 
ओर जान ेपर कोहबर का तशलाश्रय ह ैतजिकी ऊँिाई 18 फीट, लम्बाई 64 फीट िथा गहराई 31 फीट 2 इिंि ह।ै छि 
में भीिर अिंदकि तित्रों को मनोरिंजन घोर् न ेमिान के िहारे देख पाया। दीवारों पर भी अनके तित्र हैं तजनमें प्रवेश 
द्वारा के िमीप ही पाश्वष भाग पर अिंदकि खाँडािारी दो आददम वीरों की िशि मुराएँ आज भी तवस्मरणीय हैं। इिी 
िरह गुफा-प्रवेश के ऊपरी भाग में आतलतखि तवतित््र पशु-आकृतियाँ भी भूलन ेकी वस्ि ुनही हैं। इनकी प्रतिकृतियाँ 
मोनोग्राफ में मुदरि हैं परन्िु उनिे इनकी वास्ितवकिा का स्वल्प बोि भी नहीं हो पािा।  

घोर् न ेछािु के डाकबँगल ेको केन्र बनाकर उिी ओर िे भल्डररया नदी के उन तशलाश्रयों की खोज की जो 
कॉकबनष द्वारा िन् 1883 में दखेे जा िुके थे। हम लोग अथाषि् मैं और मेरे तप्रय तवद्याथी अशोक प्रिान जो अब 
पुराित्त्व की ददशा में ही भारि और श्रीलिंका के िािंस्कृतिक िम्बन्िों पर कायष कर रह ेहैं उि मागष को अपनान ेके स्थान 
पर तलखतनया-1 िे िुकुरूि लौट आये। यह गाँव राबट्िषगिंज-अहरौरा रोड पर एक बिा तवश्राम स्थल ह ैतजिमें पुतलि 
थाना और बाजार आदद िब कुछ ह।ै यहीं िे महिररया के तशलाश्रय को मागष जािा ह।ै पाँिवें मील के पत्थर िे 
दातहने मुि कर डोंतगया जलाशय िक पहुिँा जािा ह ैदफर पाँि मील के लगभग गरई नदी के ऊपरी प्रवाह की ओर 
महिररया नामक स्थान ह।ै तशलाश्रय उिी के िमीप ह।ै हम लोग िुकुरूि िे महिररया की ओर न जाकर दरी वाल े
बाबा के स्थान की ओर िल ेक्योंदक इिका उल्लेख घोर् के मोनोग्राफ में नहीं हुआ ह।ै िेंद ूकी पतत्तयाँ एकत्र करन े
वालों िे रास्िा पछू कर अन्ििः कुछ मील िलने के बाद हम अभीष्ट स्थान िक आ ही गये और कटानों का ध्यान िे 
देख-देख कर हमने यह पाया दक भल्डररया नदी के दोनों िटों पर स्थान-स्थान पर न केवल तशला-तित्र अिंदकि तमलि े
हैं वरन ् तछटपुट अतभलेख भी प्राप्त होिे हैं। घोर् को भी भल्डररया के तनिल ेभाग में तस्थि तशलाश्रयों पर ‘दि’, 
‘तगिद’ आदद शलद नवीं-दिवीं शिी की तलतप में अिंदकि तमले। उनके अनुिार भल्न्डररहया के ‘तशलाश्रय III’ िक 



िीदढ़यों के िहारे पहुिँना होिा ह।ै इिकी ऊँिाई 6 1/2 फीट, लम्बाई 110 फीट िथा गहराई 14 फीट ह।ै दीवार पर 
अनेकानेक तित्र अिंदकि तमलिे हैं। नदी के दिूरे िट पर दो मील िार के िाथ-िाथ ऊपर की ओर आने पर तशलाश्रय 
प्प् ददखायी देिा ह ैतजि पर कॉकबनष का नाम खुदा हुआ ह।ै इि तशलाश्रय की लम्बाई 56 फीट, ऊँिाई 9 1/2 फीट 
िथा गुफा की िामने की िौिाई 24 फीट ह।ै इिमें भी भीिरी तभतत्त पर अनेक तित्र अिंदकि तमलिे हैं। पहािी िे 
उिरकर नदी के पाट िे भल्डररया के तशलाश्रय I में पहुिँा जािा ह।ै इिका आकार इि प्रकार ह।ै ऊँिाई 9 1/2 फीट, 

लम्बाई 45 फीट और गहराई मध्य में 18 फीट 10 इिंि। इिमें तित्रािंकन दीवारों में ही नहीं भीिरी छि में भी तमलिा 
ह।ै इन तशलाश्रयों िक पहुिँने के तलए िमय और िािन कुछ अतिक अपेतक्षि ह ैक्योंदक भल्डररया की कटानें गरई के 
िटों की िुलना में अतिक तवर्म और दगुषम हैं। उनका वािावरण एक तवतित्र प्रकार की रहस्यमयिा िे युि लगिा ह ै
तजिमें हर क्षण लगिा ह ेदक जैिे अब कोई नया ित्य उद्घारटि होनो वाला है, अब कोई अज्ञाि तशलाश्रय िामन ेआन े
को ह।ै   

राबट्िषगिंज पुनः लौटकर रौंप वाले मागष िे हम बि द्वारा िुकष  िीमेंट फैक्ट्री िक पहुिेँ दफर इक्का करे 
तवजयगढ़ के िमीपविी मऊ ग्राम िक िले गये। रास्ि ेके अिंि में ‘िँदरौल’ बाँि पिा। तवजयगढ़ दगुष के ऊपर िे देखन े
पर इि बाँि का जल एक महाजलाशय के िमान ददखायी दिेा ह।ै तजि िारा को रोकर यह बाँि बनाया गया ह ैवह 
अपन े िटों पर यगुों िे तशलाश्रय वाली अनेक कटानें बनािी रही ह।ै इिके िट िे हमें अनेक प्रकार के लघु-दीघष 
पार्ाणास्त्र भी उपललि हुए। रौंप के बाद कॉकबनष को तवजयगढ़ के िमीपविी इिी भूभाग के तशलाश्रयों में गैंडे के 
अनेक तित्र ददखायी ददये। परन्िु घोि मिंगर नामक वह गुफा तजिमें अिंदकि गैंडे के अनेक तित्र ददखायी ददये। परन्ि ु
घोिमिंगर नामक वह गुफा तजिमें अिंदकि गैंडे के आखेट-दशृ्य को उन्होंने अपने लेख के िाथ प्रकातशि दकया, तवजयगढ़ 
के िमीप नहीं ह।ै वह दो नददयों के ििंगम पर आगे तस्थि ह ैऔर वहाँ ‘मगर’ बहुि होिे हैं तजन्हें स्थानीय लोग ‘मिंगर’ 
कहिे हैं। घोिमिंगर या घोिमेंगरी नाम कदातिि् इि मिंगर और तित्रािंदकि गैंडे के तलए प्रयुि ‘घोिे’ के योग िे बना 
ह।ै तवजयगढ़ दगुष की प्रािीर के तनिले भाग में प्रायः िभी ओर दगुषम तशलाश्रय तस्थि हैं तजन िक बाँि के िघन वनों 
और छोटी मिुमतक्खयों के छत्तों के कारण पहुिँना अत्यन्ि करिन ह।ै तवजयगढ़ का विषमान दकला शरेशाह का 
बनवाया हुआ ह ैपरन्ि ुइििे पहल ेइिी में तनतहि पुराना दगुष मलूिः कोलों का था जो बाद में वलन्द और ििंदले 
राजाओं के हाथ में आ गया। इिन े ऊँिे दकल े के भीिरी भाग में िाि तवशाल जलाशय हैं जो कृतत्रम न लगकर 
प्राकृतिक ही प्रिीि होि ेहैं। इन जलाशयों के कारण ही कदातिि् आददमकाल में इिनी ऊँिाई पर तस्थि गुफाओं में 
मानव-तनवाि ििंभव हो िका। घोर् के मोनोग्राफ में दगुष के दतक्षणी भाग में प्रािीर के नीिे तस्थि तशलाश्रयों के 
अतभलेखों और तित्रों की अनेक छायानुकृतियाँ प्रकातशि की गयी हैं। एक तशलाश्रय का आकर इि प्रकार ह ैऊँिाई 80 
फीट, लम्बाई 160, िथा गहराई 27 फीट। तित्र इिनी ऊँिाई पर ह ैदक मिान बनाकर ही उन िक पहुिँा जा िकिा 
ह।ै इि तशलाश्रय िे 2 फलाांग दरू एक दिूरा तशलाश्रय ह ैजो 28 फीट की ऊँिाई पर तस्थि ह।ै इिकी अपनी ऊँिाई 8 
फीट, लम्बाई 40 फीट और मध्य भाग की गहराई 36 फीट ह।ै इिकी भीिरी छि और दीवारों पर गरेूए रँग में 
लगभग िौंिीि अतभलेख अिंदकि हैं जो घोर् के अनुिार 5वीं िे 8वीं शिी ई. के हैं। इनक जमाव (Deposit) िे कुछ 
पार्ाणास्त्र अवश्य तमल ेहैं पर तमिी कम होने िे खुदाई  ििंभावना नहीं ह।ै  

तमर्ाषपुर-क्षेत्र के अन्िगषि यही मुख्य स्थल हैं जहा पूवषविी अन्वेर्कों को तित्रमय तशलाश्रयों और गुफाओं की 
उपलतलि हुई। कॉकबनष न ेिुनार और पभोिा का नाम भी अपने लेख में तगनाया ह ैपरन्ि ुइनके तवर्य में नामोल्लेख 
िे अतिक कोई िामग्री नहीं दी और न कदातिि् बाद के ही दकिी शोिक न ेकोई नया प्रकाश डाला। वास्िव में इिकी 
पूरी आवश्यकिा ह ैदक इन स्थानों में प्राप्त तित्रों की शोि की जाय। कॉकबनष न ेलोहरी गुफा के एक तित्र की अनुकृति 
अवश्य प्रकातशि की परन्िु गुफा की तस्थति के तवर्य में भी इििे अतिक कुछ भी तवददि नहीं होिा दक वह कैमूर-
श्रृिंखलाओं में ही कहीं तस्थि ह।ै अनुमानिः वह तलखतनया-2 के आिपाि कहीं हो यही अतिक िम्भव लगिा ह।ै 
नवोपललि खोिहवा की गुफाएँ िोपन के पाि शििंदरुरया ग्राम िे डेढ़ मील पूवष में हैं। 

 



तमर्ाषपुर  के ददु्धी क्षेत्र में तनिान्ि आददम प्रायः नि अवस्था में रहने वाली ऐिी आददवािी जातियाँ हैं जो 
वन्य जीवन की प्रकृति का प्रत्यक्ष प्रमाण िामने रखिी ह ैदक उिमें बाण तछपाये जा िकें । वृक्ष की डालों पर रहने वाल े
लोग भी ददु्धी में तमलि ेहैं। तिकभाल या निकटवा, कोगी, कोरी आदद तवतित्र प्रकार के पशु भी तमलि ेहैं, अब तजनि े
नगरवािी अपररतिि हैं।  

तमर्ाषपुर-क्षेत्र के िुप्रतिद्ध तपकतनक स्थल शविंढम में भी प्रागैतिहातिक तित्रों िे युि कोई तशलाश्रय ह ैयह 
दकिी भी पूवषविी अन्वेर्क को ज्ञाि नहीं था जबदक प्रस्िुि लखेक की इि ददशा में प्रवृतत्त का िमारम्भ ही शविंढम के 
तशला-तित्रों की शोि िे होिा ह,ै जैिा शोि-कथा में तनर्दषष्ट दकया जा िुका ह।ै यह स्थल भी एक जलिारा िे बनि े
हुए िोपानवि् िुन्दर प्रपािों िे युि ह ैऔर उिी िारा के दिूरी ओर, मुख्य उिार के िीक िामने की एक कटान में 
तशला-तित्र अिंदकि ह।ै मरेी तनतिि िारणा ह ैदक यदद इि िारा की िटविी कटानों का ध्यानपूवषक परीक्षण दकया 
जाय िो उनमें भी भल्डररया को कटानों की िरह अनेक स्थलों पर तित्र अिंदकि तमलेंगे। तजि तशलाश्रय पर मुझे तित्रों 
की उपलतलि हुई वह आकार में बहुि छोटा ह।ै उिकी लम्बाई 8-10 फीट िे दकिी भी प्रकार अतिक नहीं होगी और 
ऊँिाई लगभग 8 फीट। तित्र भी काफी छोटे आकार के हैं। तवशेर् ध्यान के िाथ न देखन ेपर िहिा ददखायी भी नहीं 
देंगे यद्यतप उनका अिंकन गहरे कत्थई रिंग में हुआ ह।ै उनके इि प्रकार िुिँल े हो जान े का कारण यह ह ै दक यह 
तशलाश्रय गहराई में न होन ेके कारण वर्ाष िप के प्रभाव िे िुरतक्षि नहीं रहा। इिन ेखुलेपन के बाद भी तित्र इि 
अवस्था में हैं दक उन्हें गीला करके स्पष्टिा िे देखा जा िके। वर्ाष आन ेपर वािावरण की नमी के कारण िभी तशला-
तित्र स्विः कुछ अतिक स्पष्ट हो जािे हैं।  

रािाकान्ि वमाष न ेतमर्ाषपुर की पार्ाण-युगीन ििंस्कृतियों पर प्रस्िुि अपन ेशोि-प्रबन्ि में तशला-तित्रों की 
तस्थति पर भी तविार दकया है। पूवष ज्ञाि राजपुर और अहरौरा क्षेत्रों के अतिररि उन्होंन ेनवोपललि भैंिोर-क्षेत्र का 
उन्हें क्रमशः िार छः और नौ वगों में तवभातजि करके प्रथम बार व्यवतस्थि एविं ितित्र पररिय ददया। 

तलखतनया नाम िे तमर्ाषपुर-क्षते्र में दो स्थानों का होना इि बाि का िूिक ह ै दक यहाँ के तनवािी बहुि 
पहल ेिे ही आतलतखि तित्रों की तस्थति िे पररतिि रह ेहैं। उन तित्रों या आलेखनों के कारया ही िम्बतन्िि स्थानों 
को ‘तलखतनया’ नाम प्रदान दकया गया ह।ै लोक-ग्राह्यिा के तलए इििे अतिक उपयुि नाम शायद ही कोई दिूरा हो 
िके। तित्रों की स्मृति को िजीव रखन ेके उदे्दश्य िे लोक ने स्वयिं इिे रि तलया ह।ै  

रायगढ़-के्षत्र 

ऐण्डिषन, पिी ब्रॉउन, अमरनाथ दत्त, मनोरिंजन घोर् और अन्ििः गॉडषन द्वारा रायगढ़-क्षेत्र के िवषप्रमुख और 
िुतवख्याि तशला-तित्र-केन्र शििंघनपुर का तववरण इिने तवशद रूप में प्रस्ििु दकया गया ह ै दक तजिने वहाँ के 
तशलाश्रयों एविं तशला-तित्रों को प्रत्यक्षिः नहीं देखा ह ैवह भी उनकी तस्थति के तवर्य में थोिा-बहुि अनुमान लगा 
िकिा ह ै दकन्िु वास्ितवक स्वरूप का बोि स्वयिं वहाँ जाने पर ही होिा ह।ै कबरा पहाि का अनाम उल्लेख 
अमरनाथदत्त की पुस्िक की भूतमका में ह ै परन्िु नाम लेकर पूरा तववरण पहली बार गॉडषन न े ही प्रस्ििु दकया। 
रायगढ़-क्षेत्र में शििंघनपरु के बाद दिूरा महत्त्वपूणष स्थान रखने वाल े इि कबरा पहाि िे अन्य पूवषविी अन्वेर्क 
अपररतिि थे। गॉडषन ने इि क्षते्र में इन दो के अतिररि खैरपरु, करमागढ़ और नवागढ़ नामक िीन स्थल और ऐिे 
तनर्दषष्ट दकये हैं तजनमें तशला-तित्र अिंदकि हैं परन्ि ुउनके तवर्य में ऐिी कोई िूिना प्रदान नहीं की तजििे ज्ञाि हो 
दक उनकी भौगोतलक तस्थति क्या ह ैऔर उनके तित्र दकि प्रकार के हैं। गॉडषन िम्भविः उन िक पहुिँ नहीं िके थ े
अन्यथा वे इि तवर्य में कदातप मौन नहीं रहिे। मरेी पहली रायगढ़-यात्रा ‘भारिीय तहन्दी पररर्द’् के अतिवेशन के 
तिलतिले में हुई तजिके कारण मुझे इिना अवकाश न तमल िका दक उनकी खोज-खबर ल ेिकँू। दिूरी यात्रा 9-10 
अप्रैल 1963 को मैंने केवल तशला-तित्रों को देखने के ही उदे्दश्य िे की तजिमें पूरी िफलिा तली। कई ऐिे तित्र भी 
लतक्षि हुए जो गॉडषन आदद ने तनर्दषष्ट नहीं दकये हैं। शििंहनपरु िँवरढल (Chawardhal) पवषि-श्रृिंखला के िल में बिा 
हुआ एक छोटा-िा गाँव ह ैजो ‘नहरपाली’ नामक स्टोशन िे लगभग िीन मील दरू ह।ै भौगोतलक दतृष्ट िे यह अक्षािंश 



22” और दशेािंश 83” 18’ 22” पर तस्थि ह।ै तशलाश्रयों की तस्थति ऊँिे पर ह।ै गाँव की उपेक्षा करिी हुई उनकी 
तवशाल ढलान िलहटी िे ही ददखायी देने लगिी ह।ै स्टेशन िे ििक पतिम की ओर पटरी के दकनारे-दकनारे लगभग 
दो मील िक िली गयी ह ैदफर उत्तर की ओर मिुि ेहुए एक ऐिी गली के रूप में िमाप्त हो जािी ह ैजो गाँव को दो 
भागों में तवभातजि कर देिी ह।ै पहािी की िलहटी के तनकट पहुिँने पर कुछ ऊँिाई िे उिरिा हुआ एक जल-स्रोि 
तमलिा ह।ै तजि जगह िे पहािी का उिान आरम्भ होिा है वहाँ अनेक अनगढ़ प्रस्िर-खण्ड तमलिे हैं तजनके िमीप 
शोिक को यत्र-ित्र पार्ाणकालीन अस्त्र भी तबखरे ददख जाि ेहैं। तितत्रि तशलाश्रय और गुफाए ँमैदान िे लगभग 600 
फीट की ऊँिाई पर तस्थि हैं। इन िक पहुिँन ेके तलए भारी-भारी पत्थरों पर िे होकर जाना पििा ह।ै जब प्रमखु 
तशलाश्रय का ऊँिान 100 फीट के करीब रह जािा ह ैिो मागष गुफा निं.2 की िरफ मुि जािा ह।ै दफर कुछ ऊपर 
िढ़कर पूवष की ओर मुििा ह ैऔर प्रायः दो िौ गज की दरूी के बाद गुफा निं. 1 आ जािी ह।ै जहाँ िे मागष पूवष की ओर 
मुिा था वहीं िे 50 फीट के लगभग ऊपर िढ़न ेपर प्रिान तशलाश्रय िीक िामन ेउभर आिा ह।ै वैिे पवषि-श्रृिंखला के 
एक उभरे हुए भाग पर अवतस्थि होने के कारण यह स्टेशन िे ही ददखायी देने लगिा ह।ै 

उपयुषि दोनों गुफाएँ लगभग 20 िे 30 फीट िक गहरी हैं और उनकी िौिाई प्रवेश-स्थल पर 15 फीट के 
करीब ज्ञाि होिी ह।ै बिी गुफा अथाषि् गुफा निंÛ 1 के एक दकनारे िे 6 फीट ऊपर और द्वार िे 20 फीट भीिर लगभग 
3 फीट व्याि वाला एक वृत्ताकार तछर ह ैतजििे प्रवेश करके एक छोटी ‘गलैरी’ में पहुिँना होिा ह।ै गुफा-द्वार के पाि 
एक और ‘गैलरी’ ह ै तजि िक रेंग कर जाया जािा ह।ै गुफा का अिंिरिंग भाग तित्र-हीन ह ै यद्यतप बाहर िे यही 
अनुमान होिा ह ैदक उिमें तित्र अवश्य होंगे। मनोरिंजन घोर् न ेगैि के प्रकाश में इिका तनरीक्षण भी दकया पर कोई 
तित्र अिंदकि नहीं तमला। िल के एक स्थान पर उन्होंन ेकई फीट गहरी खुदाई भी करायी पर कोई वस्िु हस्िगि नहीं 
हुई। नीिे ििान आ जान ेपर काम रोक ददया गया। गुफा निं. 2 का भी इिी प्रकार तनरीक्षण-परीक्षण दकया गया पर 
वहाँ भी न कहीं तित्रािंकन तमला न कोई अन्य महत्त्वपूणष वस्िु।  

िुतवज्ञाि तित्रों िे यिु प्रिान तशलाश्रय इन्हीं गुफाओं के िमीप तस्थि ह।ै रिना-प्रकार की दतृष्ट िे यह 
तशलाश्रय तत्रभुजात्मक ह।ै प्रवेश स्थल 37 फीट, पतिमी या बायाँ पाश्वष 35 फीट िथा पूवी या दायाँ पाश्वष 38 फीट। 
प्रवेश-द्वार की िबिे अतिक ऊँिाई 60 फीट िे भी अतिक ह।ै शििंघनपरु के तशला-तित्रों की प्रथम शोि करन ेवाल े
ऐण्डिषन महोदय का तविार ह ैदक दकिी िमय यहाँ दो गुफाएँ थीं तजनके िामन ेके अिंगों की पारस्पररक दरूी 20 फीट 
के भीिर ही रही होगी परन्ि ुजो अब टूट कर तगर गये हैं। विषमान तस्थति में यह स्थान गुफा की अपेक्षा तशलाश्रय ही 
अतिक प्रिीि होिा ह।ै इिमें ििंदेह नही दक तशलाश्रय का ऊपरी भाग विषमान रूप की अपके्षा पहल ेिे कहीं अतिक 
तनकला रहा होगा जो अब टूट कर तगर गया ह।ै ऐण्डिषन को इि तशलाश्रय के अगल ेभाग में बहुि तनिाई पर एक 
तित्र देखकर यह लगा दक दकिी िमय विषमान िल िे नीिे और कोई िल अवश्य रहा होगा जो कालक्रम में एकतत्रि 
होने वाल ेजमाव के कारण पट गया ह।ै तवतिवि् खुदाई कराने िे ििंभव ह ैइि पर कुछ प्रकाश पिे। गॉडषन न ेघोर् 
द्वारा उतल्लतखि ऐण्डिषन की गफुा वाली उि िारणा को घोर् की ‘थ्योरी’ कह कर उिे तु्ररटपूणष बिाया ह।ै 

मुख्य तशलाश्रय के पूवी और पतिमी दोनों पाश्र्वों पर तित्रािंकन तलिा ह।ै पतिम की ओर तित्र छोटे आकार 
के हैं तजनके तवर्य में गॉडषन की िारणा ह ैदक यही िबिे पहले बने हैं क्योंदक यह अनगढ़, अिम्बद्ध और खिंतडि एविं 
अिंशावतशष्ट भी हैं। पूवष की ओर जो तित्र हैं वे तबल्कुल अतन्िम छोर पर अिंदकि हैं। और मिान के िहारे ही िीक िे देखे 
और अनुकृि दकये जा िकिे हैं। िारे के िारे तित्र लाल-गरेूए रँग में अिंदकि हैं। तशलाओं के अपने रिंगों और कालगि 
क्षीणिा के कारण उनके बहुवणी पॉलीक्रोम होने का भ्रम होिा ह।ै तवशेर्िः केन्र वाली तित्र-श्रृिंखला के तवर्य में ऐिा 
भ्रम होिा ह।ै इिे गॉडषन िे िबिे बाद में बना हुआ बिाया ह।ै िमूह-तित्र उनके अनुिार दोनों के बीि के िमय में रिे 
गये। यह कृतत्रम तवभाजन मुझे ििंगि नहीं लगिा ह।ै 

कबरा पहाि रामगढ़ नगर िे लगभग 10 मील पर भजरापाली ग्राम के तनकट तस्थि ह।ै तजि पहािी कगार 
में यह तशलाश्रय ह ैवह रेलवे लाइन िे िमकोण पर ह।ै तशलाश्रय एक बहुि ऊँिी तििकवरी िफेद ििान के तनिल े



भाग में ह ैऔर पत्थरों के इिी कबरेपन के कारण इिे ‘कबरा पहाि’ कहा जािा ह।ै ििान के आग ेकी ओर झुकाव िे 
बने इि तशलाश्रय के तित्र पयाषप्त िुरतक्षि रह ेहैं, क्योंदक उनकी रक्षा तशलाश्रय की बनावट के द्वारा स्वयिं प्रकृति की 
ओर िे होिी रही ह।ै िारे तित्र 10 िे 20 फीट की ऊँिाई पर बने हैं और िल पर खिे होकर उनको पूरी स्पष्टिा िे 
देखना िम्भव नहीं ह।ै उनकी अनुकृतियाँ और छायातित्र प्राप्त करना िो और भी करिन ह।ै भीिर की ओर के पत्थर 
इिने तिकन ेहैं दक उन पर परै रखकर तित्रों िक पहुिँना बहुि दषु्कर ह।ै यद्यतप गुहावािी तित्रकारों ने िम्भविः 
उन्हीं के िहारे ऊपर िढ़कर तित्रों का तनमाषण दकया होगा। शििंघनपुर की िरह कबरा पहाि के िभी तित्र गेरूए-लाल 
वणष में अिंदकि हैं। इि दतृष्ट िे रायगढ़-क्षेत्र तमर्ाषपुर-क्षेत्र के िमानान्िर प्रिीि होिा ह,ै क्योंदक वहाँ भी िारा तित्रण 
गेरूए-लाल रिंग में ही तमलिा ह।ै कबरा पहाि की यह तवशेर्िा अवश्य ह ैदक इिमें क्षपेािंकन (Stencil) पद्धति के तित्र 
भी तमलिे हैं। जब इि क्षेत्र के पूवोि खैरपुर, करमागढ़ िथा नवागढ़ नामक तशलाश्रयों की वह िामग्री िामने आयेगी 
तजििे अभी िक दकिी शोिक का प्रत्यक्ष पररिय नहीं हुआ ह ैिो मैं आशा करिा ह ँदक न केवल कुछ नयी िमस्याए ँ
उत्पन्न होंगी वरन ् प्रागैतिहातिक तित्रों िे िम्बतन्िि अब िक की अनेक िमस्याओं पर पयाषप्त प्रकाश भी पिेगा। 
िम्भव ह ैकुछ और नये तशलाश्रय एविं गुफाएँ प्रकाश में आयें, क्योंदक इि क्षेत्र का भी पूरा परीक्षण अभी नहीं हुआ ह।ै 
इि आशावाददिा का मुख्य कारण यह ह ैदक प्रायः जहाँ भी गुफा-तित्रों की परम्परा तमलिी ह ैवहाँ वह केवल एक या 
दो स्थलों िक िीतमि नहीं रह जािी। पुराित्व प्रेमी श्री उदयशिंकर शाित्री िे मुझे ज्ञाि हुआ दक खरतिया स्टेशन िे 
दो मील पतिम की ओर रायगढ़-क्षेत्र में शििंघनपुर के पाि ही बौिालदा नामक 4 फलाांग के लगभग लम्बी िुरिंगनुमा 
एक तवशाल गुफा ह ैतजिमें शकूर, हररण आदद पशओुं के तित्र भी अिंदकि हैं। गुफा में जगह-जगह हवा और प्रकाश 
आन ेके तलए छेद हैं पर अँिेरा दफर भी रहिा ह।ै अिः िम्भव ह ैऔर तित्र हों। तमर्ाषपरु, पँिमढ़ी आदद क्षेत्र इि िथ्य 
को अकाट्यरूप िे प्रमातणि करिे हैं दक यह परम्परा अनेक तशलाश्रयों और अनेक यगुों िक पररव्याप्त रहिी ह।ै 
शििंघनपुर के िमीपविी भू-भाग में प्रवातहि छोटी माँद नदी के िटों का थोिा-बहुि पयषवेक्षण व्यतिगि रूप िे 
ऐण्डिषन ने दकया था परन्िु शििंघनपुर के अतिररि अन्यत्र कहीं उिे तित्रािंकन उपललि नहीं हुआ। शििंघनपरु की 
उपलतलि ही अपने आप में इिनी बिी बाि थी दक इिके बाद ऐण्डिषन को और खोज करने का अवकाश न रहा होगा।  
दफर यदद दकिी एक शोिक को िफलिा प्राप्त नहीं हुई िो भी उिके आिार पर यह नही कहा जा िकिा दक क्षेत्र-
तवशेर् की िम्भावनाएँ ही िमाप्त हो गी हैं। रायगढ़ के आि-पाि पिारनुमा छोटी-छोटी पहातियाँ िघन वृक्षावतलयाँ 
िथा पुरािन जलिाराएँ आग ेिलकर शििंघनपुर और कबरा पहाि की तित्रण-परम्परा की खोयी हुई कतियों को 
खोजने में अवश्य िहायक होंगी।    

पँिमढ़ी-के्षत्र 

तशला-तित्रों की दतृष्ट िे पिँमढ़ी-क्षेत्र की महादेव पवषि-मालाओं के महत्त्व-प्रकाशन एविं शोिपणूष 
पररियात्मक तववरण-लेखन का प्रिान श्रेय एक माे़त्र डी. एि. गॉडषन महोदय को ह।ै ‘शोि-कथा’ में उनके इि 
अतद्विीय कायष का यथेष्ट पररिय ददया जा िुका ह।ै इि क्षेत्र के िवषप्रथम शोिक डॉ. जी. आर. हन्टर िथा अपन ेअन्य 
िहयोगी होशिंगाबाद के वन तवभागाध्यक्ष श्री जाजष के ज्ञान िे लाभ उिाकर गॉडषन ने पँिमढ़ी के पन्रह िे अतिक 
तशलाश्रयों एविं गुफाओं की खोज-बीन की। फौजी तनवाि-केन्र होन े के कारण मेजर गॉडषन को इि क्षेत्र की दगुषम 
पहातियों, नालों, उपत्यकाओं और गहन-वनों में भटकने का पूरा अवकाश प्राप्त हुआ। इिन ेअनुभव के होिे हुए भी 
उन्होंने अपने लेखों में केवल तित्र-पररिय एविं उिके श्रणेी-तवभाजन िथा वगीकरण की ही तवशेर् ििाष की ह;ै क्षेत्र 
की भौगोतलक तस्थति िथा ज्ञाि गुफाओं और तशलाश्रयों की आकृति-प्रकृति की बहुि स्वल्प िूिना दी ह।ै पँिमढ़ी के 
अतिकािंश तशलाश्रय स्वयिं देखन ेऔर इमली खोह जैिे नवीन तित्रागार को उपललि करने के पिाि् अब मैं तनतिि 
रूप िे कह िकिा ह ँदक मात्र गॉडषन द्वारा ददय ेगय ेतववरण के िहारे उन िभी स्थलों िक कदातप नहीं पहुिँा जा 
िकिा तजनके तित्रों को उन्होंने अपवने लेखों में िमातवष्ट दकया ह।ै दकिी न दकिी अनुभवी स्थानीय ‘गाइड’ को िाथ 
लेना अतनवायष ह।ै यों यह अवश्यक नहीं ह ैदक तित्रों के तवर्य में िही ज्ञान रखन ेवाला पथ-प्रदशषक िहज रीति िे 
तमल ही जाय। मुझे ‘महबूब खािं’ के रूप में ऐिा ‘गाइड’ तमल गया यह िौभाग्य की ही बाि थी। परन्िु उन्हें भी अपना 
अतभप्राय िमझाने और उनकी अिष-स्पष्ट िूिनाओं को अपने उदे्दश्य के ििंदभष में स्पष्ट करके उनके िहारे गन्िव्य स्थानों 



िक पहुिँ जाने में मेरे श्रम, िैयष और िाहि िीनों की पणूष परीक्षा हो गयी। यह और िुखद ििंयोग हुआ दक उन्हीं ददनों 
िागर तवश्वतवद्यालय के शोि-छात्र अपने कैमरािारी ‘िािा’ यािनी श्री ित्येन मुकजी ितहि तशला-तित्रों की खोज 
में वहाँ पहुिँ गय ेऔर एक-दो ददन स्विन्त्र रूप में कायष करन ेके बाद तनिान्ि नाटकीय एविं आकतस्मक ढिंग िे हम 
लोंगों का िाथ हो गया। मैंने उनके अति तवनोदी और ‘तिरकुमार’ िािा को अपना िािा बना तलया और उन्होंने मझेु 
अपना बिा भाई मान तलया। इि आत्मीयिा और उदे्दश्यगि एकिा की अद्भुि शति पाकर हम लोग ‘तनम्बूभोज’ की 
िपाट िढ़ाई और ‘जम्बूद्वीप’ की तनिाट उिराई को अनायाि पार करिे हुए गॉडषन द्वारा प्रस्िुि तित्रों का 
‘वेरीदफकेशन’ औरह महत्त्वपणूष नयी उपलतलियों का त्वररि रेखािंकन करने में आशािीि रूप में कृिकायष हुए। 
पँिमढ़ी-क्षेत्र िे इिनी नवोपलतलियाँ हो िकें गी इिकी मुझे स्वप्न में भी आशा नहीं थी। पहुिँने के दिूरे दद नही मझेु 
महबूब तमयाँ की इनायि िे शिातिक तशलातित्रों िे युि ‘इमलीखोह’ नामक एक ऐिा अज्ञाि तशलाश्रय तमल गया 
तजिके दकिी भी तित्र का गॉडषन या दकिी अन्य शोिक ने अब िक उल्लेख नहीं दकया ह।ै दकिी स्थानीय ‘गाइड-बुक’ 
में भी इि गुफा की ििाष नहीं तमली। ‘पँिमढ़ी-दशषन’ नामक पुस्िक में वहाँ के तनवािी श्री दगुाषप्रिाद जायिवाल न े
तनम्बूभोज िे लेकर बोरी िक जो स्थान-िूिी दी ह ैउिमें भी इमलीखोह का नाम नहीं ह।ै 

ििपुिा की श्रेतणयाँ अमरकिं टक िे अिीरगढ़ िक पूवष-पतिम में लगभग 600 मील िक फैली हुई ह ैऔर 
तनमाि तजल ेकी नमषदा-घाटी में इिका अिंि होिा ह।ै होशिंगाबाद तर्ले का आि ेिे अतिक भाग ििपिुा-श्रेतणयों िे 
तवभूतर्ि ह ैऔर इिी भूभाग में महादेव पवषि-मालाएिं तस्थि ह ै तजनमें पँिमढ़ी बिी हुई ह।ै उिके िूपगढ़ आदद 
तवशाल एविं िवोन्नि तशखर महादेव पहातियों के अिंग हैं। िपूगढ़ िमुर िल िे 4454 फीट ऊँिा ह ैऔर तहमालय के 
अनन्िर आबू को छोिकर दतक्षण भारि िक के तगरर तशखरों में िवोच्च कहा जा िकिा ह।ै पँिमढ़ी पहुिँन ेके तलए 
कटनी जबलपरु रेलवे लाइन पर इटारिी के िमीप तस्थि ‘तपपररया’ स्टेशन िे 32 मील मोटर द्वारा जाना होिा ह।ै 
िारा रास्िा घुमावदार िढ़ाई का ह।ै िीिे तपपररया िे पँिमढ़ी 21 मील ही ह।ै  

पँिमढ़ी के आि-पाि अनेक गहरी दगुषम खाइयाँ िथा भयावह खड्ड और नाल े तस्थि हैं तजनमें बहुििंख्यक 
गुफाएिं और तशलाश्रय तमलिे हैं। देनवा, िवा, िोनभर और जम्बूद्वीप आदद के तलए ‘नाला’ शलद ही प्रयुि होिा ह ै
परन्ि ुउनके तवस्िार, गहन स्वरूप और घोप युि प्रखर जल-प्रवाह को देखकर लगिा ह ैदक इि शलद िे उनको व्यि 
करना मानो उनका अपमान करना ह।ै देनवा की गहराई और प्रखर प्रवाह पवषिीय क्षेत्र की दकिी भी महानदी िे कम 
नहीं लगिा। तहमालय-क्षेत्र की अलकनिंदा, भागीरथी, शपिंडारी आदद प्रतिद्ध नदी-घारटयाँ भी इिनी रहस्यमय और 
दगुषम प्रिीि नहीं होिीं। यह ित्य ह ैदक इन नालों की जल-िाराएँ ग्रीष्म काल में बहुि कुछ क्षीण और ििंयि हो जािी 
हैं परन्ि ुउनकी कटानों की गहराई और गुह्यिा में कोई अन्िर नहीं पििा ह।ै कहीं-कहीं उिार इिना िीखा होिा ह ै
दक उि िक जाने की कल्पना ही रोमािंतिि कर देिी ह।ै बहुि िे खड्ड (‘डीप‘) ऐिे हैं दक उनमें झाँकना भी नवागन्िुक 
यातत्रयों के तलए एक अनुभव की वस्िु बन जािा ह।ै   

इिका ‘पँिमढ़ी’ नाम लोक-प्रतितद्ध के अनुिार उन पाँि गुफाओं पर आिाररि ह ै तजन्हें पाण्डवों का 
वनवाि-कालीन तनवाि-गृह कहा जािा ह ैऔर जो िैतनक-केन्र िे अतिक दरू नहीं ह।ै इनकी रिना प्राकृतिक न होकर 
अजिंिा, एलोरा, बाघ और उदयतगरर-खण्डतगरर आदद की िरह ‘राक-कट-केव’ शैली में अथाषि् तशलाओं को काट कर 
की गयी ह।ै ‘उत्कीणष भगवेिन’ के रूप में पढ़ा जान ेवाला एक अतभलेख भी मखु्य गुफा के भीिर उत्कीणष ह।ै इन 
गुफाओं की अलिंकृि रिना-शैली और अतभलेख के अक्षरों की रूप-रेखा के आिार पर इन्हें 9वीं 10वीं शिी ई. का माना 
जािा ह।ै इनमें कहीं कोई तभतत्त-तित्र अिंदकि नहीं ह।ै तित्रािंकन िारों ओर फैल ेअरण्यों और नालों में तस्थि अगतणि 
तशलाश्रयों एविं गुफाओं में तमलिा ह।ै बहुिा एक पर एक अिंदकि तित्रों में तित्रण के अनेक स्िर तमलि ेहैं तजन्हें गॉडषन 
ने शैली-भेद, वणष-भेद और वस्ि-ुभेद के आिार पर तवतभन्न तवकाि-युगों िे िम्बद्ध दकया ह ैिथा उनकी अनेक श्रेतणयाँ 
भी तनिाषररि की हैं। यह तित्रण-परम्परा प्रागैतिहातिक यगु िे ऐतिहातिक युग में ििंक्रमण कर जािी ह।ै पँिमढ़ी के 
तशला-तित्रों में अन्य प्रकार के तित्रण के अतिररि िशस्त्र-युद्ध-दशृ्यों की बहुलिा तमलिी ह ै तजनको लोक-बुतद्ध 
महाभारि-कालीन मानिी ह ैपरन्ि ुआिायष-बुतद्ध उनकी रिना को राजपिूों िे िम्बद्ध करि ेहुए 9वीं-10वीं शिी ई. 



िक खींि लािी ह।ै लगभग िौ वर्ष पूवष िक पँिमढ़ी में कोरक और गोंड जाति का प्रिान आतिपत्य था। भररया, 
भील, मवािी भी शतिशाली रह ेहैं। 

पँिमढ़ी में इन तित्रों को ‘पुिरी’ नाम िे अतभतहि दकया जािा ह ैऔर इनके मुख्य केन्रों को ‘बिी पुिरीलेन’ 
‘छोटी पुिरीलेन’ कहा जािा ह।ै 

तजि प्रकार तमर्ाषपुर-क्षेत्र में ‘तलखतनया’ शलद द्वारा लोक-मानि ने तित्रों की स्मृति को िुरतक्षि रक्खा उिी 
प्रकार पँिमढ़ी-क्षेत्र में ‘पुिरीलने’ शलद के माध्यम िे लोक-िेिना ने तशला-तित्रों के प्रति अपनी जागरूकिा प्रदर्शषि 
की ह।ै ‘पुिरी’ शलद के िहारे ही इि क्षेत्र के प्रतिद्ध तशलाश्रयों एविं गुफाओं िक िरलिा िे पहुिँा जा िकिा ह।ै 

मैंने अपना कायष ‘बाजार केव’ िे आरम्भ दकया, क्योंदक िबिे पहल े ‘महबूब तमयाँ’ ने इिी पाश्र्व भाग में 
अिंदकि ‘बकरी’ िे अपनी पहिान प्रदर्शषि की। यह गुफा विषमान बि-स्टॉप िे थोिी दरू पर ह।ै जटाशिंकर के मागष पर 
नाला पार करि ेही यह गुफा ददखायी देने लगिी ह।ै ‘बकरी’ का तित्र दरू िे ही देखा जा िकिा ह।ै यह गुफा बहुि 
तवशाल ह ैऔर दकिी िमय इिमें िेना तवश्राम करिी होगी इिीतलए इिका एक नाम ‘लश्कररया खोह’ भी प्रितलि 
ह।ै तशला-तित्र नाले के पाि वाले दातहने पाश्वष में दो-िीन स्थानों पर ही शेर् रह कय ेहैं। वे प्रायः लाल बाह्य-रेखा िे 
युि िफेद रिंग में अिंदकि हैं। पशु-तित्रों के अतिररि यहाँ ‘तििार-वादक’ और ‘गदषभ-मुख देविा’ आदद के तित्र तवशेर् 
स्मरणीय हैं। इिी के आगे जटा-शिंकर के मागष में पहले ही मोि पर नाले के पार नींबुओं के पिेों का एक घना झुरमुट है 
तजिे यहाँ ‘तनम्बू खड्ड’ या ‘तनम्बूभोज’ कहा जािा ह।ै इिी के ऊपर वृक्षों के िहारे िपाट िढ़ाई िढ़ कर उि प्रतिद्ध 
तशलाश्रय िक पहुिँना होिा ह ैतजि पर िफेद रिंग में ‘पररवार के बीि िन्िुवाद्य-वादन’ का प्रतिद्ध तित्र अिंदकि ह ै
तजिे ग ाडषन ने अनेक जगह प्रकातशि दकया ह।ै इि तित्र के िमीप ही तशतवर-तवश्राम का एक अन्य महत्त्वपणूष दशृ्य 
अिंदकि ह ैतजिे पिा नहीं क्यों गॉडषन न ेउपेतक्षि कर ददया। अश्वारोतहयों, िथा वाद्यवादक योद्धाओं के और भी अनेक 
तित्र आि-पाि आतलतखि हैं तजनकी अनुकृतियाँ मैंने अपन ेइि अध्ययन में िमातवष्ट कर ली हैं।  

दिूरा ददन पूवोि ‘इमलीखोह’ की तित्रानुकृतियाँ करिे बीिा। यह खोह ‘फेरी-पूल’ या ‘अप्िरा-तबहार’ के 
मुख्य मागष पर कुछ फलाांग िलने के बाद दायीं ओर मिुन ेवाली पगडिंडी के दकनारे पििी ह।ै कई जगह पगडिंडी टेढ़े-
मेढ़े अनगढ़ उिारों के कारण अपना अतस्ित्व खो देिी ह ैकदातिि् इिीतलए इि िक दकिी शोिक की पहुिँ नहीं हो 
िकी। यह पगडिंडी भी केवल यहाँ के आददवातियों को ही िुपररतिि ह।ै खोह के हिामने पिली जलिारा ह ैतजिके 
जल न ेदकिी िमय न केवल यहाँ के आददम तििरेों की प्याि बुझाई होगी वरन् उनके रिंगों को िरल बनान ेके तलए न 
जाने दकिनी बार अपन ेअतस्ित्व का अपषण भी दकया होगा। रूपाकार में इमलीखोह तशलाश्रय अथवा गुफा न होकर 
खोह ही अतिक लगिी ह,ै क्योंदक अन्य तशलाश्रयों की िरह इिमें कोई छत्र जैिा बाहर तनकला हुआ अिंश नहीं ह।ै 
िामने की मुख्य तशला-तभतत्त ही तिरछी होकर इिने ऊपर िक िली गयी ह ैदक उिके तितत्रि अिंश को स्विः आश्रय 
तमल गया ह।ै इिमिें गॉडषन द्वारा तववेतिि एविं तनर्दषष्ट पँिमढ़ी की प्रायः िभी शैतलयों के तित्र उपललि होिे हैं िाथ 
ही काल ेरिंग में अिंदकि एक स्विन्त्र शलैी के तित्र भी लाल-बाह्य-रेखा यिु िफेद तित्रों के ऊपर अिंदकि तमलि ेहैं। यह 
काले तित्र खोह की दायीं ओर नीिे के तशलािंश पर ही आतलतखि ह।ै कई बार इन्हें देख कर ऐिा भ्रम भी होिा ह ैदक 
कहीं यह जमी हुई काई के ही रूप िो नहीं हैं तजनके तित्र होने की बाि केवल दशषक की कल्पना का िमत्कार हो। 
परन्िु अन्ििः यह स्पष्ट हो जािा ह ै दक यह तित्र ही ह ैजो तभन्न वणष और अपररतिि शलैी के कारण िरलिा िे 
पहिाने नहीं जाि ेहैं। मैंने इि खोह के तित्रों की अनुकृतियाँ बनाने का कायष काले रिंग में अिंदकि एक मतहप के आखेट-
दशृ्य िे ही आरिंभ दकयाक। अन्य शैतलयों में और भी अनेक आखेट-दशृ्य यहाँ अिंदकि हैं, तजनमें बैल के तशकार का दशृ्य 
तवशेर् शतिशाली ह।ै उिकी िुलना तमर्ाषपुर-क्षेत्र में घोिमिंगर गुफा के गैंडे वाल ेआखेट-दशृ्य िे की जा िकिी ह।ै 
और भी अनेक महत्त्वपणूष दशृ्य इमलीखोह में अिंदकि हैं। मैं िुनकर तजिन ेअनुकृि कर िका उिने प्रस्ििु अध्ययन में 
िमातवष्ट कर तलय ेगय ेहैं। 



मािादेव जो बिी ‘पुिरीलेन’ के छोर पर घाटी के िम्पूणष-दशृ्य के प्रति अनशुािन की मुरा िारण दकये हुए 
तस्थि ह,ै का अवलोकन करन ेमझेु दो बार जाना पिा। प्रथम बार उिके तित्रों को स्वयिं देखन ेके तलए िथा दिूरी बार 
नवपररतिि ‘िािा’ और ‘भाई’ के शोिक-युग्म को ददखाने के उदे्दश्य िे। मािादेव िे देनवा की घाटी, बेिापहाि का 
ढाल, नमषदा का कछार और दलेाखारी के मैदान का िारा तवस्िार एक िाथ पररलतक्षि होिा ह।ै तस्थति और दशृ्य-
िौन्दयष में इिकी िमिा तलखतनया-2 िे की जा िकिी ह।ै यह गुफा स्वयिं उिनी तवशाल एविं भव्य िो नहीं ह ैपरन्ि ु
इिका िँकरापन कुछ-कुछ वैिा ही ह।ै आदमी इिके भीिर िीक िे बैि भी नहीं िकिा ह।ै इिकी छि में अिंदकि ‘शेर 
के आखेट’ का प्रतिद्ध दशृ्य लेटकर ही ध्यान िे देखा जा िकिा है, भले ही गुफा में पिी पीली तमिी पीि में भर जाय। 
इि गुफा िक पहुिँन ेके तलए पँिमढ़ी-तपपररया रोड पर लगभग डेढ़ मील दरू अम्बादेवी के मिंददर एविं नरशििंहगढ़ के 
बँगले के पाि िे मुिकर बायीं ओर जाना होिा ह ैजहाँ िे एक रास्िा तित्रहीन दकन्ि ुमहाकाय गुहाजाल को जािा ह ै
िथा दिूरा ‘बिी पुिरीलेन’ को। इि रास्ि ेमें दायीं ओर पिन ेवाल ेअनेक तशलाश्रयों पर श्रृिंखलाबद्ध रूप में िनुिषर 
एविं योद्धागण अिंदकि तमलि ेहैं िथा कुछ अन्य प्रकार के तित्र भी हैं। मािादेव की गुफा इि माला के अन्ि में िुमेरू की 
िरह ििंयुि ह।ै ग ाडषन द्वारा तनर्दषष्ट मकर-ग्रस्ि-मानववाला तित्र मुझे इिमें ददखायी नहीं ददया। ज्ञाि हुआ ह ै दक 
इिके अनेक तित्र-युि तशला-स्िर परुाित्त्व-तवभाग द्वारा तनकलवा तलये गय ेहैं। ििंभव ह ैदक उन्हीं में िे दकिी पर यह 
तित्र अिंदकि हो। 

‘बतनयाबेरी’ नामक लगभग 50 गज लम्बी गुफा इिी मागष पर बहुि पहले पिने वाले एक मोि िे कुछ ही 
दरू पर तस्थि ह।ै पहली बार मािादेव जािे िमय िीक मागष-बोि न होने के कारण मैं इिे छोि गया। िािा-पाझो 
युग्म न े इिे मुझिे पहल ेदेख तलया था। फलिः इि िक मुझे पहुिँान ेका श्रेय उनको ह।ै पिँमढ़ी की अन्य प्रमुख 
गुफाओं की िरह यह भी भारिीय पुराित्त्व तवभाग की ओर िे िुरतक्षि ह।ै िूिना-पि इिके िमीप लगा हुआ ह।ै 
इिमें स्वतस्िक-पूजा के दो दशृ्य अिंदकि ह ैिथा क्रीिा-निषन आदद के भी अनेक आलेखन तमलिे हैं। पशुओं की िुदीघष 
पिंतियाँ प्रायः अलिंकरण के रूप में तितत्रि ददखायी देिी हैं। िारा तित्रण भीिरी छि और तभतत्तयों पर िथा बाहरी 
दातहने पाश्र्व और मुख्य द्वार के ऊपरी भाग में हुआ ह।ै 

उिी रोड पर तजििे मुिकर बतनयाबेरी की ओर जाना हुआ था, िुिंगी के नाके िे लगभग िवा मील दरूी पर 
दतक्षणी-पूवी भाग में कुछ तशला-तित्र और तमलिे हैं। इि स्थान को ‘ईशानश्रृिंग’ नाम ददया गया ह।ै 

मान्टेरोर्ा और डोरोथीडीप (अपर, लोअर दोनों) िूपगढ़ रोड पर रीछगढ़ के िामने जम्बूद्वीप नाल ेके इिी 
ओर वाले कगार पर तस्थि ह।ै मान्टेरोर्ा दकिी एक तशलाश्रय का नाम नहीं ह ैवरन ्एक छोटे िे पवषि के किं ि में पिी 
हुई तशलाश्रयों की पूरी की पूरी माला इि नाम िे तवख्याि ह।ै यह माला एक तिरे पर दोहरी भी हो गयी ह।ै अथाषि ्
तशलाश्रयों की तनिली पिंति के ऊपरी कगार पर िढ़ने के बाद वहाँ भी तशला-तित्र अिंदकि तमलिे हैं। गॉडषन ने केवल 
नीिे वाले तशलाश्रयों के तित्रों िे अतभज्ञिा प्रदर्शषि की ह।ै पाररवाररक जीवन की िूिना देन ेवाले इि ऊपरी भाग के 
तित्रों का पररिय उन्हें नहीं था। उन्होंने तगल्गमेश जैिे तित्र की जो अनृकृति प्रकातशि की ह ैउिका मूल हमें कई बार 
खोजने पर भी दतृष्टगि नहीं हुआ; यद्यतप मान्टेरोर्ा मैं दो बार गया और दोनों ही बार उिे देखने की पूरी िेष्टा की। 
इि खोज में पाण्डे और मुकजी िािा का भी िहयोग रहा परन्िु दकिी को भी िफलिा प्राप्त नहीं हुई। अन्ि में इिना 
कहना ही अलम ्ह ैदक इि तित्र-किं ि पवषि का ग्रीवाभिंग बडी िूक्ष्मिा िे तनरीक्षण करने योग्य है, मान्टेरोर्ा नाम होि े
हुए भी उिके तित्रों में कहीं कोई तवदेशीपन नहीं झलकिा। वाकणकर को नाम के कारण ही वैिा भ्रम हुआ।  

जहाँ िे मान्टेरोर्ा के तलए दातहनी ओर मागष मिुा था वहीं िे एक-दिूरा मागष कुछ दतक्षण-पवूष की ददशा में 
होकर नीिे उिरि े हुए ‘डोरोथीडीप’ नामक गुफा को जािा ह,ै तजिे अब ‘भ्रान्िनीर’ कहा जािा ह।ै इिमें गुफा-
तभतत्तयों पर अिंदकि तशला-तित्र िीरे-िीरे िीलन के प्रभाव िे नष्ट होिे जा रह ेहैं। बहुि िे तित्र इि दशा को पहुिँ 
गये हैं दक उनका िही रूप पहिान में नहीं आिा ह।ै प्रवेश-द्वार के िमीप और उििे लगे भीिरी भाग के कुछ तित्र 
अवश्य स्पष्ट और आकर्षक हैं। इिके तित्र प्रायः िफेद रिंग में अिंदकि हैं। कुछ में लाल बाह्य-रेखा वाली शैली का प्रयोग 



भी हुआ ह।ै ददव्यरथवाही देविा एविं छ्द्द्म-मुखी मानवाकृतियाँ िथा िनिुषर तवशेर् आकर्षक प्रिीि होिे हैं। तवर्य और 
शैली की तवतवििा अनेक रूपों में तमलिी ह।ै इि ‘अपर डोरोथीडीप’ के अतिररि ‘लोअर डोरोथीडीप’ नाम िे और 
भी तशलाश्रय हैं। गॉडषन िे इनके कुछ तित्रों की अनुकृतियाँ प्रकातशि की हैं। 

‘डोरोथीडीप’ जाने िे पूवष हम लोग तपकतनक बि िे बिे महादेव भी गय ेथ ेपरन्ि ुबहुि खोजने पर भी वहाँ 
की दकिी गुफा में तित्रािंकन लतक्षि नहीं हुआ। पीछे की ओर या िबिे ऊपरी भाग िक जाना नहीं हो िका। िम्भविः 
गॉडषन द्वारा दलदल को पार करके डेढ़ मील क िक्करदार मागष िे मुख्य तशलाश्रय िक पहुिँना होिा ह।ै यहाँ भी अनेक 
तशलाश्रय हैं तजन्हें गॉडषन ने ििंख्याबद्ध करने का यत्न दकया ह ैऔर उनकी ििंख्या िाि बिायी ह।ै मुख्य तशलाश्रय के 
बायें पाश्वष में बिी ऊँिाई िक तित्र अिंदकि हैं। लाल-िफेद ििंयुि रेखाओं में बन ेिथा कतथि प्रािीनिम शैली वाल े
तित्र तवशेर् रूप िे रष्टव्य लगिे हैं। िामन ेकी खोह का ऊपरी भाग िुएँ के कारण काला पि गया ह ैऔर परुान ेतित्र 
बहुिा अस्पष्ट हो गये हैं; दफर भी ध्यानपूवषक देखने पर बहुि-िे तित्र दशषनीय एविं आकर्षक प्रिीि होिे हैं। अनृकृतियाँ 
करि-ेकरिे ििंध्या हो गयी और अँिरेे के कारण इिके िमीपविी अन्य तशलाश्रयों को देखन ेका अविर नहीं तमल 
िका। तनर्दषष्ट तित्र वहीं कहीं िमीप में अिंदकि हों। आरपारदशी गुफा वाले छोटे महादेव और उिके िमीपविी क्षेत्र 
को भी अगले ददन देखा; यह नगर िे िीन मील दरू ह।ै जम्बूद्वीप को इिी ओर होिे हुए जाना पििा ह।ै िनागढ़ ग्राम 
के मागष में तस्थि एक परुान ेआम के वृक्ष, तजिे ‘दरबारी आम’ की उपाति प्राप्त ह,ै के पाि िे मिुि े हुए नाल ेकी 
गहराइयों और उनमें उगे झाि-झिंखािों और और दलदल को पार करके डेढ़ मील के िक्करदार मागष िे मुख्य तशलाश्रय 
िक पहुिँना होिा ह।ै यहाँ भी अनेक तशलाश्रय हैं तजन्हें गॉडषन न ेििंख्याबद्ध करन ेका यत्न दकया ह ैओर उनकी ििंख्या 
िाि बिायी ह।ै मुख्य तशलाश्रय के बायें पाश्र्व में बिी ऊँिाई िक तित्र अिंदकि हैं। लाल-िफेद ििंयुि रेखाओं में बन े
िथाकतथि प्रािीनिम शलैी वाल ेतित्र तवशेर् रूप िे रष्टव्य लगि ेहैं। िामन ेकी खोह का ऊपरी भाग िुए ँके कारण 
काला पि गया ह ैऔर पुराने तित्र बहुिा अस्पष्ट हो गये हैं; दफर भी ध्यानपूवषक देखने पर बहुि िे तित्र दशषनीय एविं 
आकर्षक प्रिीि होि ेहैं। अनुकृतियाँ करिे-करिे ििंध्या हो गयी और अिँेरे के कारण इिके िमीपविी अन्य तशलाश्रयों 
को देखने का अविर नहीं तमल िका। 

िूिी में उतल्लतखि पँिमढ़ी-क्षेत्र की अन्य तित्रमय गुफाओं में बी-डैम-केव, बी-नाला िथा मैथ्य-ूपीप-केव 
दकिी प्रतिद्ध स्थान पर न होकर मिुमतक्खयों िे भरे नालों िथा गहरी खाइयों के िमीप ह ैजैिा दक उनके नामों िे ही 
स्पष्ट ह।ै इनमें अिंदकि दो-एक तित्र गॉडषन के ‘िाइन्ि ऐण्ड कल्िर’ में प्रकातशि शोि-कथा में तनर्दषष्ट लेखों में िमातवष्ट 
ह।ै इिके अतिररि इनकी ित्ता और महत्ता का और कोई प्रमाण नहीं तमलिा। 

िूिी-बद्ध गुफाओं में कुछ पँिमढ़ी िे बहुि दरू तस्थि हैं जैिे िातमया 20 मील, बोरी 18 मील , झालई 40 
मील और िोनभर 25 मील दरू ह।ै काजरी की िीक दरूी ज्ञाि नहीं ह।ै इन िक पहुिँने के तलए पृथक्-पृथक् मागों और 
तवतवि प्रकार के िािनों का उपयोग करना पििा ह ैिथा िमय भी बहुि लगिा ह।ै बोरी को िूपगढ़ की ओर िे 
रास्िा जािा ह।ै िातमया और िोनभर शछिंदवािा रोड पर हैं। झालई भी उिी ओर कोयला-खदान के पाि तस्थि ह।ै 
गॉडषन न ेआदमगए़ को भी पिँमढ़ी-क्षेत्र के इन तित्र-केन्रों के िाथ ही पररगतणि कर तलया ह।ै1 परन्ि ु प्रस्िुि 
अध्ययन में उिे होशिंगाबाद-क्षेत्र के नाम िे एक स्विन्त्र क्षते्र के अन्िगषि प्रमुखिम स्थान ददया गया ह।ै पूवोि 
िातमया-बोरी आदद की अपेक्षा न केवल उिकी दरूी पँिमढ़ी के तित्रों िे बहुि कुछ तभन्न एविं स्विन्त्र प्रिीि होिी ह।ै 
पँिमढ़ी-क्षेत्र तशला-तित्रों की उपलतलि की दतृष्ट िे इिना तवशाल ह ै दक जब िक कोई आदमी वहाँ महीनों रहकर 
योजनाबद्ध रूप में कायष न करे िब िक िभी तित्र-केन्रों को पूरी िरह देख पाना ििंभव नहीं ह।ै मेजर होन ेके नाि े
गॉडषन को पँिमढ़ी के िैतनक-केन्र में ड्युटी पर बहुि काल िक रहना पिा। इि अविर का उन्होंने अपने अन्वेर्ण-
कायष के तलए पूरा उपयोग दकया पररणामिः वहाँ की िबिे अतिक िामग्री प्रस्ििु करन ेका गौरवपूणष श्रेय आज भी 
उन्हें ही प्राप्त ह।ै 

होशिंगाबाद-के्षत्र 



होशिंगाबाद पँिमढ़ी िे लगभग 45 मील दरू नमषदा के रमणीक िट पर तस्थि ह।ै इि नगर िे ढाई-िीन मील 
पर इटारिी को जाने वाली मोटर रोड के दकनारे ही, एक छोटी-िी पहािी ह ैतजिे आदमगढ़ कहा जािा ह।ै इि स्थान 
िक रेल की पटररयाँ तबछी हैं क्योंदक यहाँ पी. डलल्य.ू डी. की एक िुप्रतिद्ध ‘के्वरी’ ह ैजहाँ बहुि िे मजदरू पत्थर िोििे 
रहिे हैं। मैं पँिमढ़ी िे िलकर पािंडे-मुकजी शोिक-युग्म का स्नेह-िद्भावमय आतिथ्य ग्रहण करिा हुआ उन्हीं के िाथ 
इि के्वरी िक गया। इिके ऊपरी भाग में तस्थि आदमगढ़ के एक दजषन िे अतिक श्रृिंखलाबद्ध तवशाल तशलाश्रयों का 
तनभृि िौन्दयष वणषनािीि ह।ै उिका िही बोि उिे ही प्राप्त हो िकिा ह ैतजिन ेउन तशलाश्रयों को प्रत्यक्ष देखा ह।ै 
छाया-तित्रों के आिार पर िौन्दयष की उि भव्यिा का बहुि कम अनुमान हो पािा ह।ै 

घोर् के शलदों में कहा जाय िो कहना होगा दक इि पहािी की अनेक तशलाओं पर ‘पेंशन्टिंग्ि ऑफ तप्रतमरटव 
कैरेक्टर’ अथाषि् आददम प्रकृति के तित्र अिंदकि हैं और मुख्य तित्र तशखर के अिबीि में तस्थि तशलाश्रय में निं. 10 में हैं। 
इि तशलाश्रय का तनमाषण अन्य तशलाश्रयों की िरह ही प्राकृतिक ढिंग िे हुआ है, परन्ि ुइिमें एक तवशेर्िा यह ह ैदक 
इिके छत्र के नीिे एक तवशाल प्रस्िर-खण्ड अवतस्थि ह ैतजिके तवर्य में अनेक प्रकार के ऊहापोह दकये गय ेहैं। घोर् 
की िारणा ह ैदक उिके तवर्य में तनतिि रूप िे कुछ कहना करिन ह ैक्योंदक वह मूल तशला का खिंतडि अिंश भी हो 
िकिा ह ैऔर छत्र िे टूट कर तगरा हुआ अिंश भी। उन्होंन ेअपने मोनोग्राफ में इिका छाया-तित्र िो ददया ही ह ैिाथ 
ही मूल आकृति को स्पष्ट करने वाला एक खाका भी दे ददया ह।ै इिकी लम्बाई 39 फीट और ऊँिाई 22 फीट ह।ै 

इि तशलाश्रय में तित्रािंकन उत्तर-पूवष की ओर अतभमुख उि िम भाग पर हुआ ह ैजो छत्र के द्वारा िुरतक्षि 
एविं आच्छाददि ह।ै घोर् ने इि पर अिंदकि तित्रों में हलके पील ेरिंग वाले तवशालकाय हाथी के तित्र को िबिे अतिक 
महत्त्वपूणष तित्र ह ैउि महामतहम का जो दोहरी रेखाओं में तशलाश्रय के ऊपरी भाग के पूरे तवस्िार में अिंदकि ह।ै इि 
तवशालिर मतहप-तित्र का आकार 10 फीट लम्बा और 6 फीट िौिा ह।ै लगिा ह ैदक घोर् न ेतजि िमय आदमगढ़ का 
तनरीक्षण दकया उि िमय िक दकिी कारण यह तित्र इिना अस्पष्ट था दक उनकी दतृष्ट इिके ऊपर पिी ही नहीं। 
इिकी खोज का श्रेय मैं अपन ेिह-िाथी ‘पािंडे-मुकजी’ को दूगँा, क्योंदक उन्होंने पँिमढ़ी में ही इिके अतस्ित्व की 
िूिना मुझे दी थी और िाथ ही इिकी शतिमत्ता और महत्ता का गुणानुवाद भी दकया था। उनके िाथ वाकणकर न े
भी इिे देखा और अनुकृि दकया ह।ै प्रत्यक्षिः देखन ेपर मैंने पाया दक उनका कथन यथाथष ह ैऔर आदमगढ़ के इि 
प्रमुखिम तशलाश्रय पर मतहर्-तित्र की तस्थति अन्य िभी पश-ुतित्रों की िुलना में कहीं अतिक प्रभावशाली, 
आियषजनक और अतद्विीय ह।ै इिे मैं अब िक अज्ञाि रहने के कारण रहस्यमय भी कह िकिा ह ँपरन्ि ुउिका श्रेय 
ददया जािा ह ैउि बहुिर्िषि ििंददग्ि ‘तजराफ-गु्रप’ को जो पीले हाथी के तशरोभाग पर अिंदकि ह।ै इि तशलाश्रय पर 
तवतभन्न कालों एविं शैतलयों में दकये गय ेतित्रण के पाँि-छः स्िर एक िाथ लतक्षि होिे हैं। यदद आग ेदकिी वैज्ञातनक 
प्रदक्रया िे कतिपय तित्रण-स्िर और उद्घारटि हो जायँ िो आियष की बाि न होगी। हाथी के नीिे और पैरों के पाि 
तवतभन्न शैतलयों में अनेक अस्त्रिारी अश्वारोही तितत्रि हैं। कुछ तित्रों को मूल रूप में देखने पर उनकी रेखाएिं क्षेपािंकन 
(स्टैतन्िल) की िरह एक ओर ििंिुतलि और दिूरी ओर तछिरायी हुई अनगढ़ लगिी ह।ै हाथी की िूिंि के िामने एक 
छोटे मतहर् का तित्र ह ैतजिकी टाँगें काफी पिली और लम्बी बनायी गयी हैं। यह मतहर्-तित्र स्विन्त्र रूप िे अनेक 
स्थानों पर प्रकातशि हो िुका ह।ै नीिे की ओर दातहने दकनारे पर िार िनुिषरों का एक िमूहािंकन अद्भुि गतिमयिा 
के िाथ आतलतखि हुआ ह।ै इि तशलाश्रय पर और भी अनेक प्रकार के तित्र हैं, उनमें िे िबका तववरण यहाँ प्रस्ििु 
करना न शक्य ही ह ैऔर न आवश्यक ही। 

आदमगढ़ के अन्य िमविी तशलाश्रयों में अनेक अश्वारोतहयों, वन्यजीवों वन्यजीवन को व्यि करने वाली 
तस्थतियों के तित्र तमलि ेहैं तजनकी प्रािीनिा अििंददग्ि ह।ै एक तशलाश्रय पर मयूर का तवशाल तित्र प्रायः दो िीिी 
रेखाओं द्वारा अिंदकि हैं। एक अन्य तशलाश्रय पर मयूर का तवशाल तित्र प्रायः दो िीिी रेखाओं द्वारा अिंदकि ह।ै एक 
अन्य तशलाश्रय पर आददम वनदेवी का-िा अलिंकृि                              ---------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------- 



रष्टव्य- ‘इिंतडयन आटष ऐण्ड लेटिष’ के दिवें अिंक .(1936) में प्रकातशि महादेव पवषिमालाओं के तित्रों िे िम्बद्ध लेख के 
िाथ अिंि में ििंलि   रटप्पणी (नोट) । 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

आकार बना ह।ै इिकी ओर दकिी की दतृष्ट गयी हो ऐिा ज्ञाि नहीं होिा। मुझे यह तित्र बहुि आकर्षक और रहस्यमय 
प्रिीि हुआ और मैंन ेइिे अनुकृि कर तलया। 

भारिीय पुराित्व-तवभाग की ओर िे होशिंगाबाद-क्षेत्र के इन तशलाश्रयों के नीिे की भूतम पर हुए िल बनीं जमाव का 
तवतिवि् उत्खनन दकया गया ह ै तजिके कारण छोटी-छोटी खाइयाँ जैिी खुदी तमलिी हैं। इनिे प्राप्त िामग्री के 
अध्ययन िे इि भूभाग में प्रािीन और नवीन दोनों प्रस्िर युगों िे िम्बद्ध मानव-तनवाि के अनेक स्िर प्रकाश में आन े
की ििंभावना ह।ै इि कायष के अनन्िर यदद दकिी मनीर्ी परुाित्त्वज्ञ द्वारा तित्रण और तनवाि के अनेक स्िरों की 
पारस्पररक ििंगति प्रमातणि की जा िकी, घोर् ने अपन ेिमय में तजिकी कोई ििंभावना नहीं मानी दकन्िु तजिका 
होना मेरी दतृष्ट िे तनिान्ि स्वाभातवक है, िो तनिय ही इि अद्भुि क्षेत्र के अनेक िजीव पक्ष उद्घारटि हो िकें गे। 

तशलाश्रयों और ििक के बीि की भूतम पर अििंख्य लघु पार्ाणास्त्र तबखरे तमलि ेहैं तजनमें कहीं-कहीं दीघष 
पार्ाणास्त्र भी तमल जािे हैं। इनिे यह तनभ्राषन्ि रूप में प्रमातणि होिा ह,ै दक आदमगढ़ में दकिी िमय इि ‘इिंडस्ट्री’ 
की एक बहुि बिी ‘फैक्ट्री’ रही होगी। 

मध्य प्रदशे के अन्य क्षेत्र 

भारिवर्ष के मध्यविी भाग में तित्रोपलतलि के जो क्षेत्र िूिी-बद्ध दकये गये हैं उनमें भोपाल, रायिेन, पन्ना-
छिरपुर, कटनी, िागर, नरशििंहपुर, ग्वातलयर िथा िम्बलघाटी के तवर्य की शोि का प्रमुख श्रये वेदानन्द, वाकणकर, 

ित्येन मुकजी िथा श्यामकुमार पािंडे जैिे स्वच्छन्द शोिकों को ह।ै इनमें िे प्रायः िभी क्षेत्र तनकट अिीि के कुछ वर्ों 
में प्रकाश में आय ेहैं। ‘शोि-कथा’ के अन्िगषि उनकी खोज का थोिा-बहुि तनदशे कर ददया गया ह।ै 

भोपाल-के्षत्र 

िूिी-बद्ध उपललि तशलाश्रयों की तस्थति और ििंख्या की दतृष्ट िे भोपाल-क्षेत्र ििंभविः इन िभी क्षेत्रों में 
िबिे अतिक तवस्ििृ और िमदृ्ध ह।ै उिके बाद िम्बलघाटी और िागर के क्षेत्रों का स्थान आिा ह ैपरन्िु यह क्रम 
त्वरा िे होने वाली शोि के आिार पर िहज ही बदल िकिा ह ैइिमें ििंदेह नहीं। 

मैं व्यतिगि रूप में गुफा मिंददर, मनवाँ भान की टेकरी िथा बेिवा के उद्गम-स्थान भदभरा के तनकटविी 
एक गुफानुमा तशलाश्रय को ही देख पाया। गुफा मतन्दर भोपाल नगर में ही मुख्यमन्त्री के बँगले के िीक पीछे की ओर 
ह ैऔर इिमें पहुिँना अत्यन्ि िुगम ह।ै मुख्य तशलाश्रय की लम्बाई 100 फीट िे भी अतिक होगी िथा िौिाई 10 
फीट के लगभग। इिमें अतिकािंश तित्र छि में ही बन ेहैं जो ििंभविः 6 या 7 फीट िे ऊँिी नहीं ह।ै (रष्टव्य छायातित्र 
निं0 15) तशलाश्रय के भीिर िे िामने का परूा दशृ्य-तवस्िार रमणीक ददखायी देिा ह।ै मखु्य गुफा में एक नव स्थातपि 
मतन्दर ह ैतजिमें िाि ुरहिे हैं िथा दशषनाथी आया करिे हैं। िूने िे पुिी हुई प्रस्िर तभतत्तयों को ध्यान िे देखन ेपर 
मुझे लगा दक उि केन्रविी गफुा में भी तित्रािंकन रहा होगा। बाँयें हाथ के तशलाश्रयों में भी कुछ ऐिे ही तिह्न यह 
प्रमातणि करि े हैं दक उनमें दकिी िमय पयाषप्त तित्रण रहा होगा। िभी तित्र गेरूए रिंग के हलके गहरे प्रकारों में 
अिंदकि हैं। बिे पुष्पालिंकरण आखेट-दशृ्य आदद गहरे रिंग में अिंदकि तित्रों की अपेक्षा कम प्रािीन लगि ेहैं। तशलाश्रयों 
की यह छोटी पिंति पृथ्वीिल िे इिनी ऊँिाई पर ह ैदक िीदढ़यों िे िढ़कर जाना होिा ह।ै मनवाँ भान की टेकरी गुफा 
मतन्दर की ही ददशा में मील दो मीलन आगे बढ़कर अपेक्षाकृि अतिक ऊँिी पहािी पर ह ै िथा वहाँ िे नीिे का 
जलमय दशृ्य भी अतिक भव्य ददखायी देिा ह।ै ऊपर िक िढ़ जाने पर एक ओर कई गुफानुमा बिे-बिे तशलागार हैं 
तजनको प्रवेश की ओर िे घरेघार कर भवन का रूप द ेददया गया ह ैदकन्ि ुभीिर पहुिँने पर उनका वास्ितवक तवशाल 



और तनभिृ रूप प्रकट होिा ह ैिथा तभतत्तयों पर तित्रािंकन के अस्पष्ट तिह्न तमलिे हैं। ऊपर एक मतन्दर भी बना ददया 
गया ह।ै इनके पीछे की ओर झातियों के िमीप कई खुले तशलाश्रयों की एक पिंति है तजिमें जगह-जगह गरेूए रिंग िे 
कुछ गोलाकृतियाँ बनी हैं जो पत्रावली जैिी होकर भी तवित्र अक्षरों का आभाि उत्पन्न करिी हैं यद्यतप तवशेर् 
प्रािीन नहीं लगिी।  

बेिवा का उद्गम-स्थान भोपाल के तनकटविी स्थानों में तवशेर् रमणीक हैं, दकन्िु उिका नाम ‘भदभदा’ उि 
रमणीकिा पर व्यिंग्य करिा हुआ प्रिीि होिा ह।ै तजि गहरे तशलाश्रय के वहाँ होन ेका पूवोल्लेख दकया गया ह ैवह 
‘निषरी’ के िीक ऊपर ह।ै मुझे स्वयिं आियष ह ैदक मैंन ेउिे ििंध्या िमय में भी दकिी पथ-प्रदशषक की िहायिा के तबना 
ही खोज तलया। वास्िव में जब मैं प्रायः तनराश हो िुका था दक अब इि अिँेरे में आज दकिी गुफा या तशलाश्रय को 
खोजना ििंभव नहीं ह ैिभी थोिी ऊँिाई पर और िढ़न ेपर ऐिा लगा दक यहाँ तशलाश्रय होना ििंभव ह।ै टािष ककी 
रोशनी िे उिकी गहराई में प्रवेश करके खोजबीन शरुू की िो छि में कुछ मानवाकृतियाँ अिंदकि ददखायी दीं तजन्हें 
प्रिन्निापूवषक ज्यों-त्यों अनुकृि दकया। अँिेरा काफी बढ़ गया था अिः अतिक देर िक रूकना उतिि न था। मरेे िाथ 
मेरे एक गुजरािी तमत्र श्री िगट भी थ ेजो उन ददनों म. प्र. राज्य के ‘ट्राइबल वेल्फ़ेयर’ तवभाग िे िम्बद्ध थे। नीिे 
उिरने पर एक स्थानीय व्यति िे ज्ञाि हुआ दक हिामने बेिवा पार कुछ ऐिी गुफाएँ हैं तजनमें कुछ ‘मूरिें’ बनी हैं 
परन्ि ुवहाँ इिनी ‘महकें ’ हैं दक जाना दषु्कर होगा। िूिना मैंने स्मृति में अिंदकि कर ली परन्िु मिुमतक्खयों के छत्तों िे 
िुरतक्षि ‘मूरिें’ देखने का अविर न तमल िका। िामने की ओर केवल एक आशामय दतृष्ट-तनक्षपे करके ही हमने ििंिोर् 
कर तलया। 

भोपाल में ईंटों के भटे्ठ के आगे िालाब की ओर दातहन ेहाथ जाने पर कुछ तशलाश्रय और तमलि ेहैं तजनमें िे 
एक तशलाश्रय के िमीप इमली का पेि ह।ै इिके शोिक पाण्डे-मुकजी युग्म ने इिे पँिमढ़ी में मेरे द्वारा आतवष्कृि 
‘इमलीखोह’ ही नाम ददया ह ैजो वहाँ लोक-प्रतिद्ध नहीं ह।ै दोनों शोिकों ितहि इि तशलाश्रय का रूप छाया-तित्र निं. 
16 में देखा जा िकिा ह।ै भोपाल-क्षेत्र में ही तिहोर तजले के अन्िगषि शहदकराि के तनकट कुछ-कुछ श्वेि तित्रमय 
तशलाश्रय हैं तजनका तववरण िवषप्रथम वाकणकर ने प्रकातशि दकया। भोपाल िे बीि मील दतक्षण की ओर तभन्यापुरा 
के पाि लगभग पिाि तशलाश्रय और हैं तजनका प्रथम पररिय भी उन्होंने ही ददया ह।ै लोक में तजिके तलए ‘भीम 
बेटका’ नाम प्रितलि ह।ै ‘शििंहकि लेण’ भी इिी में ह।ै यहाँ के तशलाश्रयों की तस्थति और स्वरूप् प्रभावशाली और 
तवशाल ह।ै उनमें अनेक प्रकार का आलेखन एविं लेखन तमलिा ह।ै नयापुरा के िमीप वाकणकर को िाि तशलाश्रय 
लगभग इिी प्रकार के प्राप्त हुए। 

िरमपुरी, बरखेिा, वैरागढ़ और िाँिी भोपाल-क्षेत्र में ही तस्थि ह ैपरन्िु इनकी दरूी इिनी ह ैदक इन िक 
स्विन्त्र रीति िे ही पहुिँा जा िकिा ह,ै प्रत्येक को अलग-अलग लक्ष्य मानकर। िाँिी मैं गया अवश्य पवर केवल स्िूप 
ही देख िका। तशलाश्रयों की तस्थति अज्ञाि थी अिः उन िक पहुिँना ििंभव न हुआ। भोपाल-क्षेत्र नमषदा के प्रवाह िे 
बनी कटानों एविं बेिवा के िटविी ऊँिे-नीिे पथरील ेप्रदेश में प्राकृतिक रीति िे बनी गुफाओं और तशलाश्रयों की दतृष्ट 
िे पयाषप्त िमृद्ध ह।ै ििंभावना यही ह ैदक भतवष्य में और अतिक तित्रमय स्थल प्रकाश में आयेंग।े   

रायिने-क्षते्र  

श्यामकुमार पाण्डे ने अपनी शोि के अन्िगषि भोपाल-क्षेत्र के अतिररि रायिेन तजले के भू-भाग को भी 
ितम्मतलि कर तलया ह,ै क्योंदक उन्हें वहाँ अनेक तशलाश्रय उपललि हुए हैं। िागर-भोपाल रोड पर भोपाल िे 28 
मील आने पर रामछज्जा नामक स्थान पििा ह ैजहाँ अन्य तशला-तित्रों के िाथ गैंडे का आखेट-दशृ्य भी अिंदकि ह।ै 
इिी प्रकार रायिेन-भोपाल रोड पर रायिेन िे िािवें मील पर खरवई नामक ग्राम ह ैतजिके िमीप अनेक तित्रमय 
तशलाश्रय उपललि होि ेहैं। एक तशलाश्रय की तस्थति छाया-तित्र निं. 17 में देखी जा िकिी ह।ै इिमें अतिकािंश तित्र 
छि में बन ेहैं तजन्हें िुगमिापूवषक देखा एविं स्पशष दकया जा िकिा ह।ै तित्रों की दतृष्ट िे पूवोि रामछज्जा और खरवई 
के अतिररि पिुलीकराि नाम िे प्रतिद्ध नरवर ग्राम का िमीपविी भू-भाग तवशेर् महत्त्व रखिा ह,ै क्योंदक इिमें 



लगभग िौ ितित्र तशलाश्रयों की तस्थति श्री पाण्डे द्वारा पहली बार तनर्दषष्ट एविं ज्ञातपि की गयी ह।ै नरवर ग्राम 
तजला रायिेन में ही िागर-भोपाल रोड पर, िागर िे लगभग 80 मील दरू ह।ै यहाँ िफेद, गहरे लाल, पीले, गेरूए 
िथा काले रिंगों में अनेक तित्र अिंदकि और आतक्षप्त तमलिे हैं। तशलाश्रयों की यह श्रृिंखला प्राकृतिक िौन्दयष और तित्र-
िमृतद्ध दोनों दतृष्टयों िे अपनी तनजी तवशेर्िा रखिी ह।ै 

िागर-क्षते्र 

इि क्षेत्र में िबिे पहले आबिन्द की खोज हुई। यह िागर-जबलपुर रोड पर िागर िे 22 मील दरू और 
िागर-कटनी लाइन पर तलिौरा स्टेशन िे 4 मील दरू ह।ै यहाँ आखेट-दशृ्यों के अतिररि वृक्ष-पूजा, स्वतस्िक-पूजा, 
नृत्य-वाद्य िथा गृह-जीवन के भी अनेक दशृ्य अिंदकि तमलिे हैं। िागर तवश्वतवद्यालय के पुराित्त्व-तवभाग द्वारा िन ्
1959-60 में जो पहला िवेक्षण हुआ उिमें आबिन्द के िमीप लगभग 12 तित्रािंदकि तशलाश्रयों की उपलतलि हुई 
तजिका उल्लेख ‘शोि-कथा’ में दकया जा िुका ह।ै आबिन्द की िरह ही िागर के एक अन्य िमीपविी स्थान 
नरयावली, जो िागर-बीना लाइन पर 13 मील दरू ह,ै में शिातिक तित्र तशलािंदकि तमलि ेहैं। पाण्डे न े ‘मध्यप्रदेश 
ििंदेश’ के जून 1962 के अिंक में नरयावली की तस्थति एविं तित्र-िमृतद्ध का तववरण प्रकातशि दकया ह।ै नरयावली के 
अश्वारोही िथा अन्य पशु एविं मानवाकृतियाँ एक तवतशष्ट तित्रण-शैली का बोि करािी ह ैतजििे ज्ञाि होिा ह ैदक इि 
क्षेत्र में तित्रण की स्विन्त्र परम्परा रही ह।ै तशलाश्रयों के आि-पाि के भू-भाग की प्रकृति प्रायः वैिी ही ह ै जैिी 
आबिन्द के िमीपविी क्षेत्र की। 

तिद्ध बाबा की गुफा नरयावली के ही िमीप ह ैऔर बँूदेलाबाबा की गुफा भी बहुि दरू नहीं ह।ै गिेरी नाला 
एक प्राकृतिक जल-प्रवाह ह ैतजिके दकनारे की कटानों में अनके तित्रमय तशलाश्रय ह।ै हीरापुर भी िागर-क्षेत्र में ही 
तस्थि ह।ै इनकी िूिना भी मझेु श्यामकुमार पाण्डे द्वारा ही प्राप्त हुई ह।ै िागर-क्षेत्र के अन्िगषि अभी और ऐिे 
तशलाश्रय उपललि होन ेकी पूरी ििंभावना ह ैतजनमें तशला-तित्रों का अिंकन हो। 

रीवाँ-पन्ना-छिरपुर-के्षत्र 

 कौशलदकशोर जतिया ने िवषप्रथम ‘मध्यप्रदेश ििंदेश’ के तििम्बर 1962 के अिंक में पन्ना के िमीपविी क्षेत्र में 
ितित्र गुफाओं और तशलाश्रयों की उपलतलि का तववरण प्रकातशि दकया ह।ै ‘शलिंक’ के 3 फरवरी 1963 के अिंक में 
तवशन कपरू द्वारा इि प्रथम शोिक का नाम के. पी. जिंतडया (K.P.Jandia) ददया गया ह।ै रीवाँ-पन्ना के तर्लों िक 
फैली हुई शविंध्य-पवषि श्रेतणयों में स्वाभातवक रूप िे तवतनर्मषि गुफाओं एविं तशलाश्रयों में, तवशेर्िः जो जलाशयों या 
जलिाराओं के िमीप हैं, अनके प्रकार का तित्रािंकन तमलिा ह ै तजिमें आखेट-दशृ्यों के अतिररि अनेक िामान्य-
अिामान्य पशओुं का िमावेश ह।ै गैंडों के िो अनेक तित्र तमलि ेही हैं िाथ ही ‘शलिंक’ वाले तववरण में तजराफ़ के 
तित्रण की बाि भी तलखी ह ैजो ििंदेहास्पद ही हो िकिी ह।ै एि. आर. राव, जो राजकीय पुराित्त्व-तवभाग के उत्तर 
भारिीय िवेक्षण-वृत्त के अतिकारी हैं, ने भी इि क्षेत्र के कतिपय तशलाश्रयों का तनरीक्षण दकया ह।ै अश्वारोहण, नृत्य-
वाद्य आदद तवर्य भी तमलि े हैं। तिल्वेराड के बाँदा-क्षेत्र तवर्यक लेख में तजन स्थानों का उल्लेख ह ै उनमें मात्र 
‘करपरटया’ ही एक ऐिा ह ैजो पन्ना-क्षेत्र के अन्िगषि आिा ह ैिथा मातनकपरु रेलवे स्टेशन िे 12 मील दतक्षण-पूवष 
पििा ह।ै यह िँवरी वन-तवभाग के डाक-बँगले िे डेढ़ मील दतक्षण की ओर ह।ै यहाँ अनके तशला-तित्र हैं। प्रथम 
शोिक के कथनानुिार इि क्षेत्र में लगभग 40 तशलाश्रय हैं तजनमें एक गुफाकार ह ैतजिकी गहराई 300 फीट िे कम 
नहीं ह।ै पाण्डे न ेपन्ना-छिरपुर-क्षेत्र में नौगाँव के िमीप देवरा की गुफाओं में तित्रािंकन लतक्षि दकया ह।ै ििंभव ह ैयह 
गुफाएँ पूवोि तशलाश्रयों की श्रृिंखलामें ही आिी हों। मुझे अपने तमत्र श्री तवद्यातनवाि तमश्र द्वारा रीवाँ के पवषिीय क्षेत्र 
में भी कतिपय ितित्र गुफाओं की तस्थति की िूिना तमली ह ैतजन्हें उन्होंने उि िमय स्वयिं दखेा था जब वे रीवाँ राज्य 
के िूिना-तवभाग िे िम्बद्ध थे। इि क्षेत्र में अभी तवतिवि् ितित्र तशलाश्रयों की खोज होना आवश्यक ह।ै इि बाि की 
पूरी िम्भावना ह ैदक यहाँ के तशला-तित्रों द्वारा प्रागैतिहातिक काल के अज्ञाि जीवन पर पयाषप्त प्रकाश पिे और पशु-
तित्रों िे िम्बद्ध कुछ िमस्याओं का िमािान भी हो िके, पर यह क्षेत्र भी कम दगुषम नहीं ह।ै 



कटनी-क्षते्र और नरशििंहपरु-क्षते्र  

 इन क्षेत्रों में प्राप्त तशला-तित्रों के तवर्य का ज्ञान अभी िूिना के स्िर िक ही िीतमि ह।ै कोई तवस्िृि 
प्रकातशि रूप में मरेे देखने में नहीं आया और न मैं स्वयिं िम्बद्ध तशलाश्रयों को देख िका। जबलपुर तजले में तस्थि 
कटनी के पतिमी भाग में नगर िे 2 मील दरू एक तशलाश्रय ह ै तजिमें िफेद रिंग िे तित्र अिंदकि तमलिे हैं। यह 
िूिना1956-57 की इिं. आ. में वाकणकर ने मध्यप्रदेश के तशलाश्रयों की खोज के प्रति ििंतक्षप्त तववरण में दी ह।ै पाण्डे 
द्वारा मौतखक रीति िे उि स्थान का नाम बजरिंग मिंददर ज्ञाि हुआ। नरशििंहपरु-क्षेत्र के ‘तबजौरी’ नामक स्थान पर 
ितित्र तशलाश्रय होने की िूिना मुझे पाण्डे द्वारा ही प्राप्त हुई ह।ै मध्यप्रदेश के पूवोि तवशाल क्षेत्रों के िमकक्ष इन्हें 
क्षेत्र कहना भी वस्िुिः उपयिु नहीं ह,ै क्योंदक इनमें एक ही एक स्थल िे तशला-तित्रों की उपलतलि हुई ह ैऔर 
तशलाश्रयों की ििंख्या भी स्वल्प ही ह।ै दफर भी अन्य क्षेत्रों िे पृथक् तस्थति तनर्दषष्ट करन ेके भाव िे इन्हें स्विन्त्र क्षेत्रों 
के रूप में प्रस्िुि दकया गया ह।ै िम्भव ह ैभावी शोि मेरे इि कायष के औतित्य को नये तशला-तित्रों की खोज द्वारा 
तिद्ध कर दे। 

ग्वातलयर-क्षते्र और िम्बलघाटी-क्षते्र 

 इन दोनों क्षेत्रों में तशला-तित्रों की खोज का एकमात्र श्रेय वी. एि. वाकणकर को ह।ै उन्होंने अपनी िहज 
शोि-वृतत्त िे प्रेररि होकर ग्वातलयर और िम्बलघाटी के भूभागों में तस्थि बहुििंख्यक तशलाश्रय खोज तनकाल ेिथा 
उनके तवर्य में ितित्र तववरण भी प्रकातशि दकये।  

 ग्वातलयर िे 40 मील दतक्षण की ओर तशवपरुी तर्ले में िोरपुरा नामक स्थान के िमीप 10 िे अतिक ऐिे 
तशलाश्रय लतक्षि हुए हैं तजनमें आलेखन और लेखन दोनों ही उपललि होिे हैं। शोि-कथा में इिका तनदेश दकया जा 
िुका ह।ै ‘दबूकेन काररिम्’ जो ब्राह्मी अक्षरों में अिंदकि तमलिा ह,ै इि बाि का िाक्ष्य प्रस्िुि करिा ह ैदक इि क्षेत्र में 
गुफा-तित्रों की परम्परा लेखन-युग िक िलिी रही। तित्रकार का नाम अिंदकि तमलना और भी अिािारण ह।ै 
ग्वातलयर की नगर-पररति के तनकट की पहािी में ही एक तित्रमय तशलाश्रय वाकणकर न ेदखेा तजििे तिद्ध होिा ह ै
दक तित्रण का क्षेत्र मीलों िक व्याप्त था। तनिय ही ऐिे क्षते्र में और अतिक तशलाश्रय तमलने की िम्भावना ह।ै 
ग्वातलयर िे 41 मील पर रटकला ह ैजो किं काली देवी के पवषिस्थ मिंददर के िमीप एक ग्राम ह।ै मिंददर स्वयिं तशलाश्रय 
पर बनाया गया ह।ै यहाँ तद्विीय शिी ई.पू. के अतभलेख भी तमलि ेहैं। तजला मन्दिोर में िम्बल नदी की घाटी में 
रामपुरा-भानपुरा रोड पर तस्थि मोिी नामक ग्राम के िारों ओर लगभग 30 तशलाश्रयों का तवशालिम-िमूह है 
तजििे तवतवि प्रकार के तित्र अिंदकि तमलि े हैं। इि िमूह के अतिररि तछबिा नाला िथा िीिाखिी नामक दो 
तशलाश्रय िमूह और हैं। इनकी तस्थति भानपुरा के िमीपविी शहिंगलाजगढ़ के आिपाि ह।ै तित्रािंकन अतिकिर गहरे 
लाल या गेरूए रिंग में तमलिा ह।ै िीिाखिी में प्राप्त आकल्पन और प्रिीक-तित्रण तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै 
तछबिा नाला में आलेखन के अनेक स्िर आतक्षप्त तमलि ेहैं तजनमें तवतवि प्रकार के पशु-पतक्षयों िथा अन्य जीवों की 
आकृतियाँ अिंदकि हैं। आखेट-दशृ्य, युद्ध-दशृ्य िथा अन्य अनेक िजीव आकृतियों का तित्रण तभतत्तयों और छिों में िवषत्र 
तमलिा ह।ै िम्बलघाटी का क्षेत्र दगुषम, झातियाँ गहन और भूतम काफी ऊँिी-नीिी, गुहा-गह्वरों िे भरी तमलिी ह।ै 
इि क्षेत्र के तशलाश्रय और गुफाएँ गुह्यिा और तवशालिा दोनों ही दतृष्टयों िे तवतशष्ट एविं अप्रतिम कही जा िकिी हैं। 

उत्तरप्रदशे के तशलाश्रय 

बाँदा-के्षत्र 

 बाँदा-क्षेत्र प्रान्ि-तवभाजन की दतृष्ट िे यद्यतप उत्तरप्रदशे में आिा ह ैपरन्िु शविंध्य के तवस्िार का अिंग होन ेके 
कारण उिकी भौगोतलक िमरूिा मध्यप्रदेश िे ही अतिक ददखायी देिी ह।ै इि क्षेत्र में तशला-तित्रों की िवषप्रथम 
खोज तिल्वेराड न े की तजिका महत्त्व शोि-कथा में तनर्दषष्ट दकया जाह िुका ह।ै उन्होंन े तित्रमय तशलाश्रयों के 



तनकटविी िाि स्थानों का तववरण ददया ह।ै पन्ना-क्षेत्र में आने वाली करपरटया को छोिकर शरे् 6 स्थानों का ििंतक्षप्त 
तववरण इि प्रकार ह:ै— 

1- िरहट-यह इलाहाबाद-जबलपुर रेलवे लाइन पर तस्थि मातनकपुर स्टेशन िे उत्तर-पतिम की ओर लगभग डेढ़ 
मील दरूी पर ह ैऔर यहाँ एक पहािी टीले के ऊपरी भाग में तशला-तित्र अिंदकि तमलिे हैं। अश्वारोतहयों के िमूहािंकन 
के अतिररि िमीप ही कुछ अतिक अिुरतक्षि स्थान पर एक हाथी का तित्र ह ैिथा िाँभर का आखेट करिा हुआ एक 
िनुिषर तशकारी भी तितत्रि ह।ै इिके दतक्षण-पूवष की ओर कुछ ही दरू पर एक और अस्पष्ट तित्र-िमूह ह ैतजिमें एक 
अश्वारोही िथा कुछ अन्य आकृतियाँ आतलतखि हैं। 

2- मलवा- गढ़रामपुर ग्राम िे 3-4 मील दतक्षण-पूवष बदौिा रेलवे स्टेशन िे लगभग 16 मील पर िथा पाथर कछार 
स्टेट की पुरानी िीमा के िमीप मलवा तस्थि ह।ै यहाँ की अरी तबल्कुल खिी नहीं ह ैऔर तित्र शीर्ष भाग के िीक नीिे 
ह।ै इनमें मानवाकृतियों के िाथ पशु-अिंकन भी तमलिे हैं पर उनके िमूह-िम्बन्ि का िन्दभष स्पष्ट नहीं होिा। कुछ 
तित्र कृतर्-िभ्यिा की तवकतिि अवस्था के द्योिक हैं। 

3- कुररयाकुिं ड-यह स्थान किौिा ममतलयाँ मौजे में बस्िी िे 3 मील दतक्षण-पूवष िथा मातनकपुर रेलवे स्टेशन िे 12 
मील दतक्षण-पूवष तस्थि ह।ै घाटी की दिूरी कटान के िबिे ऊपरी भाग में जो अरी ह ैउिी पर तित्र अिंदकि ह।ै इिका 
तवस्िार रानीपुर-कल्याणगढ़ की ओर िक ओर जािा ह।ै तित्र में िाँभर का पीछा करि ेहुए अनेक अश्वारोही प्रदर्शषि 
हैं। 

4- अमवाँ- यह गाँव पन्ना-क्षेत्र में पििा ह ैपरन्िु तित्रािंकन इिके िीन मील उत्तर की ओर ह।ै यह स्थल कल्याणपरु िे 
लगभग 4 मील और मातनकपुर रेलवे स्टेशन िे करीब 11 मील दतक्षण की ओर ह।ै 

5- उल्दन- मौर्ा उल्दन में रानीपुर-कल्याणगढ़ िे कोई 2 मील दतक्षण-पतिम िथा मातनकपुर रेलवे स्टेशन िे 8 या 9 
मील दतक्षण-पूवष बाराशििंहा घाटी के िमीप की अरी पर अनेक तित्र अिंदकि तमलिे हैं।     

6- बरगढ़- बरगढ़ रेलवे स्टेशन िे 8 या 10 मील की दरूी पर दतक्षण की ओर वाली पहािी पर कुछ और तित्र अिंदकि 
तमलिे हैं।  

 अतन्िम िीन स्थान तिल्वेराड ने स्वयिं नहीं देखे थे दकन्िु उनका तववरण ऐिा ददया गया है दक उन्हें कोई 
शोिक िाह ेिो देख िकिा ह।ै उनकी शोि के पररणामस्वरूप प्रकाश में आये उि स्थानों के अतिररि बाद में दकिी 
अन्य व्यति द्वारा इि क्षेत्र में कायष नहीं हुआ। तित्रकूट की हनुमानिारा के िमीपविी तशलाश्रयों में तित्र हैं कॉकबनष 
क लेख िे ऐिी िूिना पाकर मैं वहाँ गया परन्िु पयाषप्त करन ेभी िफलिा प्राप्त नहीं हो िकी। वहाँ िे लघ ुपार्ाणास्त्र 
तवपुल ििंख्या में प्राप्त होि ेहैं अिः ििंभावना यही ह ैदक तित्र भी कहीं-न-कहीं लतक्षि हों। तिल्वेराड िे पूवष कॉकबनष न े
अवश्य दो और स्थान बाँदा तर्ले में ऐिे देखे थे जहाँ तित्रािंकन तमलिा था, उनके नाम हैं मकँडी और मँझावन । इन 
स्थानों िक बिी करिन खोज के बाद उनका पहुिँना हो िका। एक तित्र-िमूह जो उन्हें तवशेर् आकर्षक लगा था यह 
अलभ्य स्थान में 100 फीट ऊँिी कटान पर था तजिका तनिला भाग टूट कर तगर गया था। दिूरा तित्र-िमूह भी 
करिनाई िे ही देखा जा िका। कॉकबनष न ेइलाहाबाद तर्ल ेके खैरागढ़ परगने के दतक्षणी भाग में भी एक तित्रमय 
गुफा के अतस्ित्व की िूिना दी ह ैपरन्ि ुउिके तवर्य में भी परविी शोिकों द्वारा कोई नया प्रकाश नहीं डाला जा 
िका। उत्तरप्रदेश में फिेहपुर िीकरी के िमीप की पहातियों में गुफा-तित्रों की प्रातप्त अभी िूिना िक ही िीतमि ह।ै 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 

 



 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 



 

 

 

 



 

 

 आखेट-दशृ्य  

     तित्र खण्ड-1 

 

 

 

 

(कॉकबनष द्वारा िन 1899 के लखे के िाथ प्रकतशि एक रेखानकृुति | तवशेर् तववरण के तलए आखेट दशृ्य फलक I का 
तित्र पररिय |) 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

आखेट-दशृ्य  

        मानव-तवकाि की तजि आददम िािंस्कृतिक अवस्था िे कला का उद्भव िम्बद्ध माना जािा ह ैवह अवस्था आखेट 
की ही ह।ै तजि िापेक्ष बौतद्धक श्रेष्ठिा ने उिे पार्ाणास्त्रों के तनमाषण-कौशल द्वारा पशओुं पर आतिपत्य प्रदान दकया 
उिी की अतभव्यति रिनात्मक अनुभूति के क्षेत्र में तित्रकला के रूप में हुई।1, आखेटक ही आददम तित्रकार था िथा 
आखेट-पशु एविं आखेट-दशृ्य ही उिकी कला के िवषप्रमुख तवर्य थे, यह िथ्य अफ्रीका, योरोप िथा आस्टेªतलया आदद 
तवश्व के तवतभन्न भू-भागों में उपललि प्रागैतिहातिक तित्रों की शोि के आिार पर िामान्यिया स्वीकार दकया जा 
िुका ह।ै अमरनाथ दत्त ने शििंघनपुर के आखेट-दशृ्य पर रटप्पणी करिे हुए भारिीय ििंदभष में इिी िथ्य का स्मरण 
करके तलखा-- 

 ‘Hunting scenes form the subject of the earliest paintingor sculpture by prehistoric men, so far 
known c.f. the Magdalenian paintings of  Europe ,the Transvaal Petroglyphs etc.’2   



भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों में प्राप्त बहुििंख्यक आखेट-दशृ्य इि बाि के प्रत्यक्ष प्रमाण ह ै दक यहाँ भी 
तनिान्ि आददम यगु में आखेट-अवस्था िे ही तित्रण का आरम्भ हुआ और यहाँ के तित्रकारों की पुरािनिम पीढ़ी 
आखेटकों की ही थी। ऐण्डिषन न ेप्रकारान्िर िे बहुि पहले इिकी ओर अपने लेख में तनदशे दकया ह।ै3  

 अनेक योरोपीय तवद्वानों द्वारा वहाँ के उपललि आखेट-दशृ्यों के आिार पर उनके ित्कालीन महत्व की 
यािुमूलक व्याख्या प्रस्ििु की गयी ह ै तजिका अतभप्राय ह ै दक पशुओं पर प्रभुत्व एविं आखेट में यािुक ;डिंहपबिंिद्ध 
िफलिा प्राप्त करने के आददम तवश्वाि िे ही ऐिे तित्रों का तनमाषण उि काल में दकया जािा रहा होगा। उदाहरणाथष 
............ 

 ‘This art was executed by artists with first hand experience of chase and its apparent aim was to 
engender confidence in the hunter and win maigical control over intended victims.’ 4  

 इि प्रकार की व्याख्या को तनतिि रूप िे प्रमातणि कर देन ेवाला कोई आखेट-दशृ्य अभी िक भारिीय 
गुफाओं या तशलाश्रयों िे प्राप्त नहीं हुआ ह।ै भोपाल के एक आखेट-दशृ्य में मुखाच्छादन (mask) पहन ेहुए आखेटकों के 
तित्रण िे (रष्टव्य फलक तित्र ििंख्या 1) ऐिा अनुमान अवश्य दकया जा िकिा ह ैदक आखेटक इि प्रकार का तवश्वाि 
रखने वाले ‘यािुिान’ ही रह ेहोंगे क्योंदक उिके प्रयोग की भी यािुमूलक व्याख्या की गयी ह।ै 5 मुखाच्छादनों का 
प्रयोग नृत्य आदद के दशृ्यों में भी तमलिा ह ैअिः तनिय के िाथ कुछ कह पाना करिन ही ह।ै  

 भारिीय आखेट-दशृ्यों में कृतर्-पूवष जीवन का ही प्रमुख रूप िे तित्रण हुआ ह।ै इि                            ----
----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The ‘modern’ men of the Western European Late Old Stone Age, the men who made and used stone instrum-

ment of the general Aurignation ‘type’ were the first artists.  —तप्रतहस्टॉररक पेंरटग,     पृष्ठ 4 

2. A Few Pre- Historic Relice and The Rock Paintings of Singanpur. पृष्ठ 10  

3. In any case the early painter, as in the present instance was always muchmore at home in the rendering of 
animals of the chase than of the human form. 

—The Rock-Paintings of Singanpur—J BORS, वॉल्यूम  IV, पृष्ठ 302 

4. THE DAWN OF CIVILIIiIIIZATION, THE DAWN OF CIVILIZATION, में ‘The Hunters and gatherers of 
Stone Age’ नामक जी.क्लाकष  (G.CLARK) द्वारा, तलतखि लेख, -पृष्ठ 39 

 5. No doubt masks were used in hunting and it may be that their success caused them to be endowed with 

magic potency.   -वही                                                           ---------------------------------------
------------------------------------------------------------------------     

      

युग के मानव की दो मुख्य तिन्िाएँ थीं। एक शहिंस्र पशओुं िे आत्मरक्षा की िथा दिूरी जीवन-यापन के तलए खाद्य-
िामग्री की तनरन्िर उपलतलि की। आखेट िे इन दोनों का िमािान हो जािा था अिः इि काल के मानव-जीवन के 
मुख्य ििंघर्ष की अतभव्यति जब तित्रकला में हुई िो यह स्वाभातवक ही था दक आखेट-दशृ्यों का तवशेर्िः आलेखन हो। 
ििंघर्षजन्य होने के कारण उनमें कलात्मक शति भी प्रायः अप्रतिम रूप िे तमलिी ह।ै प्राथतमक मानव-प्राणी की प्रकृति 
आखेटक की थी और वह ऐिे पशुओं का आखेट अतिक करिा था जो उिकी उदर-पूर्िष कर िकें , यह तनष्कर्ष योरोप के 
पुराित्त्ववेत्ताओं न ेअनेक तनियात्मक प्रमाणों के आिार पर तनकाला ह।ै1  



 भारिीय कला में आदै्यतिहातिक और ऐतिहातिक (Protohistorical and Historical) दोनों कालों में आखेट के 
अनेक दशृ्यों का तित्रण तमलिा ह।ै उदाहरणाथष तिन्िुघाटी िभ्यिा की एक अतभमुरा (seal) पर ‘मतहर् के ऊपर भाल े
का प्रहार करिी हुई एक मानवाकृति’ अिंदकि ह,ै िथा भरहुि के एक तशलापि पर शूकर-आखेट का एक दशृ्य अिंदकि ह।ै 
इन्हें प्रागैतिहातिक आखेट-दशृ्यों की परम्परा में भल े ही मान तलया जाय परन्ि ु वािावरण, कल्पना-तविान िथा 
रिना-शैली में एक ऐिा मलूभूि अन्िर तमलिा ह ैतजिकी उपके्षा नहीं की जा िकिी। 

 

  

 

 भारिवर्ष में तजन-तजन क्षेत्रों िे तशला-तित्र उपललि हुए हैं, उन िबमें आखेट-दशृ्यों का प्रायः स्विन्त्र रीति 
िे अिंकन तमलिा ह।ै        

 इि खण्ड में तजिने आखेट-दशृ्य प्रस्िुि दकये गय े हैं, उनिे िम्बद्ध बीि स्थानों के नाम क्षेत्र-क्रम िे 
तनम्नतलतखि हैं- 

 

 तमजाषपुर-के्षत्र 

1.  तभल्डररया  4.  तलखतनया-2  7. शविंढम 

2.  घोिमिंगर  5.  िोराहोघाट  8. रौंप 

3.  तलखतनया-1 6.  लोहरी  9. तवजयगढ़ 

 

 रायगढ़-के्षत्र 

10. शििंघनपुर    11.  कबरा पहाि. 

 

 होशिंगाबाद-के्षत्र 



12. आदमगढ़ 

 

 िम्बलघाटी-के्षत्र 

13. तछबिानाला 

 

 भोपाल-के्षत्र 

14. गुफा-मतन्दर  15.  िरमपरुी  16. अन्य 

 

 पिंिमढ़ी-के्षत्र 

17. जम्बूद्वीप  18.  मािादेव  19.  इमलीखोह 

20. मान्टेरोर्ा 

  

 इन दशृ्यों में तजन पशओुं का आखेट प्रदर्शषि ह ैउनके नाम इि प्रकार हैं--गैंडा, हाथी, िुअर, मतहर्, बैल, 

िीिा, व्याघ्र, घोिा, तहरन, िाँभर, बारहशििंगा, िाही आदद। इिके अतिररि पतक्षयों में मोर और एक अज्ञािनाम 
बगुल ेजैिे बिे पक्षी का तित्रण भी तमलिा ह।ै उि िमस्ि पशओुं एविं पतक्षयों का आलेखन उनकी स्वाभातवक मुराओं 
एविं प्रत्यक्षीकृि आवयतवक तवशेर्िाओं                                          -----------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------- 

1. This early human type, who has been given the name of Pithecan-thropus, was a hunter who could find many 

animals for food.     -वही, पृष्ठ 21 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

के िाथ हुआ ह ैिथा िभी तनरपवार रूप में पाश्वष-दतृष्ट (Side view) िे या ‘एकिश्मी’ रूप में तितत्रि दकये गये हैं। 
िशि बाह्य रेखा िे ही उनके स्वरूप का बोि होिा ह ैक्यों भीिरी अिंश को या िो पूरक शलैी िे पूरी िरह भर ददया 
गया ह ैया उिमें भारी रेखाओं िे ज्यातमतिक आपूरण कर ददया गया ह।ै रेखा-शैली में बन ेतित्रों का आपूरण अतिक 
ज्यातमतिक और अलिंकरण की ओर झुका हुआ प्रिीि होिा ह।ै आखेटक और आखेट, कुछ अपवादों को छोिकर, दोनों 
प्रायः एक ही शैली में तितत्रि दकये गये हैं। कला की दतृष्ट िे यह िथ्य महत्वपूणष ह ैक्योंदक इििे तित्रकार के मन में 
तनतहि रूप के आकल्पना की एक तनतिि िारणा व्यि होिी ह।ै रूपाकारों का ििंयोजन िामान्यिया व्यवस्थायिु 
और कलात्मक ह।ै कहीं-कहीं उिमें तवशेर् रिना-शति एविं कल्पना-वैति्य का दशषन होिा ह ैप्रातिभ प्रिीि होिा ह।ै 
िम्बल-घाटी में तस्थि कनवला नामक स्थान पर एक छः पैर वाले अति दीघष काल्पतनक जैिे पशु के आखेट का दशृ्य 
अिंदकि ह,ै तजिकी अनुकृति वाकणकर ने अपन ेफ्रें ि पत्रक में प्रकातशि की ह।ै 



 

 

 आखेटक कभी तनरस्त्र, कभी तबना फल वाल ेऔर कभी काँटेदार फल (harpoon spear-heads) वाले भाले तलए 
ददखायी देिे हैं। भाल ेके िाथ ढाल का प्रयोग भी तमलिा ह।ै िनुर्-बाण द्वारा आखेट करन ेका भी कई दशृ्यों में अिंकन 
ह।ै आखेटकों का तित्रण प्रायः गतिमय एविं स्वाभातवक मुराओं के िाथ हुआ ह।ै उिमें कहीं-कहीं उनकी भावातभव्यति 
भी िफलिा के िाथ हो गयी ह।ै एक दशृ्य में आखेटक का ही तित्रण है, आखेट की तस्थति उिी िे व्यिंतजि ह।ै कुछ 
दशृ्यों में जाल का प्रयोग िथा कुछ में अन्य प्रकार का बौतद्धक कौशल भी प्रदर्शषि ह।ै  

 

 

 

आखेट दशृ्य: तित्र-पररिय 

आखेट-दशृ्य,फलक - I  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में गरई और भल्डररया नदी के ििंगम पर तस्थि छािु ग्राम के डाक-बँगले िे भल्डररया नदी की 
ओर िीन मील दरूी पर उि पार वाल ेएक तशलाश्रय तजिे मनोरिंजन घोर् न े तशलाश्रय II की ििंज्ञा दी ह,ै का यह 
दिूरा तित्र ह।ै प्रस्ििु छायातित्र उन्हीं के द्वारा करायी हुई प्रतिकृति पर आिाररि ह ैऔर उनके ‘मोनोग्राफ’ में इिका 
प्रयोग भी हुआ ह।ै इि आखेट-दशृ्य पर कॉकबनष के हस्िाक्षर अिंदकि हैं और इिकी पहली खोज उन्हीं के द्वारा हुई। इि 
ऐतिहातिक महत्व के कारण ही इिे प्रस्ििु आखेट-दशृ्यों में िबिे पहले स्थान ददया गया ह ैअन्यथा परुािनिा की 
दतृष्ट िे यह शििंघनपुर वाल,े फलक प्प् के रूप में अगल ेपृष्ठ पर मुदरि, दशृ्य के बाद आिा ह ैक्योंदक इिमें फलयिु 
भाले के अतिररि बाण का भी प्रयोग तमलिा ह ैजो िम्भविः परविी काल का द्योिक ह।ै कॉकबनष ने इिकी छोटी-िी 
रेखानुकृति मात्र प्रकातशि की तजिे इि ‘खण्ड’ के आरतम्भक पृष्ठ पर िमातवष्ट कर तलया गया ह।ै उन्होंने इिका 
पररिय इि रूप में ददया ह-ै- 

 ‘बारहशििंगों (GONR STAG) पर भाले का प्रहार करिा हुआ आदमी। पशु के गले में एक िीर अटका हुआ है। 
मूल-तित्र में तशकार का पीछा करिे हुए कुते्त भी तितत्रि हैं। भाले का अग्रभाग िाँवे या लोह ेमें िे दकिी भी िाि ुका 
हो िकिा ह।ै इि जाति के बारहशििंगे अब तितत्रि स्थल के आिपाि नहीं पाये जािे। वे 200 मील दरू दतक्षणी भाग में 
अल्पििंख्या में तमलिे हैं। 

आखेट-दशृ्य, फलक –II                                                                  

रायगढ़ क्षेत्र में तस्थि शििंघनपुर के तशलाश्रय पर आतलतखि प्रस्िर-युगीन िुतवख्याि आखेट-दशृ्य तजिे ऐलन 
हॉटन ब्रॉतिक की ‘तप्रतहस्टॉररक पेंटटिंग’ नामक पुस्िक में िमातवष्ट िीन भारिीय तशलातित्रों में प्रथम स्थान ददया 
गया ह ैिथा तजिको मनोरिंजन घोर् के ‘मोनोग्राफ’ में भी पयाषप्त महत्व के िाथ प्रस्िुि दकया गया ह।ै इििे भी पूवष 
तलतखि अमरनाथ दत्त की ‘ फ्यू तप्रतहस्टॉररक रेतलक्ि ऐण्ड रॉक पेंटटिंग्ि ऑफ शििंघनपुर’ नामक पुस्िक में प्लेट निं.VII 



के प्रथम तित्र के रूप में इिका प्रकाशन हुआ ह।ै इिकी िवषप्रथम खोज 1910 ई0 में िी. डलल्य.ू ऐण्डिषन न ेकी िथा 
अपन ेलेख के िाथ इि तित्र की अनेक मानवाकृतियों का प्रकाशन भी दकया।  

 एक तवशालकाय मतहर् के आखेट का यह िमूहािंकन भारिीय तशलाश्रयों पर अिंदकि अनेक आखेट-दशृ्यों में 
प्रािीनिा और कलात्मक तवन्याि दोनों दतृष्टयों िे कदातिि ्िवाषतिक महत्व रखिा ह।ै इिमें आखेटक केवल भालों का 
प्रयोग करिे हुए तितत्रि हैं जो िनुज्ञाषन िे पूवष की तनिान्ि आददम अवस्था का द्योिक ह।ै उनकी गतिमय मुराए ँ
अत्यन्ि स्वाभातवक प्रिीि होिी हैं। मतहर् अवश्य तवजतिि-िा तितत्रि ह ैदकन्ि ुउिके तपछल ेपैरों के पाि कुछ तभन्न 
शैली में अिंदकि एक अन्य लघु आखेट-दशृ्य का पशु वन्य शूकर पयाषप्त िजीव मुरा में तितत्रि ह।ै उिके िामने की स्वल्प 
मानवाकृति भी वैिी ही िजीव ह।ै तित्र के तनिल ेऔर दाईं ओर मध्य भाग में अिंदकि अन्य आखेटक, मूल आखेट-दशृ्य 
के ििंपुिंजन िे, कुछ बाहर ददखायी देिे हैं। नीिे वाली आखेटक-पिंति में िभी ििंशस्त्र हैं। प्रस्ििु छायातित्र घोर् द्वारा 
करायी गयी प्रतिकृति परी आिाररि ह।ै 

आखेट-दशृ्य, फलक III  

 तित्र ििंख्या-1 

 बायीं ओर फलक II पर मुदरि शििंघनपरु के प्रमुखिम आखेट-दशृ्य का एक तवतभन्न अनुकृति पर आिाररि 
अिंश-तवस्िार (detail) तजिमें दशृ्य का मुख्य भाग प्रदर्शषि ह।ै इिमें तवशालकाय मतहर् िथा उिके िमीप तितत्रि वन्य 
शूकर दोनों के आखेट का स्वरूप पूरी स्पष्टिा िे लतक्षि होिा है; तवशेर्िः मानवाकृतियों की मुराएँ। अन्य बािें फलक 
प्प् के पररिय में तनर्दषष्ट की जा िुकी हैं।  

यह तित्र ऐण्डिषन द्वारा की हुई उि अनुकृति पर आिाररि ह ैतजिका प्रकाशन J BROS,Vol.IV. में िवषप्रथम 1918 ई. 
में हुआ था। 

तित्र ििंख्या-2  

 फलक II के पूवोि आखेट-दशृ्य का ही एक अन्य अिंश-तवस्िार तजिमें मूल तित्र के तनिले भाग में तितत्रि 
िशस्त्र एविं गतिशील मानवाकृतियाँ तवशेर् रूप िे प्रदर्शषि हैं। इनकी गति मुख्य दशृ्य में तितत्रि आखेटकों की तवपरीि 
ददशा में ह ैतजििे यह अिंश उििे िीिे िम्बद्ध नहीं लगिा। आकृतियों की पिंतिबद्ध गति में एक लयात्मकिा भी प्रिीि 
होिी ह।ै यह भी ऐण्डिषन की अनृकृति पर आिाररि ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक IV  

तित्र ििंख्या-1 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तवजयगढ़ दगुष के िमीप तस्थि घोिमिंगर (Ghormangur or horse cave) में गेरूए रिंग िे पूरक 
शैली में अिंदकि गैंडे के तशकार का एक महत्वपूणष दशृ्य। कॉकबनष ने मलू तित्र की रेखानुकृति को (‘JASB,Vol.lii,part II 
,No.1—1883’) में अपन ेभारिीय गैंडे (Rhinoceros Indicus) िे िम्बद्ध लेख के िाथ प्रथम बार प्रकातशि कराया। 
प्रस्िुि तित्र उिी पर आिाररि ह।ै कॉकबनष को गैंडे के आखेट-दशृ्यों एविं तित्रों िे युि अन्य अनेक गुफाएँ रौंप िे लेकर 
तवजयगढ़ िक के तवस्िार में दखेने को तमलीं। तवजयगढ़ की ‘हरनी-हरना’ नामक गुफा में प्रायः इिी प्रकार छः आदमी 
काँटेदार भालों (harpoon spears) िे गैंडे का आखेट करि ेहुए तितत्रि हैं। गैंडे के तितत्रि रूप को देखकर पहले कॉकबनष 
को भ्रम हुआ दक तित्रकार न ेगलिी िे िुअर का दाँि ऊपर की ओर बना ददया ह ैपरन्ि ुिुअर के अनेक िही तित्र 
देखने पर उन्हें अपने भ्रम का बोि हुआ। तित्र में अिंदकि भालों के तवतशष्ट रूप न े ही कॉकबनष को िबिे अतिक 
आकर्र्षि दकया और बहुि खोजबीन के बाद उन्होंन ेयह तनतिि िारणा बनायी दक यह भाल ेिािु-तवतनर्मषि न होकर 
लकिी और पत्थर के योग िे बने प्रस्िर-युगीन भाले हैं। उन्होंने इि क्षेत्र में प्रस्िर-युग की अतन्िम अवति 10वीं शिी 



ई. िक मानी। जहाँ िक प्रस्िुि तित्र के रिना-काल का प्रश्न ह,ै कॉकबनष ने बाबर की एक जीवनी;(Erskine’s Baber) 
के प्रमाण िे प्रेररि होकर इिे 300 वर्ष िे भी कम परुाना माना ह ैजो अब तनिान्ि हास्यास्पद प्रिीि होिा ह।ै यह 
तित्र आखेटकों की वेर्भूर्ा िथा आयुिों के स्वरूप के आिार पर िहज ही नवीन प्रस्िर-युग (Neolithic Age) िे 
िम्बद्ध दकयका जा िकिा ह ैतजिका अथष होगा दक यह कई िहस्रातलदयों पूवष की रिना ह।ै कॉकबनष ने दायीं ओर िे 
दिूरे स्थान पर आने वाले आखेटक को तनवषिन माना ह ैजैिा दक तित्र िे लगिा ह।ै तित्र में गैंडे का रूप-तवन्याि एविं 
आपूरण-शैली, आखेटकों की आघाि-मुराएँ िथा िींग के प्रहार िे ऊपर उछल ेतनरस्त्र आदमी की तस्थति तवशेर् ध्यान 
आकृष्ट करिी हैं। प्रकातशि आखेट-दशृ्यों में यह तित्र अतद्विीय ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तस्थि किं डाकोट पहाि के िमीप की तलखतनया नामक गुफा में दायीं ओर भीिरी भाग में 
गहरे गरेूए रिंग िे अिंदकि िाँभर के आखेट का दशृ्य। इिकी िवषप्रथम खोज का श्रेय भी कॉकबनष को ह।ै उन्होंन ेिन ्
1899 के JRAS में इिे रेखानुकृि करके पहली बार प्रकातशि कराया। तित्र का पररिय देि ेहुए उन्होंन ेइिके काँटेदार 
भाले की तित्रण-शैली की आस्टे्रतलया के आददवातियों द्वारा प्रयुि शैली िे िलुना की। तशकारी के िामने उन्होंन े
पतत्तयों की आज जैिी प्रयोग में आने वाली टिी के खडेे़ होन ेकी िम्भावना प्रकट की ह ैतजिका कोई आभाि न िो 
मुझे उनके द्वारा अनुकृि तित्र में और न मूल गुफा-तित्र में ही तमला। उनकी अनुकृति िे प्रस्िुि अनुकृति में प्रदर्शषि 
आखेटक की आकृति में थोिा अन्िर ददखायी देिा ह।ै (रष्टव्य इिी खण्ड का आरतम्भक पृष्ठ)। प्रस्िुि फलक के तित्र 
ििंख्या-1 के प्रििंग में तनर्दषष्ट लखे में भी पृष्ठ 62 पर उन्होंने इि तित्र का स्मरण भाल ेकी आकृति के प्रििंग में दकया ह।ै 
इिमें भाले के मुख्य फल के इिर-उिर नौ-नौ काँटे तितत्रि हैं तजिके कारण आयुि का रूप तवतशष्ट और अति प्रािीन 
प्रिीि होिा ह।ै भाला िाि-ुतवतनर्मषि न होकर लकिी और पत्थर का बना लगिा ह।ै इिी आिार पर प्रस्ििु तित्र 
नवीन प्रस्िर-युग िे िम्बद्ध माना जा िकिा ह।ै तित्र में आखेटक िाँभर के ममषस्थल पर िामने िे आघाि करिा हुआ 
अिंदकि ह ैदकन्िु तित्रण में गति एविं शति का आभाि नहीं होिा ह।ै 

 

आखेट दशृ्य, फलक V 

तित्रििंख्या-1 िथा 2 

 भोपाल-क्षेत्र के गुफा-मतन्दर में गहरे कत्थई रिंग में तितत्रि दो प्रस्िरयगुीन आखेट दशृ्य। प्रस्ििु तित्र िागर 
तवश्वतवद्यालय के श्यामकुमार पाण्डेय द्वारा की गयी अनुकृतियों पर आिाररि ह।ै लेखक ने गुफा-मतन्दर में स्वयिं 
जाकर इन तित्रों को देखना िाहा परन्ि ुवर्ाषतिक्य के कारण वे उिके देखन ेमें नहीं आय े। इन तित्रों में आखेटक तजि 
प्रकार के िादे भालों का प्रयोग कर रह ेहैं वैिे शििंघनपुर के प्रमुख आखेट-दशृ्य में भी तितत्रि हैं। ऊपर का का तित्र 
रेखाओं में तवतनर्मषि ह ैदकन्िु नीिे वाले तित्र में रेखाओं के िाथ आपूरण का भी प्रयोग हुआ ह।ै पशु रेखाओं में बन ेहैं, 
मानवाकृतियाँ पूरक शलैी में। ऊपर के तित्र में ज्यातमतिकिा अतिक ह।ै आखेटकों में प्रत्येक की भिंतगमा एविं रूप-
तवन्याि तभन्न ह।ै तशरोभूर्ाएँ तवतित्र हैं। दातहनी ओर िे दिूरे आखेटक के तिर पर दो िींग जैिी रेखाएँ बनी हैं 
तजििे अनुमान होिा ह ै दक िम्भविः कुछ आखेटक मुखाच्छादन भी िारण दकये हैं औरे इिी कारण तशरोभूर्ाएँ 
कदातिि् इिनी तभन्न बनायी गयी हैं। पशओुं में एक भाला भागि ेहुए जिंगली िुअर की पीि पर और तगरि ेहुए तहरन 
के शीश पर तितत्रि ह।ै अिंकन िरल होि ेहुए भी प्रभावशाली एविं िजीव लगिा ह।ै नीिे के तित्र में पशओुं को अतिक 
रेखालिंकरण के िाथ तितत्रि दकया गया ह।ै दोनों तित्र यहाँ पहली बार प्रकातशि हो रह ेहैं। 

आखेट दशृ्य, फलक VI 

तित्र ििंख्या-1 िथा 2 



 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में किं डाकोट पहाि के िमीप िोन नदी के कगार पर तस्थि तलखतनया की तवशाल दकन्िु गहरी 
िँकरी गुफा में गहरे कत्थई रिंग िे िवषथा तभन्न शैतलयों में अिंदकि बारहशििंग ेके आखेट के दो दशृ्य। पहला प्रवेश-स्थल 
के िीक िामने और दिूरा स्वाभातवक रूप िे बनी गुफा की भीिरी दीवार के मध्यविी भाग में अिंदकि ह।ै 

 तित्र ििंख्या-1 प्रािीनिर और अिंशिः अस्पष्ट ह।ै उिमें मानवाकृति तवशेर् कलात्मक अतिरिंजना िे यिु 
लयात्मक शैली-बद्ध रूप में तितत्रि ह।ै पशु की भिंतगमा स्वाभातवक है, आघाि के कारण अगले पैर झुके हुए हैं दकन्ि ु
उिका आवयतवक ििंगिन उिना शैलीबद्ध नहीं ह ैतजिना आखेटक का तजिके एक हाथ में िुदीघष दण्डाकार भाला ह ै
जो पशु-शरीर के ऊपर दिूरी ओर िक अिंदकि ह।ै उिके दिूरे हाथ में भी कुछ लगिा ह ैतजिका स्वरूप स्पष्ट नहीं ह।ै 
आखेटक की ऐिी िशि आकृति अन्य दकिी तशला-तित्र में अब िक देखने में नहीं आयी ह।ै लयात्मक तवन्याि के िाथ 
शतिमत्ता का योग इिे कला की दतृष्ट िे अिािारण बना दिेा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 में भी कुछ अिािारणिा ह ैजो उिके ज्यातमतिक-रूप-तविान के कारण आयी ह।ै प्शुओं में 
ज्यातितमक आपूरण अनेक स्थानों पर तमलिा ह ैपरन्िु मानवाकृति का भी िदनुरूप तवन्याि शैलीगि पररपक्विा का 
द्योिक ह।ै दोनों तित्र मूल िे अनुकृि हैं िथा प्रथम बार प्रकातशि हो रह ेहैं। 

आखेट दशृ्य, फलक VII 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी क्षेत्र के जम्बूद्वीप नाले में तस्थि प्रमुख तशलाश्रय के िीक मध्य में िामने के िुए ँिे काले पिे भाग में 
हलके मटमलै े िफ़ेद रिंग में अिंदकि काँटेदार जीव ‘िाही’ (porcupine) और उिका िामना करिा हुए एक तनरस्त्र 
आदमी। इि तित्र का उल्लेख गॉडषन के द्वारा नहीं हुआ ह ैऔर मूल िे अनुकृि होकर यह यहाँ पहली बार प्रकातशि हो 
रहा ह।ै इिी के तनिल ेभाग में कुछ पतक्षयों और योद्धाओं का िटक िफेद रिंग में आलेखन तमलिा ह ैजो िम्भविः 
परविी ह ैयह भी िम्भव ह ैप्रस्िुि तित्र भी दकिी िमय वैिे ही िटक रिंग में अिंदकि रहा हो और बाद में िुएँ के 
कारण मटमलैा हो गया हो। इि तित्र में िाही की काँटेदार दहे का तित्रण अपनी लयात्मक ििंगति के कारण तवशरे् 
आकर्षक हो गया ह।ै काँटों के नकुीलेपन के स्थान पर उनकी अनेकिा को तवन्यस्ि दकया गया ह।ै शरीर के भीिरी भाग 
का आपूरण भी बाहरी भाग िे पूरी शलैीगि ििंगति रखिा ह।ै मानवाकृति अवश्य तभन्न शलैी की लगिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में राबट्र्िगिंज िे िीन-िार मील पर तस्थि बिौली ग्राम िे कुछ ही दरू पर ‘ढोकवा महरानी’ 
नाम िे तवख्याि स्थान के एक तशलाश्रय की छि में अिंदकि िाही के आखेट का रोिक दशृ्य, मूल आकार (9‘‘ × 5’’)। इिं. 
ऑ. 1956-57 में प्रकातशि ‘रौंप’ के तववरण में बिौली के तनकटविी इि तशलाश्रय का उल्लेख हुआ ह ै िथा इि 
आखेट-दशृ्य का तनदेश भी ह।ै इि क्षेत्र िे उत्तर प्रस्िर-युग के अस्त्र एविं अतस्थ-अवशेर् प्राप्त हुए हैं तजििे प्रस्िुि तित्र 
की प्रािीनिा की िम्भावना बढ़ जािी ह।ै तित्र में प्रदर्शषि िाही उिनी आकर्षक नहीं ह ैतजिनी ऊपर वाले तित्र में, 
परन्ि ुआखेटकों की मुराएँ, त्वरा, आघाि-कौशल आदद तवशरे् रूप िे रष्टव्य हैं। यह तित्र भी मूल िे अनुकृि होकर 
प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै   

आखेट दशृ्य, फलक VIII 

तित्र ििंख्या-1 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र के किं डाकोट पहाि के िमीप तस्थि तलखतनया की गुफा में छि के बीि मध्यविी भाग में गरेूए 
रिंग में अिंदकि मतहर्-आखेट का एक परविी दशृ्य, तजिमें आखेटक ढाल और भाला लेकर एक मतहर् का िामना कर 
रहा ह।ै भाले में न िो काँटे प्रदर्शषि हैं और न दकिी प्रकार का फल ही लतक्षि होिा ह।ै उिका रूप एक डिंडे जैिा ह।ै 



मतहर् के भी कान प्रदर्शषि नहीं दकये गये हैं। आखेटक और आखेट दोनों की आकृतियाँ प्रायः गति रतहि और िामान्य 
कोरट की हैं। तित्र पूरक शैली मे तवतनर्मषि ह ैऔर इि मुदरि रूप की अपेक्षा परूी िरह भरा हुआ ह।ै मलू िे अनुकृि 
होकर प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र के नवोपललि इमलीखोह तशलाश्रय के मध्यविी तनिले भाग में काल े रिंग िे अिंदकि मतहर् 
आखेट का एक अन्य दशृ्य तजिके आलेखन में अतिक शति और गति लतक्षि होिी ह।ै इि तशलाश्रय पर काले रिंग के 
और भी अनेक मानव एविं पश ुतितत्रि हैं जो प्रायः अस्पष्ट हो गये हैं। प्रस्ििु तित्र के तवर्य में भी कुछ िमय िक यह 
लगिा रहा दक जैिे यह जीम हुई काई मात्र ह ैजो तित्रवि् प्रतिभातिि हो रही ह।ै इिके नीिे के स्िर में लाल और 
िफेद रिंग के कई तित्र भी झलकिे ददखायी द ेरह ेथे। परन्ि ुकाले रिंग में अिंदकि अन्य आकृतियों को देखकर अन्ििः 
यही लगा दक यह दशृ्य काई न होकर वास्िव में तित्र ही ह।ै मतहर् की पीि पर लगिा ह ैजैिे कोई बैिा हुआ हो और 
उिका ऊपरी भाग तमट गया हो परन्िु यह वस्िु-बोि भ्रामक भी हो िकिा ह।ै मतहर् के िामने वाल ेआखेटक का रूप 
प्रायः स्पष्ट ह।ै उिके दातहन ेहाथ में कोई आयिु ह।ै यह तित्र भी मूल िे अनुकृि होकर प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

आखेटक दशृ्य फलक IX 

तित्र ििंख्या-1 

 भोपाल-क्षेत्र में िरमपुरी के तशलाश्रय िे श्री वाकणकर द्वारा अनुकृि एविं 14 जून, 1959 के ‘िमषयुग’ में 
प्रकातशि आखेट-दशृ्य की बाह्य रेखानुकृति। इि दशृ्य के केन्र में एक मतहर् और उि पर आक्रमण करि ेहुए िीन 
आददम योद्धा तितत्रि हैं। बायें दकनारे पर दिूरा मतहर् बना हुआ ह ैतजिके नीिे अिंदकि अनेक मानवाकृतियों में िबिे 
पहली आकृति एक िनुिषर की ह।ै इि मतहर् के पीछे एक व्यति हाथ में उल्टा बाण पकिे हुए आगे झुक रहा ह।ै इि 
व्यति की मरुा और िामन ेिनिुषर की उपतस्थति िे ऐिा लगिा ह ैजैिे उिी के छोिे हुए बाण को इिन ेहाथ िे पकि 
तलया हो। केन्र वाल ेमतहर् पर ऊपर की ओर िे आघाि करन ेवाला आदमी प्रस्िर-युगीन काँटेदार (Harpoon Spear) 
भाला िला रहा ह,ै शेर् दो व्यतियों के पाि िादे ढिंग िे भाल ेहैं। िीनों आक्रमणकिाषओं की मरुाएँ िजीव एविं गतिमय 
हैं। बिे मतहर् के पीछे की ओर एक, और नीिे अनेक पशु तितत्रि हैं। नीिे वाले पशओुं के शरीर का आपूरण 
ज्यातमतिक रेखाओं द्वारा अलिंकृि शलैी में हुआ ह।ै दातहनी ओर भागि ेहुए तनिल ेपश ुके मुँह हके पाि एक िारीदार 
लम्बी पिी जैिी बनी ह ैतजिका अतभप्राय अस्पष्ट ह।ै मतहर् वाला मुख्य दशृ्य गेरूए लाल रिंग िे, पूरक शलैी में, अिंदकि 
ह।ै उिके बाहर तितत्रि आकृतियाँ अपेक्षाकृि कुछ बाद की रिना प्रिीि होिी ह।ै इन्हें अनुकृतिकार ने दशृ्य में अन्यत्र 
िे जोि ददया ह।ै जैिा इिके फ्रें ि पत्रक में प्रकातशि दफ0 14 िे प्रकट ह।ै 

तित्र ििंख्या-2, 3 

 िम्बल-घाटी-क्षेत्र में तछबिानाला के एक तशलाश्रय पर अिंदकि एक आखेट-दशृ्य तजिमें अनके परशुिारीं 
योद्धा बैल को वशीभूि करिे हुए तितत्रि हैं। दोनों तित्रों के आखेटकों की तशरोभूर्ा एविं मुराएँ िथा पशु के शरीर का 
अलिंकृि आपूरण तवशेर् रष्टव्य ह।ै जो आदमी बैल के िींग को फँिाकर उिे खींि रहा ह ैवह अन्य योद्धाओं िे बिा 
बनाया गया ह।ै यह बैल के आकार की िमानुपातिक ििंगति की प्रेरणा िे भी हो िकिा ह ैऔर उि व्यति को तवशेर् 
महत्ता देने की िहज भावना िे भी। तित्र ििंख्या-2 में नीिे के दो परशिुारी तभन्न शलैी में तितत्रि हैं, शेर् िारी 
आकृतियाँ पूरक शलैी में बनी हैं। ये दोनों अनुकृतियाँ इिं. ऑ. 1957-58, के पृष्ठ 28 पर प्रकातशि दफ0 15-3, 5 िे 
िमाकार प्रतिकृि की गयी हैं। ददिम्बर, 1961 के ‘कल्िरल फोरम’ में भी इनका प्रकाशन हो िुका ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक X 



 पँिमढ़ी-क्षेत्र की नवोपललि ‘इमलीखोह’के शिातिक तित्रों के बीि िफेदी तलए हुए हलके जामुनी रिंग में 
अिंदकि बैल के आखेट का एक महत्वपूणष दशृ्य, तजिमें पाँि िनुिषर तमलकर एक बैल को बाण-तवद्ध कर रह ेहैं। िभी 
आखेटकों की मुराएँ िजीव एविं आकृतियाँ गति-युि हैं। उनकी बाण छोिने की भिंतगमाएँ स्वाभातवक हैं। केवल एक 
िनुिषर बैल की पीि में बाण अिाकर छोि रहा ह ैजो ककिं तिि् तवतित्र प्रिीि होिा ह।ै एक अन्य िनिुषर को बैल न े
िींगों के प्रहार िे ऊपर उिाल ददया ह ैऔर उिका िनुर्-बाण हाथ िे छूट गया ह।ै इिकी तस्थति कुछ वैिी ही ह ैजैिी 
फलक IV, तित्र ििंख्या 1 में गैंडे के िींग िे उिले हुए आखेटक की। वह िवषथा उलटा तितत्रि ह ैजबदक यह िीिा ही 
अिंदकि दकया गया ह।ै करटवस्त्रिारी अन्य आखेटकों की िरह, उछल ेहुए और िबिे नीिे वाल ेआखेटक के शरीर पर 
करटवस्त्र-ििंकेि तितत्रि नहीं ह।ै िार िीर बैल के शरीर में तछदे हुए हैं, दो पीछे, एक पीि में और एक नीिे गदषन में; 
केवल उनके पुिंतखि तपछल ेभाग बाहर तनकले हुए हैं। बैल कु्रद्ध और आघाि की मुरा में ह।ै इिकी व्यिंजना उिकी झुकी 
हुई गदषन और उिी हुई पूछँ के आलेखन िे तवशेर् रूप िे हो जािी ह।ै पैरों के तित्रण में खुरों और खुररयों का स्पष्ट 
तनरूपण दकया गया ह ैजो तित्रकार की तवकतिि रूप-दतृष्ट का पररिायक ह।ै बैल का शारीररक अिंकन पाश्वष-दतृष्ट िे 
करिे हुए भी उिके दोनों िींग और दोनों कान स्पष्ट प्रदर्शषि दकये गये हैं, जो िम्मुख-दतृष्ट के तमश्रण का पररणाम 
लगिा ह।ै ऐिा दतृष्ट-तमश्रण आददम रूप-तित्रण में प्रायः उपललि होिा ह।ै िम्पणूष दशृ्य का िम्पुिंजन व्यवतस्थि और 
कलात्मक प्रिीि होिा ह।ै बैल का आखेट िम्भविः उि प्रस्िरयुगीन आददम अवस्था का द्योिक ह ैजब गो-पालन के 
िाथ-िाथ बैल का कृतर्-कायष में उपयोग आरम्भ नहीं हुआ था इि आिार पर यह तित्र पयाषप्त प्रािीन कहा जा िकिा 
ह।ै तित्र का तनमाषण पूरक शलैी में हुआ ह।ै उिकी यह बाह्य रेखानुकृति मलू पर आिाररि ह ैऔर इिका प्रकाशन 
पहली बार हो रहा ह।ै  

 

आखेट दशृ्य फलक XI 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में गुफा-जाल के िमीप ‘पुिरीलेन’ के अन्ि में तस्थि मािादेव नामक गुफा की छि में िफेद रिंग 
िे पूरक शैली में अिंदकि एक तवशालकाय िीि ेके आखेट का दशृ्य। िीि ेके िमक्ष दो दण्डिारी पुरूर् तनभीक मुरा में 
खिे हुए हैं। एक परुूर् के िाथ एक बालक भी ह ैतजिकी मरुा आियष की ह।ै बालक के ऊपर बनी हुई आकृति का अथष 
स्पष्ट नहीं होिा। 

 दशृ्य िे लगिा ह ै दक िीिा आकतस्मक रीति िे िामने आ खिा हुआ ह।ै िीि े के परैों का आलेखन कुछ 
अििंिुतलि होिे हुए भी उिकी मुरा पयाषप्त िजीव ह।ै तित्रकार ने उिके िभी अिंगों को तितत्रि दकया ह।ै मूल तित्र में 
उिके महीन-महीन दाँि भी बनाये गय ेहैं जो गॉडषन द्वारा की गयी अनुकृति पर आिाररि इि तित्र में लतक्षि नहीं 
होिे हैं। मूल तित्र का आकार बिा नहीं ह ैपरन्ि ुमहत्व की दतृष्ट िे तनस्ििंदेह भारिीय गुफा-तित्रों में इिका तवतशष्ट 
स्थान ह।ै गॉडषन ने स्वतनिाषररि श्रृिंखला-क्रम में इिे उत्तर तद्विीय श्रृिंखला (Late II Series) िे िम्बद्ध दकया ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र के प्रतिद्ध तशलाश्रय माण्टेरोजा पर अिंदकि एक रोिक आखेट-दशृ्य तजिमें शरे के िहिा िामन े
आ जाने िे भयाक्रान्ि आखेटकों को भागिे हुए ददखाया गया ह।ै इिमें आखेटकों की मनतस्थति ऊपर वाल ेतित्र िे 
िवषथा तवपरीि ददखायी देिी है। एक-दो भयािुर पश ुभी इि दशृ्य में तितत्रि हैं। शििंह के िमीप वाली आकृति बकरी 
जैिे छोटे पशु की लगिी ह ैतजिे िम्भव ह ैआखेटकों ने आखेट का उपकरण बनाया हो। आकृति के अतिक स्पष्ट न होन े
के कारण यह अनुमान मात्र ही कहा जा िकिा ह।ै प्रस्िुि तित्र यहाँ मूल िे अनुकृि होकर प्रथम बार प्रकातशि हो 
रहा ह।ै 



तित्र ििंख्या-3 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र के लोहरी नामक स्थान पर अिंदकि एक तशला-तित्र, तजिमें एक िाहिी आदमी हाथ में जलिी 
हुई मशाल तलए हुए बाघ का िामना कर रहा ह।ै आखेटक के हाथ की वस्ि ुकी मशाल के रूप में व्याख्या करन ेका 
श्रेय शविंिेंट तस्मथ को ह ै िथा तित्र की अनुकृति का श्रेय कॉकबनष को, तजन्होंने 1899 के JRAS में इि कैमूर की 
पहातियों के दो अन्य तित्रों के िाथ प्रथम बार प्रकातशि कराया। प्रस्िुि तित्र उिी अनुकृति की प्रतिकृति ह।ै गुफा 
तित्रों में आकृतियाँ प्रायः पृथक्-पृथक् ही तितत्रि तमलिी हैं परन्िु इिमें आखेटक और आखेट दोनों का आलेखन एक-
दिूरे िे तमला-जुला दकया गया ह,ै यह इि तित्र की अतिररि तवशेर्िा ह।ै आकृतियों का रेखागि स्पष्टीकरण लगिा 
ह ैअनुकृतिकार के द्वारा दकया गया ह।ै बाह्य रेखानुकृति में यह करना कदातिि् आवश्यक लगा हो। 

तित्र ििंख्या-4 

 रायगढ़-क्षेत्र में तस्थि कबरा पहाि के तवशाल तशलाश्रय पर गेरूए रिंग में अिंदकि एक अन्य रोिक दशृ्य 
तजिमें िीिे के िहिा िामने आ जाने िे भयभीि आखेटक का आलेखन ककिं तिि् व्यिंग्यात्मक ढिंग िे हुआ ह।ै यह 
व्यिंग्यात्मकिा िीिे के आलेखन में और भी स्पष्ट ह।ै िीिा अपनी पूँछ ऊपर उिाये हुए ह ैऔर आदमी अपने दोनों हाथ। 
िीिे की आँख, गदषन की पिली रेखा िे जुिा तिर और उिके ऊपर नीिे तितत्रि दोनों कान इि व्यिंग्यात्मकिा के 
द्योिक हैं। प्रस्ििु तित्र ग ाडषन द्वारा गी गयी अनुकृति पर आिाररि ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक XII 

             तमर्ाषपुर क्षेत्र में छाि ुग्राम के िमीप तस्थि ‘तलखतनया’ के िुप्रतिद्ध तशलाश्रय पर लाल गेरूए रिंग में अिंदकि 
जिंगली हाथी के आखेट का यह दशृ्य मूल िे अनुकृि ह।ै यह अनुकृति पहली बार प्रकातशि हो रही ह ैयद्यतप इिके कई 
छायातित्र िथा अनुकृतियाँ अन्यत्र प्रकातशि हो िुकी हैं। पूरे दशृ्य-तवस्िार के तलए तलखतनया का छायातित्र (निं 3) 

रष्टव्य ह।ै उि छायातित्र िे इि तवशाल आखेट-दशृ्य का प्रायः िम्पूणष स्वरूप स्पष्ट हो जािा ह।ै इि इि तित्र िे 
आददम िभ्यिा का पयाषप्त  तवकतिि रूप िामने आिा ह ैअिएव इिका रिनाकाल प्रस्िरयगु के बहुि बाद का प्रिीि 
होिा ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक XIII 

तित्र ििंख्या-1 

तमर्ाषपुर-क्षेत्र में छाि ुग्राम और तलखतनया के तनकटविी कोहबर नामक स्थान की दकनारे की गुफा में गेरूए 
रिंग िे अिंदकि आखेट का एक दशृ्य तजिमें एक िनुिषर िीन भागि ेहुए पशुओं का पीछा कर रहा ह।ै तित्रकार ने उिके 
हाथ की रेखा को बाण की रेखा के िाथ तमलाकर तितत्रि दकया ह।ै तपछला पशु िीक उिके पैरों के नीिे तितत्रि ह ै
तजििे आरोहण का आभाि होिा ह ै परन्ि ुिनुिषर और इि पशु के आकार में पयाषप्त आनुपातिक अिाम्य होन े के 
कारण यह आभाि वास्ितवकिा का तनदेशक न होकर आभाि मात्र ही लगिा ह।ै उिके आग ेवाले, अपेक्षाकृि बिे 
आकार के पशु की टाँगें झुकी हुई हैं, यद्यतप शरीर िदनरुूप झुका हुआ तितत्रि नहीं ह।ै अगल ेऔर तपछले पशु के िाम्य 
िे लगिा ह ै दक मध्यविी पश ुकी झुकी हुई मुरा का तित्रण रिनाकार को कदातिि ्पहल ेअभीष्ट नहीं रहा परन्ि ु
रिनाक्रम में बाद में उिने वैिा भाव आने पर पैरों को पीछे की ओर मोिकर बढा ददया ह।ै यों आददम तित्रों में 
अनुपाि की कल्पना रूपातश्रि कम और भावातश्रि अतिक रहिी ह ैअिएव प्रस्िुि व्याख्या पर बहुि दरू िक आग्रह 
नहीं दकया जा िकिा। यह अनकृुति मूल पर आिाररि ह ैऔर प्रथम बार प्रकातशि हो रही ह।ै 

तित्र ििंख्या-2  



 होशिंगाबाद क्षेत्र में तस्थि आदमगढ़ के तशलाश्रय XI पर गरेूए लाल रिंग िे अिंदकि घोिे के आखेट का दशृ्य 
तजिमें एक िनुिषर बाण छोिकर घोिे को घायल कर रहा ह।ै बाण घोिे के तपछल ेपरै में लगा ह।ै आखेट और आखेटक 
दोनों के पद-तवन्याि िे गति का आभाि होिा ह ैपरन्िु घोिे के अगले पैरों की तस्थति अस्वाभातवक लगिी ह।ै उिके 
पेट पर िाररयाँ तितत्रि हैं जो कलात्मक आपरूण मात्र हैं, कुछ बाि िनुिषर की ओर िामन े िे आि ेहुए तितत्रि हैं 
तजििे अनुमान होिा ह ैदक घोिे के तलए कदातिि् युद्ध भी हो रहा ह।ै प्रस्िुि तित्र मूल िे अनुकृि एविं प्रथम बार 
प्रकातशि ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक XIV 

तित्र ििंख्या-1 िथा 2 

 तमर्ाषपुर क्षेत्र में किं डाकोट पहाि के िमीप वाली तलखतनया की गुफा में गेरूए लाल रिंग िे अिंदकि तहरन के 
आखेट के दो दशृ्य। छि में अिंदकि प्रथम दशृ्य (तित्र ििंख्या 1) में दो आखेटक फिं दों के िहारे तहरन को फाँिने का प्रयत्न 
कर रह ेहैं। एक के हाथ में केवल फिं दा ह ैजबदक दिूरा फिं दे को लािी में लगाकर दोनों हाथों िे लािी उिाये हुए ह।ै 
उिके किं िों के पाि िे कमर िक शखिंिी रेखाएँ भी दो लटकि ेहुए हाथों का बोि करािी हैं, अिः िम्भव ह ैलािी उिान े
वाली कल्पना तित्र बनाि-ेबनािे बादह में उपजी हो अथवा यह फिं द े के लटकि ेहुए छोर भी हो िकिे हैं, पर यह 
दरूारूढ़ कल्पना लगिी हैं दोनों आखेटक िजग मुरा में खिे हैं और उनके िामने तहरन भी शिंदकि मुरा में कान उिाय े
खिा ह।ै वस्िु की दतृष्ट िे िो यह तित्र महत्वपूणष ह ै ही, रिना-तविान की दतृष्ट िे भी इिकी महत्ता कम नहीं ह।ै 
आखेटकों के स्वरूप का तित्रण अतिकिर भरी-पूरी खिी रेखाओं में दकया गया ह।ै जालों और तिरों के आकार में 
िमानिा तहरन के तलए भ्रमवश िमीप आ जान ेका आिार प्रस्िुि करिी ह।ै आगे फलक XVI का दिूरा तित्र इि 
प्रकार के ििेिन भ्रम-तवन्याि का अकाट्य प्रमाण प्रस्ििु करिा ह।ै शलैी की दतृष्ट िे पश ुऔर आखेटकों के आलेखन में 
िमानिा तमलिी ह ैतजिका दिूरे दशृ्य (तित्र ििंख्या 2) में अभाव ह।ै उिमें तहरन पूरक शलैी में आतलतखि ह ैदकन्ि ु
आखेटक रेखा-शैली में बना ह।ै यह भी अििंभव नहीं ह ैदक दोनों आकृतियाँ अलग-अलग िमय में रिी गयी हों और 
स्थानगि िामीप्य के कारण उनमें आखेट-आखेटक िम्बन्ि प्रतिभातिि हो रहा हो। तहरन का तपछला झुका हुआ परै 
उिके खिे होन ेकी मुरा का स्वाभातवकिा व्यि करिा ह।ै आखेटक की दोनों आँखें अिमान हैं। यों आँख, नाक का 
अिंकन आददम तित्रों में बहुि कम तमलिा ह,ै इि दतृष्ट िे इिकी महत्ता स्पष्ट ह।ै एक हाथ अिंशिः अस्पष्ट ह।ै आखेटक 
हल जैिा कोई अस्त्र थामे हुए ह।ै दोनों ही तित्र मलू िे अनुि होकर प्रथम बार प्रकातशि हो रह ेहैं। 

आखेट दशृ्य, फलक XV 

तित्र ििंख्या-1 

 होशिंगाबाद क्षेत्र में तस्थि आदमगढ़ के तशलाश्रय निं0 X पर उिके तनिल ेभाग में गेरूए रिंग िे अिंदकि आखेट 
का एक तवतित्र दशृ्य तजिमें वृक्ष पर आखेटक भाला तलये हुए पतत्तयों के बीि तछपने की मुरा में तितत्रि ह।ै आखेट का 
आलेखन स्विन्त्र रीति िे नहीं दकया गया ह ैपरन्िु उिके अतस्ित्व का अनुमान आखेटक की मुरा िे दकया जा िकिा 
ह।ै उिके हाथ में जो भाला ह ैउिकी आकृति कौशल पूवषक िीक पतत्तयों जैिी बनायी गयी ह ैतजििे तछपने का भाव 
व्यिंतजि होिा ह।ै भाल ेका फल नीिे की ओर ह ैऔर वह उिे िािे हुए ऐिे डाल पर खिा ह ैजैिे प्रहार के तलए ित्पर 
हो। इन्हीं िब कारणों िे उिे पिे पर िढ़ा हुआ लकिहारा नहीं कहा जा िकिा, उिका तशकारी का रूप ही अतिक 
ििंगि और िाथषक लगिा ह।ै मलू िे अनुकृि होकर यह तित्र यहाँ पहली बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 भोपाल-क्षेत्र के िरमपुरी नामक स्थान में तशलाश्रय निं0 X पर गरेूए रिंग िे अिंदकि तहरन के आखेट का एक 
अत्यन्ि रहस्यमय दशृ्य तजिका ििंदभष फलक XIII, तित्र ििंख्या 1 के पररिय में ददया जा िुका ह।ै इि दशृ्य में हरी 



पतत्तयों के भ्रमवश तशकारी के तनकट आ जाने का तित्रण ह।ै आददम तित्रकार न ेमानवाकृति को पतत्तयों के िदशृ 
बनाकर अद्भुि कौशल प्रदर्शषि दकया ह।ै केवल पैरों िे ही तशकारी के अतस्ित्व का बोि होिा ह।ै ऊपरी भाग उि 
डाल की पतत्तयों जैिा ह ैजो वह तहरन को भ्रतमि करने के तनतमत्त तिर में लगाये हुए हैं। ‘टिी की ओर िे तशकार’ 
करने की यह तनिािंि प्रारिंतभक अवस्था प्रिीि होिी ह।ै प्रस्ििु तित्र िागर तवश्वतवद्यालय के प्राध्यापक पाण्डे द्वारा की 
गयी एक अप्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह।ै अिः तित्र के मलू रूप िे इिमें कुछ तभन्निा हो िकिी ह।ै  

आखेट दशृ्य, फलक XVI  

 तित्रििंख्या-1 िथा 2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि मािादेव नामक गुफा के भीिर छि में मटमैले िफेद रिंग िे अिंदकि एक बिे दशृ्य के दो 
अिंश तजनमें पश-ुिमूह के िाथ तवतभन्न कालों में तवतनर्मषि अनके मानवाकृतियाँ तितत्रि तमलिी हैं। उनकी मुरा हाँके 
की तस्थति का बोि करािी ह।ै इन तित्रों को िीिी िरह िे आखेट-दशृ्य नहीं कहा जा िकिा। तित्र ििंख्या 1 में 
परविी काल का एक योद्धा ढाल-िलवार तलए आक्रमण करन ेके तलए िवेग ित्पर ह।ै उिके पीछे एक तशकारी कुत्ता 
ककिं तिि् गतिशीलिा के िाथ अिंदकि ह।ै नीिे एक हाथ उिाये हुए पूवषविी काल के जरटल शीश वाले व्यति का केवल 
ऊपरी भाग प्रदर्शषि ह।ै मूल तित्र में उिका पूरा अिंकन तमलिा ह।ै 

 तित्र ििंख्या-2 में एक वैिा ही जटािारी व्यति, जैिा ऊपर वाले तित्र ििंख्या 1 में अिंदकि ह,ै अपने दोनों हाथ 
उिाये पश-ुिमूह के बीि इिनी तनभषयिा के िाथ खिा हुआ ह ैजैिे वह पशुपति हो। परन्िु वास्िव में यह दशृ्यािंश भी 
आखेट िे िम्बद्ध हाँके की तस्थति का ही पररिय देिा ह ैक्योंदक पश ुप्रायः भागन ेकी मरुा में तितत्रि हैं। दातहनी ओर 
एक पशु के तपछले परै बने हैं और बायीं ओर एक गो-जाति के पशु का अगला भाग। ऊपर एक बन्दर और कुते्त का 
अिोभाग तितत्रि ह।ै बीि में खिे हुए जरटल शीश व्यति की तस्थति िे एक तवशेर् प्रकार के आददम वािावरण में 
ििंघर्ष करिे हुए मानव की शति एविं िाहि का आभाि तमलिा ह।ै उिके हाथों में कोई अस् नहीं ह ैपर उिकी तवशरे् 
मुरा िे लगिा ह ैदक वह तनरीह अथवा अशि नहीं ह।ै 

आखेट दशृ्य, फलक XVII  

 तित्रििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि मािादेव नामक गुफा के िीक िामने वाले भाग में मटमलैे िफेद रिंग िे तितत्रि पशुओं 
और मानवों की आकृतियाँ, तजनिे आखेट अथवा हाँके आभाि तमलिा ह।ै दोनों प्रमुख मानवाकृतियाँ गतिशील िथा 
आवेगयिु मुरा में हैं। उनके बाल तबखरे हुए हैं और ऊपर उिे हुए हाथों में िम्भविः आघाि करने के तलए आयुि भी 
हैं, तजनका पूरा स्वरूप स्पष्ट नहीं ह।ै पहली आकृति पुरूर् की, और दिूरी स्त्री की प्रिीि होिी है जो करटवस्त्र भी पहन े
हुए ह।ै पीछे कुछ अिषस्पष्ट एविं अपूणष अन्य मानवाकृतियाँ भी प्रतिभातिि हो रही हैं। बायीं ओर ऊपर एक गाय और 
नीिे तवतित्र-िी पशु-आकृति तितत्रि ह।ै यह दिूरी आकृति मलू तित्र में िम्भविः कुछ बिी और लम्बी ह।ै थोडाे़-िा 
अिंिर ऊपर वाली गाय के अनुपाि तमें भी हो िकिा ह,ै परन्िु दशृ्य का िम्पूणष ििंयोजन लगभग ऐिा ही ह।ै गुफा के 
अनगढ़ िँकरेपन के कारण अनकृुति करने में िुगमिा नहीं रही, इिी िे यह अन्िर आ गया ह।ै प्रस्िुि बाह्य रेखानुकृति 
मूल पर ही आिाररि ह ैऔर प्रथम बार प्रकातशि हो रही ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में शविंढम नामक प्रतिद्ध स्थान के नवोपललि तशलाश्रय पर एक तवस्ििृ आखेट-दशृ्य का वह 
अिंश, तजिमें दो पशुओं के बीि एक िुगरिि शरीर वाला आखेटक दोनों हाथ उिाये हुए खिा ह।ै दिूरे पशु की तस्थति 
का बोि केवल उिकी झबरी पूछँ िे ही होिा ह।ै हाँके की यह मुरा ऊपर वाल ेतित्र ििंख्या-1 िे तमलिी-जुलिी ह।ै 



अन्िर मुख्यिः यह ह ैदक एक िो इि आखेटक का शरीर तनवषस्त्र है, दिूरे इिके दोनों परै भीिर की ओर मुझे तितत्रि 
दकये गये हैं, जो आलेखन की दतृष्ट िे तवशेर् वैति्यपूणष हैं। तित्र मूल िे अनुकृि ह ैऔर एक बार जून 58 के ‘आजकल’ 
में छप िुका ह।ै 

आखेट दशृ्य, फलक XVIII 

तित्र ििंख्या-1  

तमर्ाषपुर-क्षेत्र में किं डाकोट पहाि िे िोरहोघाट जान ेवाल ेमागष पर तस्थि एक तवशाल तशलाश्रय की छि में 
गेरूए रिंग िे अिंदकि बारहशििंग ेके आखेट का एक अत्यन्ि आददम दशृ्य, तजिमें एक तनरस्त्र आखेटक पशु का पीछा कर 
रहा ह।ै मूल तित्र इििे भी अतिक िशि रेखाओं में तवतनर्मषि ह।ै दोनों आकृतियों का तित्रण न्यूनिम रेखाओं द्वारा 
दकया गया ह।ै आखेटक के दोनों हाथों और एक पैर में एक-एक अतिररि रेखा जोिकर उँगतलयों का ििंकेि दकया गया 
ह।ै पैरों की रेखाओं को ऊपर-नीिे िक अलग-अलग ही रहने ददया गया ह।ै बायीं ओर तनिल ेकोने पर जो हाथ की 
छाप बनी ह ैवह इिी तशलाश्रय पर अिंदकि ह,ै परन्िु उिका इि तित्र िे कोई िम्बन्ि नहीं ह।ै ऐिी छापें कोहबर की 
गुफा में तमलिी हैं और इि ओर के तशलाश्रयों पर भी वे अिंदकि हैं। प्रस्ििु तित्र मलू िे अनुकृि होकर प्रथम बार 
प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी क्षेत्र की नवोपललि इमलीखोह में िफेद रिंग िे अिंदकि िाँभर के आखेट का दशृ्य तजिमें पशु िनुर्-
बाण लेकर पीछा करि े हुए आखेटक की ओर, बालों वाली गदषन मोिकर, देख रहा ह।ै उिकी यह ग्रीवा-भिंग-मुरा 
स्वाभातवक एविं आकर्षक ह।ै प्रस्िुि तित्र में आखेटक का स्वरूप आिंतशक रूप िे ही आ िका ह।ै यह बाह्यानुकृति मूल 
पर आिाररि ह ैऔर पहली बार यहाँ छप रही ह।ै 

आखेट दशृ्य, फलक XIX 

तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तस्थि तवजयगढ़ दगुष के तनकटविी एक तशलाश्रय पर अिंदकि दो बारहशििंग ेतजनके शरीर की 
आपूरण-रेखाएँ तवशेर् ध्यान आकर्र्षि करिी हैं। तित्र के बायें दकनारे पर दो आकृतियाँ तितत्रि हैं तजनके तवर्य में 
मनोरिंजन घोर् का कहना ह ै दक छोटी आकृति िो मनुष्य की ह ैपरन्ि ुबिी मानवाकृति न होकर बन्दर िे िादशृ्य 
रखिी ह।ै वाििव में दिूरी आकृति भी पशु की खाल ओढ़े हुए मानव की प्रिीि होिी ह।ै घोर् ने छोटी आकृति के हाथ 
की वस्ि ुको वृक्ष की डाल कहा ह ैपर वह मुझे काँटेदार भाला ‘हापषन’ लगिी ह।ै छोटी मानवाकृति के हाथ में वैिा ही 
काँटेदार भाला (Harpoon Spear) ह ैजैिा किं डाकोट के पाि वाली ‘तलखतनया’ की गुफा के उि तित्र में प्रदर्शषि ह ैतजिे 
कॉकबनष ने िवषप्रथम अनुकृि दकया था। इि प्रकार के अस्त्र का तित्रण इिके प्रस्िरयगुीन होने का तनदेश करिा ह।ै 
प्रस्िुि छायातित्र मनोरिंजन घोर् द्वारा करायी गयी अनुकृति पर आिाररि एविं उनके ‘मोनोग्राफ’ में प्रकातशि ह।ै 

आखेट दशृ्य, फलक XX 

 तलखतनया के हाथी वाल ेदशृ्य (PH-II) के ऊपरी भाग में तितत्रि तशकार के अन्य दशृ्य। बीि के दशृ्य में मयूर 
िे भी बिे आकार वाल ेपतक्षयों के तशकार का आलेखन ह।ै दातहने दकनारे पर महीन रेखाओं िे िैकिी पूरी गयी ह ै
तजिका तित्रण प्रिीकात्मक प्रिीि होिा ह।ै मनोरिंजन घोर् ने इिके दकिी जरटल प्रकार के जाल होने की िम्भावना 
व्यि की ह।ै यह छायातित्र उन्हीं के द्वारा बनवायी गयी प्रतिकृति पर आिाररि ह ैऔर इिका प्रयोग उन्होंने अपन े
‘मोनोग्राफ’ में दकया ह।ै इि तित्र का पररिय उन्होंन ेइि प्रकार ददया ह-ै- 



 यह दशृ्य बिी तितियों के पकिने का ह।ै बायीं ओर आदतमयों का िमूह ह ैतजनमें कुछ पैदल और कुछ घोिे 
पर िवार हैं। केन्र में अनेक पक्षी हैं िथा दायीं ओर कुछ पक्षी जाल में फँिे ददखायी देिे हैं। एकदम दायें दकनारे पर 
रेखाओं में एक ऐिा ढाँिा खिा दकया गया हो िम्भव ह ैजरटल ढिंग का कोई जाल हो। 

 उनके ‘मोनोग्राफ’ में जहाँ यह तित्र छपा ह ैवहाँ तु्ररट िे स्थान-तनदेश में शििंघनपुर का नाम छप गया ह।ै 

आखेट दशृ्य फलक XXI 

तित्र ििंख्या-1 

 शििंघनपुर तशलातित्रों में िे री अमरनाथ दत्त द्वारा छायानुकृि एक रोिक दशृ्य तजिमें एक व्यति तवतित्र 
प्रकार के पक्षी जैिे एक तद्वपद जीव को हाथ िे पकिे हुए तलए जा रहा ह ैऔर उिके पीछे एक अन्य िपाषकार लम्बी 
आकृति खिी ह।ै दत्त महोदय ने पहली आकृति को नि स्त्री, दिूरी को तग्लप्टोडन [Glyptodon] नामक एक अप्राप्य 
प्रागैतिहातिक पशु और िीिरी पूँछ के िहारे खिा हुआ िाँप बिाया ह।ै उनकी व्याख्या ििंिोर् देन े के स्थान पर 
कुिूहल उत्पन्न करके तित्र को रहस्यमय और रोिक बना देिी ह।ै पहली आकृति  परुूर् की भी हो िकिी ह।ै 
इमलीखोह (पँिमढ़ी) में इिी प्रकार की तशरोभूर्ा िे यिु एक िनिुषर का तित्र तमला ह।ै तद्वपद पशु, पक्षी के 
मुखाच्छादन िे यिु मानव हो ऐिा िोिना भी अििंगि कल्पना नहीं ह।ै िृजनशील मतस्िष्क के तलए िपाषकार 
आकृति भी दकिी मानवाकृति का अवतशष्टािंश हो िकिी ह,ै तजिमें एक हाथ और एक पैर मात्र िि िे जुिा हुआ बि 
रहा हो। मूलतित्र के िूक्ष्म तनरीक्षण-परीक्षण िे भी दकिी तनतिि पररणाम पर नहीं पहुिँा जा िका। प्रस्िुि तित्र श्री 
दत्त की पुस्िक तप्र. दे.  रॉ.शििं. में प्रकातशि छायानुकृति पर आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में किं डाकोट पहाि के िमीप वाली तलखतनया की गुफा में दातहने दकनारे पर गेरूए रिंग िे 
अिंदकि एक बिे पक्षी के आखेट का दशृ्य, तजिमें दो आखेटक पक्षी की ओर आिे हुए तितत्रि हैं। पहले आखेटक के दोनों 
हाथ िम्भविः पक्षी को देखकर प्रिन्निा की भावना िे फैल ेहुए हैं, उनमें कोई अस्त्र नहीं ह ैजबदक दिूरा आखेटक एक 
हाथ, ध्यान िे देखने की मुरा में, तिर पर रक्खे ह ैिथा दिूरे में कोई दिंडाकार अस्त्र तलये ह।ै दोनों आखेटक वस्त्रिारी हैं 
और उनके करट-बन्िन गति के कारण इिर-उिर उिे हुए तितत्रि हैं। तित्रकार ने उँगतलयों या पिंजों के प्रदशषन की कोई 
िेष्टा दकिी भी आकृति में नहीं की ह ैिथा दशृ्य की िीनों आकृतियों का तित्रण एक तवतशष्ट परूक शलैी में हुआ है। मलू 
िे अनुकृि होकर यह तित्र प्रथम बार छप रहा ह।ै  

तित्र ििंख्या-3  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में राबटषिगिंज के िमीप रौंप नामक स्थान पर टीले के पीछे वाले एक मखु्य तशलाश्रय में 
अिंदकि पक्षी के आखेट का एक अन्य दशृ्य जो तित्र ििंख्या 1 के दशृ्य िे आलेखन-शैली में िवषथा तभन्न ह।ै िभी प्रमखु 
आकृतियों में जे प्रदर्शषि हैं और िबका रूप ज्यातमतिक रेखाओं एविं आकारों िे बनाया गया ह।ै यह तित्रण-शैली 
पयाषप्त परविी प्रिीि होिी ह।ै पक्षी मोर लगिा ह।ै पक्षी के िामने वाली आघाि करिी हुई मानवाकृति अपूणष ह।ै 
अन्य मानवाकृतियाँ अनुपाि में मूल िे कुछ छोटी बनी हैं। यह तित्र भी मूल िे अनुकृि और यहाँ पहली बार प्रकातशि 
हो रहा ह।ै 
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(िम्बलघाटी-क्षेत्र में तस्थि तछबिानाला के एक तशलाश्रय पर अिंदकि पशु-िमूह तजिके बीि एक तछपकली जैिी 
आकृति भी बनी ह।ै ऊपर एक दण्डिारी परुूर् िजग मुरा में तितत्रि ह।ैप्रथम बार इ.ऑ.(1957-58) में कुछ अन्य 
तित्रों के िाथ प्रकातशि।) 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

पश ुपक्षी िथा अन्य जीव  

 प्रागैतिहातिक मानव के ििंघर्षपूणष जीवन में वन्य जीवों, तवशेर्िः पशुवगष का दकिना महत्वपूणष स्थान रहा 
ह,ै इिका ककिं तिि् तनदेश आखेट-दशृ्यों के पूवष-पररिय में दकया जा िुका ह।ै आखेट-दशृ्यों िे पृथक् स्विन्त्र रीति िे 
पशु-तित्रण की तवश्वव्यापी परम्परा और भी अतिक प्रािीन तिद्ध हुई ह।ै तित्रण की उि अवस्था में भी आखेट का 
भाव दक्रयाशील रहा होगा, अनके कारणों िे ऐिा अनुमान दकयका गया ह;ै परन्िु िम्पणूष पश-ुतित्रण मात्र आखेट के 
ही उदे्दश्य ि दकया जािा था, ऐिा तनतिि एविं आत्यतन्िक तनष्कर्ष तनकालना उतिि प्रिीि नहीं होिा। 

 लगभग िीि िहस्रातलदयों पूवष के योरोपीय गुफा-तित्रों में पशु-अिंकन की ही प्रमुखिा ह।ै प्रायः िवष. वही 
पशु, बाइिन, अश्व, वृर्भ, आइबेक्ि, बारहशििंगे, तहरन, शूकर आदद तितत्रि तमलि े हैं। कहीं-कहीं गैंडे, शििंह िथा 
महाकाय हाथी ‘मैमथ’ का अिंकन दकयका गया ह।ै गुफा-गुफा के बीि इि बाि में अन्िर तमलिा ह ैदक कौन-िा पश ु
दकिनी अतिक मात्रा में तित्रण का तवर्य बना ह।ै ला पािीगा में बारहशििंगे और तहरनों की प्रिानिा है, फाँ-द-गोम 
में बाइिनों की। फ्रािंि की कुछ गुफाओं में अश्व की प्रमुखिा तमलिी ह।ै जाति-तवशेर् के पशओुं की अपेक्षा अन्य पश ु



गौण रूप में आतलतखि तमलिे हैं। कुछ जातियों के पशु मैत्री-भाव िे और कुछ तवरोिी भाव के िाथ अिंदकि दकये गय े
हैं। कुछ पश ुप्रायः तनतिि भाव-मुरा के िाथ तितत्रि दकये जािे थे जैिे बाइिन ििंघर्ष की नाटकीयिा के िाथ, अश्व 
क्रीिामय िपलिा के िाथ िथा मैमथ या महाकाय हाथी-गम्भीरिा और गौरव के िाथ रूपातयि दकये गये हैं।1 मैमथ 
का तित्रण िो उिके अतस्ित्व की िमातप्त के बहुि बाद िक दकया जािा रहा, ऐिा ब्ूर ई महोदय का मि ह।ै उन्होंन े
गुफाओं िे उपललि अतस्थपिंजर आदद के आिार पर यह भी प्रमातणि दकया ह ै दक तजन पशुओं के कलेवर तमले हैं, 
तित्रण उनिे तभन्न पशुओं का हुआ ह।ै2 कुछ गुफाएँ िो ऐिी दगुषम हैं दक वहाँ दकिी के तनवाि की कल्पना ही नहीं की 
जा िकिी पर वहाँ भी पशओुं का व्यापक तित्रण तमलिा ह।ै 

 इन िारी बािों पर तविार करके योरोपीय तवद्वान् इि तनष्कर्ष पर पहुिेँ हैं दक पशु-तित्रण   

के इि अिािारण एविं कष्टिाध्य आग्रह के पीछे कुछ रहस्यमयिा अवश्य रही होगी, केवल दशृ्य वस्ि ुके यथाथष अिंकन 
की भावना िे तित्रण के उदे्दश्य को व्याख्यातयि नहीं दकया जा िकिा।3 िम्भविः कुछ यािुमूलक तविार अथवा 
आददम प्रकृति के तवतित्र तवश्वाि इिके मूल में रह ेहोंगे। 

 तितत्रि वस्िु अन्ििः गृहीि वस्िु हो जािी ह,ै दोनों में कोई अन्िर नहीं ह,ै वस्िु को तितत्रि 

करके उि पर आघाि करन ेका अथष ह ैिजीव वस्ि ुका ििंहार आदद; ऐिी िारणाए ँआददम यािुमलूक तवश्वािों िे 
तनष्पन्न होिी हैं। आखेट-युग में इनका प्रिलन रहा, इिकी कुछ ििाष आखेट-दशृ्यों के प्रििंग में की जा िुकी ह।ै वास्िव 
में इि ददशा में तवश्वाि के अनेक रूप और अनेक स्िर हो िकिे हैं जैिा दक कतिपय विषमान आददम जातियों की 
तविार-प्रणाली को जानकर  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. तप्रतहस्टॉररक केव पेशन्टिंग्ि, मैक्ि राफायल, पृ0 4-5 

2. वही, पृष्ठ 5 

3. Behind these drawings lies a deadly serious purpose. (इन तित्रों के पीछे, एक तनिान्ि गम्भीर उदे्दश्य तनतहि ह)ै 

-मीटटिंग तप्रतहस्टॉररक मैन, पृष्ठ 189 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

कहा जा िकिा ह ैदकन्िु प्रागैतिहातिक काल में उनकी यथाथष तस्थति क्या रही, इिका अनुमान िो परुािन तशला-
तित्रों के ही तवशेर् एविं िूक्ष्म अध्ययन िे िम्भव ह।ै 

 आददम लोगों पशुओं के प्रति तवतवि प्रकार की िारणाएँ तमलिी हैं तजनके आिार परप्रागैतिहातिक मानव के 
मनोतवज्ञान िक पहुिँने की िेष्टा बहुि िे अध्येिाओं ने की ह ैऔर उिके द्वारा तवतनर्मषि तित्रों की िदनुरूप व्याख्याए ँ
भी प्रस्ििु की गयी हैं। कुछ आददवातियों में पश ुपूवषजों की मिृात्माओं के रूप में ग्रहण दकय ेजािे हैं। यह तवश्वव्यापी 
भावना एि. जी. वेल्ि की ‘स्टोन एज स्टोरीज’ में व्यि हुई ह।ै तिन्िुघाटी िे प्राप्त पशुपति की योगमुरा वाली िील 
पर अिंदकि पशुओं की व्याख्या मृिात्माओं के रूप में की गयी ह ैिथा तशव के ‘भूिनाथ’ नाम की उिके िाथ ििंगति 
मानिे हुए भारिवर्ष में भी इि तवश्वाि के प्रितलि होने की िम्भावना स्वीकार की गयी ह।ै1 ऐिी दशा में आखेट-युग 
में पशओुं के प्रति कुिूहल, रहस्य, आशिंका, भय और आदर आदद की अत्यन्ि तमतश्रि एविं जरटल भावना पररकतल्पि की 
जा िकिी ह।ै पशओुं के प्रति जो भयजन्य पूजाभाव परविी यगुों में तवकतिि हुआ, उिके मूल में िम्भव ह ैइि प्रकार 
की कोई न कोई भावना तनतहि रही हो। शहिंस्र-पशु मृत्यु के िाक्षाि् प्रिीक बनकर कभी प्रतिशहिंिा, कभी भय और कभी 
बतल िे पररिोर् की भावना उत्पन्न करि े रह े होंगे। क्षुिा-पूर्िष में िहायक बनन ेवाल ेपश ुमािंगतलक और बतल के 



उपादान बनि ेगये। उनके प्रति प्रागैतिहातिक मानव का आकर्षण भी शहिंस्र पशुओं की अपेक्षा तभन्न प्रकार का रहा 
होगा। अनेक पश ुशति, स्फुर्िष और गतिशीलिा के कारण भी आकर्षण के केन्र बन ेहोंग ेइिमें िन्देह नहीं, क्योंदक 
उनके आलेखन िे यह स्पष्ट प्रिीि होिा ह ैदक तित्रकारों न ेरिना-क्रम में उि भाव की अवश्य ही अनुभूति की होगी। 
पशु-तित्रों की एक व्याख्या उन्हें ‘टोटेम’ के रूप में जाति-प्रिीक मानकर भी की गयी ह।ै कुछ पशुओं को जाति-पश-ु के 
अथष िे युि िमझकर तवतवि पशु-तित्रों में तवतभन्न जातियों के अज्ञाि ििंघर्ों, ितन्ियों एविं िहिरण की छाया देखी 
गयी ह।ै मनुष्य ने पशओुं पर ििंगरिि होकर ही तवजय प्राप्त की होगी। इि ििंगिन का क्या स्वरूप रहा होगा, इिका 
पररिय उन कलाकृतियों िे ही पाया जा िकिा ह ैजो हमें अब िक उपललि हैं। कहा जािा ह ैदक मनुष्य जो हमें अब 
िक उपललि हैं। कहा जािा ह ैदक मनुष्य न ेअपन ेिामातजक ििंगिन को िमूह रूप में तवतभन्न पशुओं द्वारा ज्ञातपि 
दकया ह।ै2  

 प्रागैतिहातिक काल में पशओुं के यथाथष रूप-तित्रण में तजिनी तवतवििा और जरटलिा उपललि होिी ह ै
उिके अनुपाि में उन्हें जाति-प्रिीक मानकर ित्कालीन िामातजक ििंगिन की जरटलिा की कल्पना करना बहुि ििंगि 
प्रिीि नहीं होिा क्योंदक इिने तवकतिि प्रिीकाथष के ििंगरिि तनरूपण की िामथ्र्य िभ्यिा के परविी तवकाि-क्रम में 
ही िम्भव हो िकी। दफर िभी पश ुप्रिीक-पश ुमान ेभी नहीं जा िकिे। यदद यह मान भी तलया जाय दक प्रत्येक 
प्रागैतिहातिक तस्थति आददम नहीं कही जा िकिी िो भी प्रिीकाथषमूलक उपयुषि व्याख्या कुछ अतिक िुििंस्कृि प्रिीि 
होिी ह ै तजिकी ििंगति तित्रों के वािावरण िे परूी िरह नहीं बैिायी जा िकिी। प्रिीकाथष एक बन्िन को लेकर 
िलिा ह ै जबदक प्रागैतिहातिक पशु-तित्रण की िवषप्रमुख तवशेर्िा कल्पनागि उन्मुििा ह ै क्योंदक वही उनकी 
कलात्मक शति एविं रूपतवन्याि का मलू आिार ह।ै तवशेर्ज्ञों न ेध्यानपूवषक तित्रों का पयषवेक्षण करके यह तनष्कर्ष 
तनकाला ह ै दक गुफा-तित्रों में कोई भी दो आकृतियाँ एक जैिी तितत्रि नहीं हुई हैं। मध्यकालीन तित्रों जैिा रूप-
िादशृ्य या परम्परा-पालन  प्रागैतिहातिक तित्रों में दतृष्टगि नहीं होिा और पशु-तित्र इिके अपवाद नहीं ह।ै वे 
प्रागैतिहातिक मानव की उि अप्रतिहि शति के द्योिक हैं तजिके द्वारा उिने काल-क्रम में पशपुतित्व प्राप्त दकया-- 

 During the paleolithic age the animal was the measureee oof all things —but only through the 
intermediary of human hand. Animals had forced man to follow them through valleys and mountains in search 
of food,before man was able to pen and protect the animals and thus dominate and exploit them, without killing 
them.Between these two stages man had emerged from his zoological enslavement to animals and “laid his hand 
upon them” both magically and artistically.When the artistic imposition of the hand followed the magical one,a 
higher stage of human emancipation was achieved.  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.     रष्टव्य, िा. क., वॉ.5, निं. 3, पृष्ठ 91 

2. We know nothing about this organization except what a correct understanding of the works of art that we still 
possess can reveal to us. And these tell us first of all that men represented his social unity as a group by animals.
                        -तप्रतहस्टॉररक केव पेशन्टिंग्ि, पृष्ठ-7 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 योरोपीय गुफाओं में अिंदकि पशु-तित्रों जैिी शतिमय कलात्मकिा एविं प्रािीनिा अभी  िकभारिीय 
प्रागैतिहातिक गुफा-तित्रों में लतक्षि नहीं हुई ह ैपरन्ि ुजहाँ िक तवतवििा और रिनात्मक कौशल एविं अलिंकरण का 
प्रश्न ह,ै भारिीय पश-ुतित्र अप्रतिम कह ेजा िकि ेहैं। लास्को जैिी ऐिी कोई गुफा यहाँ अभी िक उपललि नहीं हुई ह ै
जहाँ पश ुतित्रण तनिान्ि गुह्य रूप में दकया गया हो और मानव-तनवाि की िम्भावना न तमलिी हो िथा केवल कुछ 
दीतक्षि लोग ही उिके रहस्य को जानिे हों।2  दफर भी यह िरलिापूवषक स्वीकार दकया जा िकिा ह ैदक पशु-तित्रण 
के िम्बन्ि में जो िामान्य तिद्धान्ि एविं व्याख्याएँ योरोपीय तवद्वानों ने प्रस्िुि की हैं वे भारिीय तशलािंदकि पशु-तित्रों 
पर भी एक िीमा िक लाग ूकी जा िकिी हैं क्योंदक ऐिी भी अनेक बािें तमलिी हैं जो दोनों में िमान रूप िे लतक्षि 



होिी हैं। उदाहरण के तलए पशु-तित्रों के िमीप हाथ की छापें तमजाषपुर क्षेत्र की कोहबर गुफा और िोरहोघाट के 
मागषस्थ तशलाखण्डों पर गेरूए रिंग में क्षेपािंदकि तमलिी हैं। इनकी िुलना स्पने की कास्िीलो नामक गुफा में अिंदकि 
प्रायः उिी प्रकार की छापों िे की जा िकिी ह।ै यह उिनी ििंख्या में भले ही वहाँ न हों परन्िु मनोवृतत्त िमान ही 
प्रिीि होिी ह ैऔर पशओुं के ििंदभष में उनका अथष भी वैिा ही लगिा ह।ै घायल पश-ुतित्र (फलक I) िथा िगभष पश-ु
अिंकन (फलक XII) भी मनोवृतत्तगि िमानिा का द्योिन करि ेहैं क्योंदक भारििेर देशों में भी ऐिे तित्रण तमलि ेहैं।3   

 वस्िुज्ञान में िलुना कुछ ही दरू िक िहायक हो िकिी ह ैअिएव आगे मैं उन भारिीय पशु-तित्रों के तवर्य 
में स्विन्त्र रीति िे तविार करँूगा तजनका िमावेश प्रस्िुि अध्ययन में दकया गया ह।ै इि तवर्य में अब िक केवल 
गॉडषन न ेही िम्बद्ध रूप िे कुछ तविार व्यि दकय ेहैं जो उनके िा. क. (वा. , निं. 11, पृष्ठ 662) में प्रकातशि एक पृथक् 
लेख में िमातवष्ट तमलि े हैं। इिमें लेखक न े तितत्रि पशुओं के िाथ देविाओं अथवा अतिमानवीय आकृतियों की 
िमस्या पर भी तविार दकया ह।ै िाररूप में उिने इि िही और व्यापक िथ्य को प्रतिपाददि दकया ह ैदक भारिवर्ष के 
तशला-तित्रों में पशु और मानव का अिंकन प्रायः िमान पररमाण और िमान शलैी में हुआ ह।ै लेख का आरम्भ ही इि 
तनष्कर्ष िे दकया गया ह।ै तमर्ाषपुर और पँिमढ़ी के पश-ुतित्रों को ‘Self-explanatery examples of the animal art of 

these caves’ कहकर स्विन्त्र एविं स्विः तिद्ध मान तलया गया पर वस्िुतस्थति ऐिी नहीं ह।ै 

 तितत्रि पशओुं के वणष-तविान, शैली एविं रूप-तवन्याि की दतृष्ट िे ग्वातलयर, भोपाल, तमर्ाषपुर, पँिमढ़ी और 
कबरापहाि के बीि कई प्रकार का िाम्य तमलिा ह ैजो इि खण्ड में फलक- II, VI, X,XI, XII िथा आखेट-दशृ्यों के 
खिंड में फलक- VII, XVII िथा कुछ अन्य तित्रों में देखा जा िकिा ह।ै यह आवश्यक ह ैदक यह िाम्य क्षेत्र तवशेर् या 
गुफा तवशेर् के तनजी तित्रण-तविान िे ििंलि होकर िमातवष्ट हुआ ह ैअिः उिे लतक्षि करन ेके तलए कलाकार अथवा 
कलाममषज्ञ की दतृष्ट अपेतक्षि होिी ह।ै 

 गॉडषन ने तित्रण की अतिकिा के तविार िे बारहशििंगों, िाँभर एविं तहरनी-तहरनों को िवषप्रमखु स्थान ददया 
ह।ै वृर्भ को तद्विीय स्थान पर रक्खा ह।ै िीिरे स्थान का अतिकारी हाथी के अतिररि िीिे, व्याघ्र, िीिल, मकष ट, 

भालू, वन्य शूकर, मगर, िाही, वृक, शशक आदद को तनिाषररि                                          -----------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 1.  वही पृष्ठ 32 

(पार्ाणकाल में पश ुही िारी वस्िुओं का मापदिंड था-दकन्िु केवल मनुष्य के हाथ के माध्यम द्वारा। इििे पूवष दक वह 
उन्हें तबना मारे ििंरतक्षि और तितत्रि कर िके, पशओुं ने मनुष्य को इि बाि के तलए तववश दकया दक वह उनका 
पीछा करि ेहुए पवषिों और घारटयों में भोजन की खोज में भटकिा रह।े उन पर अपना प्रभुत्व-स्थापन िथा अपन ेतहि 
के तलए उनका उपयोग मनुष्य को बाद में िुलभ हुआ। इन दो तस्थतियों के बीि मनुष्य पशुओं के िमक्ष अपनी 
प्रातणपरक परािीनिा िे उबर आया और उिने उन्हें अपन ेहाथ में कर तलया; यािुमूलक और कलात्मक दोनों ही अथों 
में जब हाथ के कलात्मक प्रभुत्व ने यािुमलूक प्रभुत्व का अनुिरण दकया, मानव-मुति की एक उच्चिर अवस्था 
उपललि हुई।)  

2. The grotto of Lascaux......was never lived in......Man entered grottos solely to draw and they were known only 
to a few initiatives.                                                                                                                       

  -मीटटिंग तप्रतहस्टॉररक मनै, पृ0 184 

3. If we look at animal pictures rather more closely, we discover surprising details. Pregnant animals appear 

again and again, other are shown pierced by spears or arrows.   -वही,पृ0 184  



    (यदद हम पश-ुतित्रों का िूक्ष्म अवलोकन करें िो हमें तवतित्र िथ्य तनतहि तमलिे हैं। िगभष पशु बारम्बार तितत्रि 
ददखाई देिे हैं, अन्य पश ुभालों या बाणों िे तवद्ध तितत्रि दकये गये हैं।) 

दकया ह।ै1 गैंडे और अश्व का इि िूिी में िमावेश नहीं ह।ै गैंडे के तित्रण की वास्ितवकिा के प्रति  

गॉडषन प्रारम्भ िे ही शिंकालु रह।े2  परन्िु अन्ि में उन्हें उिकी प्रामातणकिा ही नहीं, प्रािीनिा भी स्वीकार करनी 
पिी।3 अश्व का उल्लेख यहाँ तु्ररट िे ही छूट गया क्योंदक आगे जब गॉडषन न ेस्वयिं इि प्रििंग पर पनुः तलखा िो उन्होंन े
अन्य पशओुं की अपेक्षा अश्व को कम तितत्रि मानि ेहुए भी बैल के िाथ उतल्लतखि दकया ह।ै4 उिका तित्रण पयाषप्त 
व्यापक रूप में तमलिा ह ैभले ही उिे भारिीय ििंदभष में तहरन, हाथी, वृर्भ, शूकर आदद की िुलना में कम प्रािीन 
कहा जाय। शििंघनपरु के पशु-तित्रों में अमरनाथ दत्त द्वारा एक अश्व-तित्र िमातवष्ट दकया गया ह ैजो नीिे प्रस्िुि 
दकया जा रहा ह।ै उन्होंने उिे प्रागैतिहातिक अश्व बिाया ह ैपरन्िु शििंघनपरु की गुफा के दकिी भी भाग में वह अिंदकि 
ददखायी नहीं ददया। उनकी कृति 1931 में प्रकातशि हुई थी। िीक इिी आकृति का एक अश्व-तित्र एम. िी. बर्कष ट 
द्वारा तलतखि ‘दद ओल्ड स्टोन एज’ नामक पुस्िक  (प्रथम ििं. 1933)के 

 

पृ0 195 पर मुदरि तमलिा ह ैदकन्िु वह कृति, जैिा तनर्दषष्ट प्रकाशनकाल िे स्पष्ट ह,ै परविी ह।ै ििंभव ह ैपिंिानन तमत्र 
की पुस्िक के तद्विीय ििंस्करण के कारण यह तु्ररट हुई हो।  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. िा. क., वॉ. 5, निं0 11, प.ृ 662 

2. ज. ऑ. ल.े, वार . 10, 1936, एफ 16 के प्रििंग में 

3. तप्र. बै. इिं. क., पृ. 109 

4. वही, पृ. 105  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

कुछ इिी िरह की रहस्यात्मकिा बहुि िमय िक आदमगढ़, तशलाश्रय निं. 10 के िथाकतथि ‘तजराफ ग्रुप’ 
(दशृ्य फलक XXV) को लेकर व्याप्त रही।1 भारिवर्ष में अफ्रीकी पशु तर्राफ का तित्रण प्रत्यक्षिः अिम्भव लगिा ह ै
अिः अनेक तक्लष्ट कल्पनाएिं भी की गयीं। गॉडषन महोदय ने अन्ििः यह तनष्कर्ष तनकालकर िमािान प्रस्िुि दकया दक 
ििंभविः तिकार न ेअििंयि होकर एक िाँभर तहरनी को तर्राफ की िरह दीघषग्रीव बना ददया। उिका पीछा करने 



वाले घोिे की गदषन भी तर्राफ जैिी लम्बी बनायी गयी ह।ै मूल तित्र के तवशाल आकर को देखकर मुझे यह 
िम्भावना भी ििंिोर्प्रद प्रिीि नहीं होिी ह।ै प्रागैतिहातिक तित्रों के तवर्य में तु्ररटपूणष की िारणा प्रायः भ्रामक ही 
तिद्ध होिी ह,ै जैिा गैंडे के तवर्य में हुआ। पहली दतृष्ट में उिे शूकर का तित्र मान तलया गया। िन् 44 के तहन्द ू
यूतनवर्िषटी के जनरल की वॉ. 9 में प्रकातशि इिी तित्र िे िम्बद्ध लेख में मनोहरलाल तमश्र ने घोिे और तर्राफ की 
आकृति की िलुना करके नौ तवभेद िूिीबद्ध दकये और तनष्कर्ष रूप में तिद्ध दकया दक यह लम्ब-ग्रीव पश ु न िो 
अतभप्रेि घोिा हो िकिा ह ैऔर न िाँभर तहरनी। िभी तनर्दषष्ट लक्षण उिको स्पष्टिया तर्राफ मानन ेके पक्ष में हैं।2 
िींगों के अभाव पर उनकी दतृष्ट नहीं गयी। प्रस्िुि खिंड के फलक VI पर तित्र निं. 1 के रूप में एक ऐिा तनियात्मक 
एविं आकर्षक तित्र रष्टव्य ह।ै मध्यप्रदेश के पन्ना-रीवाँ क्षेत्र में भी तर्राफ के तशलातित्र का अतस्ित्व तमलिा है; ऐिी 
िूिना अभी हाल में ही एक पत्र में प्रकातशि हुई ह।ै3 यह खोज दकन्हीं के0 पी0 जिंतडया नामक व्यति की बिायी गयी 
ह ैतजिने 40 तशलाश्रयों को देखा ह।ै 

 तर्राफ-ग्रुप के िीक ऊपर दोहरी बाह्य रेखाओं में अिंदकि महामतहर् का अद्यातप अलतक्षि तित्र (दशृ्य फलक 
V) भारिीय पश-ुआलेखनों में अपना अतद्विीय स्थान रखिा ह।ै आदमगढ़ के तशलाश्रयों पर अिंदकि वनमतहर्ों के अन्य 
तित्र भी प्रख्याि एविं महत्वपूणष हैं। (दशृ्य फलक IV)। महाकाय पशुतित्रों में पिंिमढ़ी क्षेत्र के हाथी (फलक III), िम्बल 
घाटी वृर्भ (फलक VI एविं IX) तवशेर्िः उल्लेखनीय हैं। जम्बूद्वीप में भी एक दीघषकाय पशु-शीश अिंदकि ह ै(फलक 
XI)। कबरापहाि का वाराह (फलक II) िथ अन्य ज्यातमतिक रूप-तविान िे युि पश-ुतित्र भी अप्रतिम हैं। कोहबर 
के गुफा-द्वार के ऊपरी भाग में अिंदकि अज्ञाि पशु (फलक XXII) िबिे पथृक् अतस्ित्व रखि ेहैं। कुछ अन्य पशु भी ऐिे 
हैं तजनके रूप को िहिा दकिी नाम िे जोिा नहीं जा िकिा। उदाहरणाथष फलक XXIV, XXVI िथा XXVII के 
अतन्िम तित्र। वृर्भों और तहरनों का तित्रण उपललि तित्रों में िवाषतिक तमलिा ह।ै 

 फलक XIV में तशकारी कुत्तों की गतिशीलिायुि मुरा िथा फलक XXVIके मध्यविी तित्र में एक तशकारी 
कुते्त की िुगरिि गाया में िजगिा का अिंकन तवशेर् ध्यान आकर्र्षि करिा ह।ै फलक XXVIII में वानर-क्रीिा का 
स्वाभातवक तित्रण ह ै जो पँिमढ़ी क्षेत्र की अपनी तवशेर्िा ह।ै तित्रों के तवर्य में दी गयी रटप्पतणयों में उनकी 
तवशेर्िा एविं महत्ता का तनदशे दकया गया ह।ै ितम्मतलि पशु-तित्रों िे पूरा पररिय पाने के तलए वह रष्टव्य ह।ै उिमें 
शैलीगि तवशेर्िाओं का उल्लेख कर ददया ह।ै 

 पशुओं की िलुना में पतक्षयों एविं िरीिृपों का तित्रण बहुि कम हुआ ह।ै अतिकिर बिे पतक्षयों का तित्रण 
हुआ ह ैिाह े वे जल-खग हों या अन्य प्रकार के पक्षी। मयूर के आलेखन में तवतवििा तमलिी ह ैऔर उिका स्थान 
िवोपरर ह।ै आदमगढ़ में वह अत्यन्ि तवशाल आकार में तितत्रि ह ैतजििे उिके तवर्य महत्व का प्रमाण तमलिा ह।ै 
फलक XXXIV पर िमातवष्ट पशु-पक्षी तित्रों के िाथ रेखा का योग तमलिा ह ैतजिका अतभप्राय वस्ि-ुतित्रण िे तभन्न 
भी हो िकिा है, पर िवषत्र नहीं। पतक्षयों का अिंकन भी पशुओं की िरह िजीव एविं स्वाभातवक मुरा में हुआ ह।ै 
िुजानपुरा में मयूरों या कलगीदार पतक्षयों का रेखािंकन तवतित्र प्रकार िे हुआ ह।ै वाकणकर के फ्रें ि पत्रक में दफ0 27 
में, दफ. 20 पर भी बिख़ और िारि जैिे कुछ पक्षी अिंदकि हैं। एक पर ििंभविः डिंडे का प्रहार करिी हुई मानवाकृति 
तितत्रि ह ैतजििे लगिा ह ैदक यह आखेट-पक्षी रह ेहोंगे। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  वही, पृ0 110 

2. ....the figure being clearly that of a giraffe rather than that of a long necked animal ‘intended to be a horse’or 
a Sambhar doe.                                                                                   

 3. Curiously among the animals sketched is the giraffe, found only in Africa.   

(यह तवतित्र बाि ह ैदक आतलतखि पशओुं में तर्राफ भी ह ैजो केवल अफ्रीका में ही पाया जािा ह।ै)                             



 -शलिंक, फरवरी 3, 1963, पृ0 37 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िरीिृपों में िपष के अभाव की ओर गॉडषन का ध्यान भी गया था। तनिान्ि आददम जातियों के कमषकाण्ड में 
िपष का जो स्थान था और उनमें िथा कुछ िभ्य जातियों में आज भी जो उिकी मान्यिा ह े उिको देखि ेहुए यह 
तवतित्र लगिा ह ैदक तशलातित्रों के इिन ेजम्बाल में दकिी को एक भी तित्र ऐिा न उपललि हो तजिे अििंददग्ि रूप 
िे िपष का अिंकन कहा जा िके।3 आखेट-दशृ्यों में फलक के प्रथम तित्र में तजि तपछली आकृति को अमरनाथ दत्त न े
पूँछ पर खिा हुआ िाँप बिाया, उिकी अवास्ितवकिा एविं अििंभाव्यिा की ओर ित्िम्बन्िी रटप्पणी में तनदेश दकया 
जा िुका ह।ै गॉडषन ने तजन दो तित्रों में िपाांकन की ििंभावना मानी है, उनके प्रति स्वयिं शिंका व्यि कर दी ह ैक्योंदक 
उन्हें तभन्न अथष में ग्रहण दकया जा िकिा ह।ै1 तछपकतलयों के जो तित्र कबरापहाि के तशलाश्रय पर अिंदकि हैं वे 
अवश्य महत्वपूणष हैं  पर उन्हें आददयुगीन िरीिृपों के रूप में ग्रहण करना ििंगि नहीं लगिा और न अमरनाथ उत्त की 
‘मत्स्यकन्या’ में ही कोई िार ददखायी देिा ह ै (फलक XXXII तित्र 2) पर जम्बूद्वीप की तवशालकाय तपपीतलका 
अवश्य रोिक और अथषगर्भषि प्रिीि होिी ह।ै 

 प्रस्िुि खिंड में िौ िे ऊपर तित्र िमातवष्ट दकये गये हैं। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.A strange omission is the snake. Considering the past that snakes played and play in the ritual and belief of 
most primitive and many more sophisticated peoples, it seems incredible that in this welter of paintings one 
should not be able to point to a single example which depicts unequivocally a snake.                                               

—िा.क.,वा.5, निं. 11  पृ. 662 

2.—वही  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

पश-ुपक्षी िथा अन्य जीव: तित्र-पररिय  

प.-प., फलक I 

 तमर्ाषपुर क्षेत्र में भल्डररया नदी के िटविी एक तशलाश्रय पर गरेूए रिंग में अिंदकि घायल िुअर का प्रतिद्ध 
तित्र तजिे ऐलन हॉटन ब्रातिक की ‘तप्रतहस्टॉररक पेशण्टिंि’ नामक पुस्िक में प्रकातशि िीन भारिीय तित्रों में अतन्िम 
स्थान तमला ह।ै उि पुस्िक के माध्यम िे तवश्वतव,याि होने वाला तमर्ाषपुर क्षेत्र का यह प्रथम प्रागैतिहातिक तित्र ह।ै 
इि छायातित्र की अनुकृतियाँ अन्यत्र कई स्थानों पर प्रकातशि हो िुकी हैं। यह मनोरिंजन घोर् द्वारा बनवायी गयी 
प्रतिकृति पर आिाररि ह ैऔर उनके ‘मोनोग्राफ’ में ही िवषप्रथम छपा ह।ै उन्होंन े इिे अपने क्रम में भल्डररया के 
तशलाश्रय प् का िीिरा तित्र माना ह ैदकन्िु इिके पररिय में िही स्थान-तनदेश न करके िामान्य शलद ‘तवन्ध्यािल’ 
का प्रयोग दकया ह ैजो िवषथा उपयुि नहीं लगिा ह।ै मुँह के खुले हुए रूप में तितत्रि होने के कारण पीिा और क्रिं दन 
का भाव व्यि होिा ह ैतजििे तित्र की मार्मषकिा बढ़ गयी ह।ै पैरों के आग ेऔर पीछे जो आकृतियाँ बनी हैं उनका 
अतभप्राय परूी िरह स्पष्ट नहीं होिा ह।ै तजि अस्त्र िे िुअर घायल हुआ ह ैउिकी आकृति भी तवतित्र प्रिीि होिी ह।ै 
ििंभव ह ैयह कुछ अन्य अतभप्राय रखन ेवाली कोई तभन्न ही वस्िु हो। 

प.प., फलक II 

तित्र ििंख्या-1 



 किं डाकोट के िमीप वाली तलखतनया-2 की तवशाल गुफा के मध्यविी भाग में छि पर गहरे गेरूए रिंग में 
अिंदकि वाराह का तित्र तजिमें अलिंकरण-युि अिष-पूरक शलैी में पशु का आलेखन दकया गया ह।ै पूँछ और परूी पीि के 
खिे बालों को मोटी किोर रेखाओं द्वारा शति के िाथ क्रमबद्ध रूप में तितत्रि दकया गया ह।ै शरीर के मध्यविी भाग 
में इिर-उिर पिी देकर आि तबन्दओुं को यथाक्रम बीि में रखकर अलिंकृति का काल्पतनक भाव व्यि दकया गया ह ै
तजिका पशु के यथाथष के रूप िे कोई िम्बन्ि नहीं ह।ै मुँह में िमीप आपरूण में ररि अिंश छोि ददये गये हैं तजनिे िारे 
अलिंकरण-तविान को ििंगति तमलिी ह ैऔर यह भी ज्ञाि होिा ह ैदक तित्रकार को अिंश-पूरण या अिष-पूरण ही अभीष्ट 
था। मूल तित्र भी छोटा ही ह ैअिः परूण की करिनाई के कारण अिष-पूरक शलैी को स्वीकार नहीं दकया गया ह ै
वरनफ वह एक स्विन्त्र रूप में िहज रीति िे प्रयुि हुई ह।ै परैों में खुरों के तवभाजन का ििंकेि भी दकया गया ह ैपर 
कानों को ददखाने का कोई प्रयत्न नहीं ह।ै यह तित्र मूल िे अनुकृि ह ैएविं यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

पँिमढ़ी क्षेत्र की िुप्रतिद्ध ‘महादेव गुफा’ में अिंदकि एविं गॉडषन द्वारा अनुकृि जिंगली िुअर के तित्र पर आिाररि बाह्य 
रेखानुकृति। इिमें बाल केवल पीि के कुछ ही भाग में प्रदर्शषि दकये गय ेहैं पर कानों का स्पष्ट अस्पष्ट आलेखन ह।ै 
थूथन के रूपािंकन में स्वाभातवक िादशृ्य तमलिा ह ैऔर खुरों के तवभाजन भी प्रायः तित्र ििंख्या-1 की िरह ही 
प्रदर्शषि ह ैपरन्ि ुपूरण िवषथा अलिंकरणहीन ह।ै आगे के दोनों परै मिेु हैं तजििे गति का ििंकेि िो तमलिा ह ैपर 
स्वाभातवकिा िे रतहि होकर। 

तित्र ििंख्या-3 

 कबरापहाि नामक रायगढ़ के प्रतिद्ध तशलाश्रय पर लाल गरेूए रिंग में अिंदकि तवशाल एविं पुष्ट वाराह का 
एक अत्यन्ि िशि अिंकन तजिमें िरलीकरण की तवतित्र योजना की गई ह।ै  मुख िमेि िारे शरीर को एक दीघषवृत्त 
(ellipse) के रूप में पररकतल्पि करके कानों, पैरों और पूछँ को िािंकेतिक लघुिा के िाथ प्रदर्शषि दकया ह ैतजििे वृत्त 
की पररति का बोि तवलुप्त न होकर अतिक मुखर एविं िजीव हो गया ह।ै पूँछ का मोि ििंभव ह ैमूल तित्र में कुछ कम 
हो। एक कान की दीघषिा और एक पैर के हलके मोि िे गति का िूक्ष्म ििंकेि दकया गया ह।ै गॉडषन की दतृष्ट िे यह तित्र 
छूट गया। यह अनुकृति श्यामकुमार पाण्डेय की प्रतिकृति पर आिाररि है, तजिमें मूलतित्र देखने के बाद मुझे कुछ 
अन्िर लगा। 

प. प., फलक III 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी क्षेत्र में माण्टेरोजा के िमीपविी एक तवशाल तशलाश्रय पर अिंदकि महाकाय गजराज, तजिके आग े
अन्य बिे पशुतित्र बने हुए हैं िथा कुछ लघु मानवाकृतियाँ भी तितत्रि हैं। यह अतद्विीय गज-तित्र मटमैले िफेद रिंग 
की रेखाओं िे बनाया गया ह।ै दोहरी वाह्य रेखाएँ वस्िुिः मलू तित्र की रेखाओं की िौिाई को व्यि करिी हैं। िारा 
शरीर खिी मोटी अिमान रेखाओं िे पूररि ह।ै िहिा लगिा ह ैजैिे हाथी की देह पर बाल प्रदर्शषि दकय ेगय ेहों जैिे 
फ्रािंि की दॉरदॉने आदद गुफाओं में अिंदकि ‘मैमथ’ हातथयों के तित्रण में ददखायी देिे हैं, परन्ि ुतविार करने पर यही 
लगिा ह ै दक वस्ििुः य े रेखाए ँबालों की बोिक न होकर एक प्रकार के अलिंकरण का ही रूप व्यि करिी हैं। इि 
तविार का िमथषन पीि के ऊपरी भाग पर बनी आिी-लम्बी रेखाओं िे होिा ह ैक्योंदक वे बालों का बोि दकिी भी 
प्रकार नहीं करािी हैं। कानों में भी अलिंकरण का द्योिक रेखा-तविान तमलिा ह।ै पूछँ की आकृि पैरों की शलैी में 
काफी िैिाई तलय ेबनायी गई ह ैजो तवतित्र लगिी ह।ै कानों को तिर के ऊपर और िँूड को दाँिों के बीि ददखाया 
गया ह,ै फलिः एक दाँि िँूड के ऊपर कान के िमीप तितत्रि ह।ै यह कल्पनात्मक पररप्रेक्ष्य का ऊध्वष दतृष्ट िे ही िम्भव 
ह।ै ऐिे कान होशिंगाबाद के तशलाश्रय लिं0 10 के हल्के पीले रिंग में अिंदकि हाथी में भी बन ेहैं। यह शैलीबद्ध अिंकन का 
प्रमाण ह।ै कुल तमलाकर इि महाकाय पशु की मुख-मुरा कान और िँूड उिाये आददम जिंगली हाथी की-िी प्रिीि 



होिी ह।ै मूल तित्र बहुि बउा ह ैऔर उिकी यह अनुकृति यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रही ह।ै गॉडषन द्वारा अनुकृि 
पशु-तित्रों में इिका िमावेश नहीं ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के एक मुख्य तशलाश्रय पर अिषपूरक शलैी में िफेद रिंग िे अिंदकि हाथी का तित्र, तजिमें 
कान बाह्य रेखा द्वारा तित्र ििंख्या 1 की िरह तिर के ऊपर तितत्रि दकये गये हैं। उन्हें तित्रकार ने मुख की िरह पूररि 
नहीं दकया ह।ै दाँि एक ही प्रदर्शषि ह ैजो िँूड के ऊपर तनकला हुआ बना ह।ै आँख का तित्रण ररि स्थान को छोिकर 
िािुयष के िाथ दकया गया ह ैजो तवतशष्ट कहा जा िकिा ह।ै तशलािंदकि पशु-तित्रों में आँख प्रायः बहुि कम तितत्रि 
तमलिी ह।ै शरीर का अतिकािंश भाग बालों जैिी रेखाओं िे अलिंकृि है। पूछँ पिली और केश-युि बनाई गयी ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में किं डाकोट पहाि के िमीप िोरहो घाट के रास्िे में एक तशलाश्रय पर परूक शलैी में गेरूए रिंग 
िे अिंदकि एक गज-तित्र तजिमें हाथी का शरीर िँूड, पूँछ और पैरों के अनपुाि में बहुि पिला बना ह।ै दाँि और कान 
प्रदर्शषि ही नहीं दकये गये हैं। िम्भव ह ैयह दकिी छोटी जाति का हाथी हो। तित्र में गति का पूरा िमावेश ह।ै 

प0 फ0, फलक IV 

तित्र ििंख्या-1   

 होशिंगाबाद के तशलाश्रय निं0 X पर हाथी के िीक िामन ेगहरे कत्थई रिंग में अिंदकि एक दीघष श्रृिंग मतहर् का 
तित्र। होशिंगाबाद का यही एक तित्र ह ैजो ऐलन हॉटन ब्रोतिक की ‘तप्रतहस्टॉररक पेंटटिंग’ नामक पुस्िक में प्रकातशि 
िीन भारिीय तित्रों में स्थान पा िका ह।ै शरीर के अनुपाि में टाँगें अतिक पिली औरे लम्बी हैं परन्ि ुतित्रण-शैली 
की दतृष्ट िे पश ुके िम्पणूष आकार के िाथ अििंगि नहीं लगिीं। उनका पिलापन िींगों की दीघषिा और नुकीलेपन िे 
प्रायः ििंिुतलि हो जािा ह।ै आददम पश-ुतित्रण में तजि प्रकार की शतिमयिा अथवा ज्यातमतिकिा अतिकिर तमलिी 
ह ैउिका इिमें िवषथा अभाव ददखाई देिा ह।ै परूी मुरा एक रूग्ण पश ुकी-िी ददखाई देिी ह।ै भल्डररया (तमर्ाषपुर) 
वाले घायल िुअर (छाया तित्र IX) की िर इिका मुँह भी खुला हुआ तितत्रि दकया गया ह।ै िम्भव ह ैघायल अवस्था 
का द्योिन इिमें भी अभीष्ट रहा हो परन्ि ुअस्त्राघाि का प्रदशषन न होन ेिे केवल रूग्णिा की ही प्रिीति होिी ह।ै यह 
तित्र िम्भविः नवीन प्रस्िरयगु का ह।ै प्रस्िुि छायातित्र प्रतिकृति पर आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 होशिंगाबाद के तशलाश्रय निं0 X पर अिंदकि एक अन्य मतहर्-तित्र जो तित्रण-शैली में दीघष-श्रृिंग मतहर् 
(छायातित्र XIV) िे कुछ-कुछ िमानिा रखिा ह।ै शरीर की आपूरण-रेखाओं में ककिं तिि ्ज्यातमतिकिा का िमावेश 
तमलिा ह ैदकनिु िम्पणूष रूप-ििंयोजन तशतथल ह ैअिः पूवोि तित्र की अपेक्षा यह तित्र कुछ परविी काल की रिना 
हो ऐिा प्रिीि होिा ह।ै प्रस्िुि छायातित्र अनुकृति पर आिाररि ह।ै 

प. प., फलक-V  

आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के िवषप्रमुख तशलाश्रय निं. 10 के िबिे ऊपरी भाग में दोहरी रेखाओं में तितत्रि 
महामतहर् जो अभी िक अन्वेर्कों की दतृष्ट िे ओझल रहा। इिकी प्रथम शोि का श्रेय श्री मुकजी एविं श्री पािंडे को ह।ै 
मैंने उन्हीं के िाथ जाकर स्वयिं इिे अनुकृि दकया। मतहर् का तपछला और तनिला भाग अब भी अस्पष्ट ह।ै िश्रृिंगशीश 
और अगला परै िवषथा स्पष्ट ददखायी देिा ह।ै पूरे तित्र का आकार लगभग 10 फुट लम्बा और 6 फुट िौिा ह।ै इिनी 
तवशाल आकृति का एक गतिशील स्वाभातवक मुरा में दोहरी ििी रेखाओं में अिंकन आददम तििेरों के िाहि और 



िामथ्यष का पररिायक ह।ै खुर और आँख परूक शलैी में बनाये गय ेहैं जो शलैीगि वैतवध्य के होिे हुए भी अपनी 
कलात्मक ििंगति रखिे हैं। आँख का आकाकर ज्यातमतिक ह।ै उिा हुआ अस्पष्ट परै प्रस्िुि तित्र में कल्पना द्वारा परूा 
कर ददया गया ह ैजो अनुमानिः प्रायः इिी रूप में रहा होगा। कुछ अन्िर भी हो िकिा ह ैजो मूल आकृति के स्पष्ट 
होने पर ही िीक िे जाना जा िकिा ह।ै महामतहर् ‘तर्राफ ग्रुप’ के िीक ऊपर बना ह ैजो स्वयिं एक िुँिले महाकाय 
हाथी के ऊपर अिंदकि ह।ै मतहर् का यह तवशाल तित्र कई दतृष्टयों िे अतद्विीय ह।ै शलैी, आकर, मुरा िभी की दतृष्ट िे 
इिे तवशेर् और अप्रतिम कहा जा िकिा ह।ै इि तशलाश्रय पर अिंदकि अनेक तित्रों की िुलना में िम्भविः यह अतिक 
प्रािीन भी तिद्ध हो िो कोई आियष नहीं ह।ै प्रािीनिम िम्भविः इिे नहीं कहा जा िकिा क्योंदक इिकी शलैी एक 
तवशेर् पररपक्विा की अवस्था िक पहुिँी हुई लगिी ह।ै तित्र का अिंकन कातलमा तलए हुए गहन ेलाल रिंग िे दकया 
गया ह।ै वाकणकर ने अत्यन्ि लघु रेखानुकृतियाँ देिे हुए इिकी ििाष अपने प्रकातशि पत्रकों में की ह ैदकन्िु उनकी 
अनुकृतियों िे यह स्पष्ट नहीं हो पािा दक यह तित्र दोहरी बाह्य रेखाओं में बना ह ैऔर दकिना तवशाल ह।ै प्रस्िुि तित्र 
इििे पूवष कहीं प्रकातशि नहीं हुआ ह।ै 

प. प., फलक – VI  

तित्र ििंख्या-1 

 रायिेन-क्षेत्र में रामछज्जा नामक स्थान के तशलाश्रय पर गहरे कत्थई रिंग में अिंदकि गैंडों के िीन तित्रों में िे 
एक, तजिका रिना-तविान अत्यन्ि आकर्षक और तवतित्र ह।ै इि तित्र में बाह्य पररति के अतिररि शरीर का केवल 
तनिला भाग ही परूक शलैी में बना ह।ै ऊपरी भाग का प्रायः िम्पूणष अिंश ििी हुई िौिी िाररयों के क्रमबद्ध 
ज्यातमतिक अलिंकरण िे युि ह।ै ये परियाँ तत्रकोणाकृतियों में िमानान्िर और िमान ििंख्या में ििंपुिंतजि हैं तजनके एक 
ओर किं ि के िमीप आयि की तस्थति ह।ै उिमें खिी िाररयाँ बनी हैं। शरीर िे किं ि और किं ि िे मुँह की पथृकिा को 
रिनाकार न ेउन्हें परस्पर िम्बद्ध रखि ेहुए भी कुशलिा िे प्रदर्शषि दकया है। किं ि में पनुः उिी प्रकार की िौिी 
िाररयाँ ििंजोई गयी हैं। मुख की रिना अद्भिु रूप में की गयी ह ैक्योंदक उिमें नीिे-ऊपर दोनों ओर िीन-िीन दाँिों 
को आतलतखि कर ददया गया ह ैजबदक वह खुला भी नहीं ह।ै बिंद मुँह के भीिर इि प्रकार दाँिों का ऐिा प्रदशषन 
अन्िदृषतष्ट और वस्िुबोि के एक तवतशष्ट आयाम का द्योिक ह।ै तित्रणकिाष के मन में गैंडे के मुँह की कल्पना तबना 
नुकीले दाँिों के तनरथषक और अयथाथष लगी होगी या उनके तबना वह कल्पना अिम्भव होगी इिीतलए उिकी 
रिनात्मक प्रतिभा ने अिषपरूक शैली में ही इि प्रकार का तवतित्र तविान तनकाल तलया। मुँह के ऊपर का श्रृिंग, दोनों 
काल और उन पर िथा स्किं ि पर उगे हुए बाल, पूँछ की केश-युि आकृति एविं नीिे के प्रजनन-अवयवों का तवतशष्ट 
प्रदशषन तित्रकार की तनरीक्षणगि िूक्ष्मिा और रिनात्मक क्षमिा दोनों का प्रमाण ह।ै खुरों का रूप अवश्य प्रदर्शषि 
नहीं दकया गया ह ैदकन्ि ुपैरों में गतिशीलिा का परूा िमावेश ह।ै श्यामकुमार पाण्डे िे प्राप्त इि अनुकृति के मूल का 
बहुरिंगी छायातित्र स्पेन (Span) के तििम्बर 1965 के अिंक में छपा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 िा. क., अिं. 5, 1939 में कबरा पहाि के तित्रों िे िम्बद्ध गॉडषन के लेख के िाथ प्रकातशि तित्र पर आिाररि 
अनुकृति, तजिमें एक पशु की आकृति को एक तवशेर् प्रकार िे आतलतखि दकया गया ह।ै अगल ेपैरों को शरीर की 
पररति के भीिर िक ले जाकर पीि की रेखा िे तमला ददया गया ह ैजबदक तपछल ेपैरों का तित्रण इि प्रकार नहीं हुआ 
ह।ै पीि िे नीिे की ओर आन ेवाली िीन पिली रेखाएँ इिका ििंकेि अवश्य करिी हैं दक रिना-प्रवाह उि ओर उन्मुख 
अवश्य हुआ था। मुख और पृष्ठभाग का तित्रण प्रायः एक ही प्रकार की अिषपूरक शलैी में दकया गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-3  

 तजि स्थान िे तित्र ििंख्या 2 तलया गया ह,ै वहीं िे इन दोनों पशओुं को भी अनुकृि दकया गया ह।ै य े
ज्यातमतिकिा-युि एक-दिूरे को काटिी हुई रेखाओं के जाल िे पणूष रूप-कल्पना के कारण िमस्ि प्राप्त पशु-तित्रों में 



अपना तवतशष्ट स्थान रखिे हैं। इनमें यथाथष पश-ुरूप काल्पतनक ज्यातमतिक अलिंकरण में बहुि अिंश िक तिरोतहि हो 
गया ह ैतजििे यह अप्रतिम हो गये हैं। 

प. फ., फलक VII 

तित्र ििंख्या-1 

 िम्बलघाटी-क्षेत्र में तस्थि तछलबिनाला के एक तशलाश्रय पर अिंदकि दीघषकाय वृर्भ का तित्र, जो पूणषिया 
पूरकशलैी में तवतनर्मषि ह।ै ग्रीवा भाग का िवषथा अभाव ह।ै मखु िीि ेशरीर िे ििंलि ह।ै कभी-कभी पशओुं की मिुी 
हुई गदषन के पररप्रेक्ष्य में ऐिा ग्रीवाभाव दतृष्टगि होिा ह।ै पचु्छ-तवर्ाण की पिली नुकीली आकृति िथा अिंग-तवन्याि 
में िमातवष्ट कोण्मयिा आकर्षण का मुख्य आिार ह।ै उिमें एक शलैीगि वैतशष्ट्य ह ैतजिमें ज्यातमतिकिा का हल्का 
आभाि ह।ै दो पैर छोटे िथा दो बिे बने हैं तजििे लगिा ह ैदक बिे पैर इिर के हों ओर छोटे उिर के। यह तित्र प्रथम 
बार इ.ऑ. 1957-58, के पृ. 28 पर प्रकातशि हुए तित्र की अनकृुति ह।ै इिका आकार कुछ उििे पररवर्िषि है। 

तित्र ििंख्या-2 

 मध्य भारि के एक तशलाश्रय िे श्री वाकणकर द्वारा की गई अनुकृति, जो 14 जून 1959 के िमषयुग में 
प्रकातशि हो िुकी ह,ै के ऊपर आिाररि प्रस्िुि तित्र एक तवशाल श्रृिंग वृर्भ का ह ैजो रूप-रिना की दतृष्ट िे अतद्विीय 
कहा जा िकिा ह।ै िुगरिि शरीर पर िीन खिी िाररयाँ अलिंकरण का भाव व्यि करिी हैं। पृथक्-पृथक् न ददखाकर 
अगले और तपछले पैरों के ितम्मतलि आकार को िािंकेतिक रीति िे व्यि दकया गया ह ैतजििे वस्िु के ऐिे स्विन्त्र 
मूिषन का बोि होिा ह ैतजिमें अमूिषन की प्रवृतत्त ितन्नतवष्ट ह।ै उतत्थि पुच्छ और स्किं ि का उभार लाक्षतणक रीति िे 
वृर्भ की स्वाभातवक शतिमत्ता को व्यि करिे हैं। मूलतित्र गैररक रेखाओं में बना ह।ै दीघष श्रृिंगों का अिंकन िम्मुख-
दतृष्ट िे दकया गया ह ैजैिा आददम तित्रण में प्रायः उपललि होिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 हदैराबाद-क्षेत्र के एक तशलाश्रय िे मूलिः श्री वापकणकर द्वारा अनुकृि उच्च-श्रृिंग वृर्भ की पुनरानुकृति 
तजिका मुख्य आकर्षण पुच्छ-तवर्ाण की पिली रेखाओं और पूरक शलैी में रिे गये शारीररक गिन के उभारों के 
वैर्म्य (Contrast) द्वारा उत्पन्न ििंगति में ह।ै िबिे अतिक तवतित्रिा कानों के तवर्म अिंकन िे उत्पन्न हो रही ह।ै एक 
कान पूरक शैली में बना ह ैजबदक दिूरा अिषपूरक शलैी में। िमस्ि पूरण-तवति में यह आिंतशक आपूरण स्वच्छन्द वृतत्त 
का पररिायक ह ैऔर परूी आकृति में रत्न की िरह जरटि प्रिीि होिा ह।ै परैों का अिंकन अन्य अवयवों की िलुना में 
अििंिुतलि और अनगढ़ ह।ै यह तित्र भी कदातिि् गरेूए रिंग में ही बना ह।ै 

प. फ., फलक VIII 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र की नव-ज्ञाि इमलीखोह में िफेद रिंग पर लाल रेखाओं द्वारा अिंदकि यह वृर्भ-तित्र मूल िे 
अनुकृि होकर यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै इिका स्थान न केवल इमलीखोह के तित्रों में तवतशष्ट ह ैवरन ्
पँिमढ़ी के अन्यान्य पश-ुतित्रों में भी इिकी जैिी रिना-तवति िे यिु कोई अन्य तित्र मुझे अब िक देखन ेको नहीं 
तमला। लाल बाह्य रेखाओं िे िफेद ‘जमीन’ पर अिंकन करने की शैली पँिमढ़ी में व्यापक रूप िे तमलिी ह ैपरन्िु इिमें 
तवशेर्िा रेखाओं द्वारा आकृति के स्वच्छन्द आपरूण की ह ैतजिमें एक उन्मिु लयात्मकिा के दशषन होि ेहैं। मलू तित्र 
अनुकृति िे अतिक बिा और अतिक ििंतश्लष्ट ह।ै उिमें रेखाजाल की जैिी िघनिा ह ै वैिी िीतमि िमय में त्वरा के 
िाथ की गयी अनुकृति में लाना िम्भव नहीं था। िजग रूप-ििंगिन और गतिमयिा भी इिमें लतक्षि होिी ह।ै  



तित्र ििंख्या-2 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 2 पर अिंदकि एक उच्च-श्रृिंग  वृर्भ, तजिके शरीर को खिी िाररयों िे 
आपूररि दकया गया ह।ै वे िाररयाँ प्रायः वैिी ही हैं जैिी श्रृिंग-रेखाएँ। पैर भी उिी प्रकार की िाररयों िे बन ेहैं। तित्र 
का तपछला भाग और आग ेके पैरों का ऊपरी अिंश तवलुप्त हो गया ह।ै मुख भी िम्भविः आिा ही शरे् रह गया ह।ै 
िींगों की ऊँिाई और आकृति शििंिुघाटी िे प्राप्त िीलों पर अिंदकि पशओुं का स्मरण करािी ह।ै यह तित्र अप्रतिम ह ै
और मलू िे अनुकृि होकर यहाँ कदातिि् प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै िींगों की पीछे की रेखाएँ पूवाषतलतखि तित्रों 
का अवशेर् ह।ै 

प0 प0, फलक IX 

तित्र ििंख्या-1 

 प्रस्िुि अनुकृति िम्बल घाटी-िेत्र में तस्थि तछलबिनाला के तशलाश्रय-िमूह में िे एक तशलाश्रय पर अिंदकि, 

अिंशिः पूररि ‘वृर्भ’ या ‘वन-मतहर्’ के तित्र की प्रतिकृति पर आिाररि ह।ै यह प्रतिकृति श्री वाकणकर द्वारा की गयी 
थी और उन्हीं के द्वारा ददय ेगये तववरण के िाथ इिं.ऑ. (1957-58) के प0ृ 28 पर प्रकातशि हुई ह।ै तववरण में इिे 
र्िंगली भैंिे (Wild buffalo) का तित्र कहा गया ह ैजबदक इिमें पूररि मुख के अतिररि ऐिा कोई तनियात्मक ित्त्व 
नहीं ह ै दक इिे वृर्भ का तित्र न कहा जा िके। मूल तित्र की लम्बाई 4 1/2  फुट ह ैऔर रेखाएँ काफी िौिी हैं। 
दकनारे तनकला हुआ एक कान अवश्य अपवाद ह ैक्योंदक न िो वह मुख की िरह परूक शलैी में तवतनर्मषि हइै और न 
शेर् शरीर का बाह्याकृति का ििंकेि देन ेवाली रेखाओं की िरह िौिी रेखा िे बना ह।ै उिकी तस्थति प्रायः वैिी ही 
तवतशष्ट एविं आियषजनक ह ैजैिी इि वगष के फलक –VII, तित्र ििंख्या 3 में प्रदर्शषि पश ुके कान की ह।ै इि तित्र में 
केवल मुख को पूररि करके शरे् शरीर को ररि क्यों छोि ददया गया, इिका कोई िहज उत्तर दतृष्टगि नहीं होिा। 
तित्र अपूणष ह ैयह मानना बहुि ििंगि नीं लगिा। यही प्रिीि होिा ह ैदक तित्रकार ने या िो मुख पूररि करने के बाद 
स्वेच्छा िे तभन्न शैल में शेर् शरीर रिने का ििंकल्प वैति्य की िृतष्ट के तलए दकया ह।ै भोपाल के:हातस्पटल तहल’ 
नामक तशलाश्रय पर अिंदकि तहरनों का मुख भी इिी प्रकार आपूररि कर ददया गया ह ैजबदक उनकी देह तवतित्र 
रेखाजाल िे युि बनायी गई ह।ै प्रस्िुि तित्र में पैरों की अपके्षा पूँछ काफी लम्बी तितत्रि की गयी ह।ै तित्र गहरे गरेूए 
रिंग में तवतनर्मषि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2,3,4 

 ये िीनों तित्र पँिमढ़ी-क्षेत्र के हैं। तित्र ििंख्या 2 माण्टेरोजा में, ििंख्या 3 बार्ार केव या लश्कररया खोह में 
िथा ििंख्या 4 तनम्बू भोज में तशलािंदकि ह।ै तित्रण-शैली भी इनकी प्रायः िमान ही ह ैअथाषि् िफेद र्मीन और उि 
पर पिली लाल बाह्य रेखाओं िे इनका तनमाषण हुआ ह।ै आवयतवक ििंगिन में उभार प्रमुख रह ेहैं। तित्र ििंख्या 2 और 
3 में गति काक िमावेश ह।ै तित्र ििंख्या 4 में युग्म-भाव की स्वाभातवकिा पर बल ददया गया ह,ै गति का तवशेर् ििंकेि 
नहीं ह।ै मलू रूप में यह तित्र अतिक आकर्षक लगिा ह।ै अनकृुति में रेखाओं का ििापन और अवयवों का उभार पूरी 
िरह उिी रूप में नहीं आ िका ह।ै युग्म में तपछले पश ुके िीिरे पैर में तवशेर् अििंगति ददखाई देिी ह।ै योरोप के अति 
प्रािीन गुफा-तित्रों में भी एक ऐिा ही पश-ुयुग्म तमलिा ह।ै 

प. प., फलक X 

तित्र ििंख्या-1  

 मध्यप्रदेश के तशलाश्रयों का तववरण प्रस्िुि करि ेहुए श्री वाकणकर ने ग्वातलयर के एक तशलाश्रय पर अिंदकि 
तित्र की जो रेखानुकृति इिं. ऑ. (1956-57)  पृ. 80 पर प्रकातशि की ह,ै यह तित्र उिी पर आिाररि ह।ै इिमें वृर्भ-



िमूह का एक तवशेर् शैली में रेखािंकन दकया गया ह।ै स्कन्ि और पचु्छ-तवर्ाण की स्विन्त्र गोलाकृति िथा पेट की 
अिम्बद्ध रेखा िे ही भीिरी परैों का प्रदशषन इि शलैी की प्रमखु तवशेर्िा कही जा िकिी ह।ै तित्र में अतिकािंश पशु-
आकृतियाँ अपणूष हैं। 

तित्र ििंख्या-2 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में कोहबर नामक गुफा में एक अन्य वृर्-तित्र पर आतक्षप्त वृर्भ-तित्र। पूँछ औरे िींगों को 
छोिकर शेर् रूप-रिना पूवोि तित्र निं. 1 की शैली में ही हुई ह।ै यह तित्र गेरूए रिंग में अिंदकि ह ैऔर यहाँ मलू िे 
अनुकृि होकर प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में िम्भविः िोरहोघाट के मागष में तस्थि एक तशला पर गेरूए रिंग में अिंदकि पशु-तित्र जो 
वृर्भ या वन-मतहर् दकिी का भी हो िकिा ह।ै केवल बाह्यरेखा के स्वल्प ििंगिन िे पश ुके रूप को तनबद्ध दकया गया 
ह।ै तपछले पैर पूवोि शलैी में ही बने हैं पर अगल ेपरैों की रिना रेखा िे रेखा को काटि ेहुए की गयी ह ैतजिमें गति 
का ििंकेि िमातहि हो गया ह।ै 

प. प., फलक XI 

तित्र ििंख्या-1  

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में जम्बूद्वीप नाल े के प्रमुख तशलाश्रय-िमूह में केन्रीय गुफाद्वार मटमलैे िफेद रिंग में अिंदकि 
दीघषकाय पश ुका तवशाल शीश जो अिषपूरक शलैी में तवतनर्मषि ह।ै नातिका-रिंर को पूरण के क्रम में शबिंदवुि ् ररि 
स्थान छोिकर प्रदर्शषि दकया गया है, जो तवशेर्िः लतक्षि करने योग्य ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 भोपाल-क्षेत्र के िरमपरुी नामक स्थान पर तशलािंदकि एक अलिंकरणहीन अिषपरूक शैली में तवरतिि वृर्भ-
तित्र। उदर-भाग के ररि-स्थान को दीघषिायुि गोलाकार रूप देकर एक अन्िःििंगति उत्पन्न की गयी ह ैजो पूररि अिंश 
के अनुकूल प्रिीि होिी ह।ै पुच्छ का िरिंगातयि रूप भी ििंगि ह ैपरन्ि ुपरैों की आकृति िदनरुूप नहीं लगिी। स्कन्ि 
का उभार तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै इिकी प्रथम अनुकृति का श्रेय श्री वाकणकर को ह।ै  

तित्र ििंख्या-3  

 पँिमढ़ी-क्षेत्र की नवज्ञाि इमलीखोह में अिंदकि एक पशु तित्र, जो मूल िे अनुकृि होकर यहाँ प्रथम बार 
प्रकातशि हो रहा ह।ै शलैी की दतृष्ट िे यह पूवोि तित्र ििंख्या 2 के िमान ह ैपरन्िु इिमे उदर का अपूररि भाग 
गोलाकार न होकर प्रायः तत्रकोणाकृति ह।ै िींगों का स्पष्ट तित्रण न होकर ििंकेि मात्र कर ददया गया ह।ै आकृति िे 
इिे मतहर्ी का तित्र कहा जा िकिा ह ैयद्यतप मुख छोटा और बकरी जैिा लगिा ह।ै इिकी रिना िफेद रिंग में हुई 
ह।ै  

प. प., फलक XII 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेंत्र की बतनयावेरी नामक गुफा में अिंदकि इि तित्र का मूल रूप ‘के्षत्र-पररिय’ के अिंिगषि िमातवष्ट 
फलक IX छायातित्र-13 में देखा जा िकिा ह।ै मटमैल ेिफेद रिंग में बन ेइि िगभाष गाय के तित्र में गभषस्थ वत्ि का 
मुख पीछे की ओर तितत्रि ह।ै यह जन्म लेि ेिमय की उिकी प्रकृि तस्थति का पूवाषभाि करािा ह।ै पशु-जीवन के 



तनकट िम्पकष , व्यापक अनुभव एविं िूक्ष्म तनरीक्षण के ििंस्कार िे ही ऐिा तित्रण िम्भव हो िका ह।ै तित्र परूक शैली 
मे तवतनर्मषि ह।ै वत्ि के तित्रण के तलए कौशलपूवषक तनकाला गया ररि स्थान ज्यातमतिक ििंिुलन िे यिु ह।ै तवर्य-
वस्िु और आलेखन-तशल्प की दतृष्ट िे यह तित्र पशुवगष के तित्रों में अपवना तवतशष्ट स्थान रखिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 िम्बलघाटी में िीिाखिी तशलाश्रय-िमूह में तस्थि मोिी ग्राम के िमीपविी तशलाश्रय पर गहरे कत्थई रिंग 
िे अिंदकि िगभाष गाय का यह तित्र उपयुषि तित्र जैिा ही ह।ै केवल अन्िर शैली और वत्ि के रूप एविं तस्थति का ह।ै 
अगले पैरों के रिना-भेद और आकार की लघिुा के अतिररि पेट के बचे्च का स्वरूप िीक गाय जैिा ही तितत्रि दकया 
गया ह।ै यहाँ िक दक िींगों को द्योिन करने वाली रेखाएँ भी बना दी गई हैं। बचे्च के प्रििंग में इन्हें कान का द्योिक 
कहा जा िकिा ह,ै पर िादशृ्य िे िींगवाली व्यिंजना ही वास्ितवक प्रिीि होिी ह।ै आददम कल्पना की वास्ितवकिा 
का िौन्दयष भी उिी में ह।ै बचे्च के िींग नहीं होिे, यह प्रकृि िथ्य ह।ै िौन्दयष-बोि की दतृष्ट िे इििे बिा ित्य यह ह ै
दक बच्चा बिे पश ुका छोटा रूप होिा ह।ै यहाँ दिूरे भावित्य न ेपहले ज्ञानात्मक या िथ्यपरक ित्य का अतिक्रमण 
दकया ह।ै प्रस्िुि तित्र मूल तित्र की वाकणकर द्वारा की गयी उि अनुकृति पर आिाररि ह ैजो इिं.ऑ. (1957-58) के पृ. 
27 पर मुदरि हुई ह।ै  

तित्र ििंख्या-3  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तलखतनया-2 की गुफा-छि के तनिले भाग में गेरूए रिंग िे अिंदकि िवत्िा गाय का यह तित्र 
मूल िे अनुकृि होकर यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै पवूोि दोनों तित्रों िे तभन्न इिमें वत्ि जन्म पान ेके बाद 
की अवस्था में तितत्रि ह।ै गाय का शरीर-भाग रेखाओं िे अलिंकृि ह ैतजनमें कुछ यिु ह ैऔर कुछ आबद्ध। पचु्छ की 
केशमयिा िशि शलैीबद्ध रूप में आतलतखि ह।ै िींगों को बाह्य रेखा में िमातवष्ट करि ेहुए अिंदकि दकया गया ह।ै 

 िीनों तित्रों में यह बाि तवशेर् रूप िे लतक्षि करन ेयोग्य ह ैदक दकिी में गाय के थन नहीं बनाये गय ेहैं। 
िम्भविः यह िथ्य पशुपालन की अवस्था के पूवषयगु की मनःतस्थति का द्योिक ह।ै  

प. प., फलक XIII 

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में शविंढम नामक प्रतिद्ध स्थान के नवज्ञाि तशलाश्रय पर अिंदकि एक पूरे आखेट-दशृ्य में 
िमातहि प्रिातवि पश-ुिमूह के िीन पशु। इनमें िे बीि वाला स्पष्टिः तहरन लगिा ह ैपरन्ि ुशेर् दोनों ऐिे केशयुि 
वन्य पश ु हैं तजनकी आति दकिी पररतिि नाम िे िम्बद्ध नहीं की जा िकिी। इिी आखेट-दशृ्य में एक रथवाही 
आखेटक तितत्रि ह ैतजिके रथ में ऐिे ही दो आददम अज्ञाि नाम पशु जुिे हैं।इनका तित्रण गहरे कत्थई रिंग िे पूरक 
शैली में हुआ ह।ै मलू तित्र खुला होने के कारण प्रायः िुिला हो गया ह।ै तभगोने पर जब वह कुछ स्पष्ट हुआ िभी यह 
अनुति की जा िकी ह।ै  

प. प., फलक XIV  

तित्र ििंख्या- 1, 2  

 ये दोनों तित्र भी शविंढम के उपयुषि दशृ्य के ही अिंग हैं। इनमें तशकारी कुते्त तहरनों का तशकार करि े हुए 
तितत्रि दकये गय ेहैं। प्रत्येक तहरन के पीछे एक-एक कुिं त्ता लगा हुआ ह ैतजिकी आक्रामक मरुा स्विन्त्र और स्वाभातवक 
गति एविं त्वरा िे युि ह।ै तित्र ििंख्या 1 में कुत्ता तहरन ेके ऊपर िे आक्रमण करिा हुआ अिंदकि दकया गया ह ैजबदक 
तित्र ििंख्या 2 में एक कुत्ता िामने िे और एक पीछे िे आक्रमण कर रहा ह।ै मुरािंकन में यह अन्िर इि बाि का स्पष्ट 
प्रमाण ह ैदक तित्रण दकिी रूदढ़ के आतश्रि न होकर प्रत्यक्ष अनुभव िे अनुप्रातणि ह।ै पूरक शलैी में भी इिीतलए वह 
इिना शतिशाली एविं आकर्षक लगिा ह।ै पहले तित्र में तहरन आवयतवक ििंगिन की दतृष्ट िे उत्कृष्ट रूप िे तितत्रि 



हुआ ह।ै अगल ेपैरों का उभरा हुआ रूप पषु्टिा की कलात्मक अतभव्यति करिा ह।ै उिमें तहरन के मुख के िमीप बनी 
हुई गोलाकृति का अतभप्राय स्पष्ट नहीं होिा। दोनों तित्र रूपतवन्यािगि आनुपातिकिा िथा ििंिुतलि ििंपुिंजन के गणुों 
िे पूररि ह।ै 

प0 प0, फलक XV  

     (बायीं ओर ऊपर िे नीिे) 

 इिमें पँिमढ़ी-क्षेत्र के तवतवि स्थानों िे गॉडषन द्वारा अनुकृि आि तित्रों की पुनरनुकृति िमातवष्ट ह।ै बायीं 
ओर के पहल ेतित्र िे लेकर दायीं ओर के आिवें तित्र िक का तववरण नीिे प्रस्िुि दकया जा रहा ह।ै यह िभी तित्र 
िा. क. (1940ई.)  वा. 5, निं0 11 में प्रकातशि हो िुके हैं। 

तित्र ििंख्या-1 

 डोरोथीडीप में मटमलैे िफदे रिंग, तजिे गॉडषन ने ‘क्रीम’ रिंग कहा ह,ै के ऊपर लाल पिली रेखाओं िे बनी 
िाँभर की यह गतिशील आकृति अलिंकरण की एक स्विन्त्र पद्धति का प्रमाण ह,ै तजिमें रेखाओं के िाथ तबन्दओुं का 
भी प्रयोग दकया गया ह।ै अपन ेश्रेणी-क्रम में गॉडषन न ेइिे प्रारतम्भक प्रथम श्रेणी का बिाया ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 गहरे बैंगनी जैिे लाल रिंग में अिंदकि िोनभर के तशलाश्रय की यह आकृति गॉडषन द्वारा िाँभर की ही बिायी 
गयी ह ैऔर उत्तरकालीन प्रथम श्रणेी में रक्खी गयी ह।ै इिके अलिंकरण की लहरीलाल रेखाएँ िवषथा स्वच्छन्द प्रिीि 
होिी हैं। पशु की आकृति कुछ-कुछ ज्यातमतिक होिे हुए भी अनगढ़ ह।ै मुँह और पूँछ को रिंग िे पूररि करके शलैी-भेद 
उत्पन्न दकया गया ह।ै तजिके कारण वैति्यमूलक आकर्षण उत्पन्न हो गया ह।ै अलिंकरण-रेखाओं के बीि द्वीपवि ्
ररिस्थान मलू तित्र में छूटे हुए रिंग का द्योिक लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं.1 पर कुछ भूरापन तलय ेहुए पीले रिंग (Greyish Yellow) में अिंदकि वृर्भ, तजिे 
गॉडषन ने प्रारतम्भके तद्विीय श्रणेी में माना ह।ै इिकी िबिे बिी तवशेर्िा ह ै ‘हापूषन’ जैिी काँटेदार रेखाओं द्वारा 
शरीर-भाग का अलिंकरण, जो अतद्विीय कहा जा िकिा ह।ै यह शुद्ध अलिंकृति के भाव िे तनर्मषि दकया गया हो यह िो 
ििंभव ह ै ही, दकन्िु यह भी अििंभव नहीं ह ै दक इिके पीछे पशु-वि का कोई अतितवश्वाि तनतहि रहा हो। इिमें 
प्रजनन-अवयव भी प्रदर्शषि हैं। अगल े परैों में अलिंकरण ह ै दकन्िु तपछल े परै िादे  बन े हैं। पैरों का नीिे की ओर 
कोणात्मक रूप में िमापन हुआ ह।ै किं ि और पैरों को शरीर भाग िे पृथक् करिी हुई रेखा रिना-तविान के रूपगि 
तवभाजन-ििंयोजन की द्योिक ह ैऔर ििंभविः वणष-तवन्याि की िीमा को व्यि करिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

मैध्यू पीप (Maghew peep) नामक गुफा में गलुाबी (Pink) रिंग में अिंदकि बारहशििंगा तजिकी रिना 
अलिंकरणहीन अिषपरूक शैली में हुई ह।ै बीि का शरीर भाग ररि छोि ददया गया है जो ऊपर िे आई रेखा िे प्रायः दो 
भागों में बँट गया ह।ै तित्र िे पशु की पषु्ट शारीररक गिन और भिंतगमा प्रकट ह।ै 

प. प., फलक XV 

     (दायीं ओर ऊपर िे नीिे) 

तित्र ििंख्या-5 



 माण्टेरोर्ा के तशलाश्रय निं0 4 पर लाल रिंग िे अिंशिः अलिंकृि शैली में अिंदकि बारहशििंगा तजिे गॉडषन न े
उत्तरकालीन प्रथम श्रणेी में रक्खा ह।ै िींगों की दीघषिा औरह ििंिुतलि ििंगति िथा किं ि और अगल ेभाग का तवतित्र 
अलिंकरण तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै इिके कारण यह तित्र अप्रतिम हो गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-6 

 गहरे उन्नावी (लाल का ही एक रूप Dark maroon) रिंग में अिंदकि िाँभर का अिंशिः अलिंकृि शलैी में 
तवतनर्मषि यह तित्र भी तवशेर् कहा जा िकिा ह।ै इिमें पूवोि तित्र ििंख्या 2 की िरह किं ि िक का भाग आपूररि कर 
ददया गया ह।ै पूँछ अवश्य उि प्रकार की न होकर रेखा मात्र िे बनायी गयी ह।ै पैर भी पिली रेखाओं िे बन ेहैं। अगल े
पैर अतिक लम्बे और गतिशीलिा के द्योिक हैं। 

तित्र ििंख्या-7 

 यह भूरे (Grey) रिंग िे अिषपरूक शलैी में झालई के तशलाश्रय पर अिंदकि िाँभर का तित्र गॉडषन द्वारा 
प्रारतम्भक तद्विीय श्रेणी में रक्खा गया ह।ै मुखाकृति और यह भी अिम्भव नहीं ह ैदक यह आकृति िाँभर की न होकर 
बकरी की हो। तित्र िवषथा गतिहीन और तनिान्ि िरल ह।ै 

तित्र ििंख्या-8 

 यह वृर्-तित्र गहरे लाल रिंग की रेखाओं िे जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं. 4 पर अिंदकि ह ैऔर गॉडषन ने इिे अपन े
श्रेणी-क्रम में प्रारतम्भक िृिीय श्रेणी में स्थान ददया ह।ै इिकी रूप-कल्पना िरल दकन्िु ज्यातमतिक ह।ै शरीर भाग को 
प्रदर्शषि करने वाली ऊपरी रेखा अगले और तपछले परै की रेखाओं के िाथ आयि जैिा बनािी ह।ै बीि के दोनों पैरों 
और पेट को एक ही घुमावदार रेखा िे ििंकेतिि दकया गया ह।ै इि प्रकार का तित्रण-तविान कोहबर और ग्वातलयर के 
पशु-तित्रों में भी तमलिा ह।ै रष्टव्य, प. प., फलक X तित्र ििंख्या 1 और 2।  

प. प., फलक XVI 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में जम्बूद्वीप के एक मुख्य तशलाश्रय पर पिली िफेद और लाल रेखाओं िे िघन अलिंकृि शलैी 
में अिंदकि अिषस्पष्ट पश-ुतित्र, जो मूल िे अनुकृि होकर यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै पीि के ऊपर अलिंकरण 
की कुछ रेखाएँ और प्रदर्शषि हैं तजनका अतभप्राय स्पष्ट नहीं होिा। मूल में आपूरण रेखाओं का जो िौन्दयष ह ैउिका 
अिंश मात्र ही प्रस्िुि अनुकृति िे व्यि होिा ह।ै इि प्रकार की शैली वहाँ कदातिि् िबिे प्रािीन तित्रों में प्रयुि हुई 
ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 भोपाल के गुफा-मतन्दर में गहरे कत्थई रिंग िे तवतशष्ट अिषपरूक शलैी में अिंदकि तहरन का एक आकर्षक तित्र, 

तजिकी मुख्य तवशेर्िा यह ह ैदक इिमें ररि स्थान छोिकर ज्यातमतिक लघ ुआकारों िे ग्रीवा और शरीर के मुख्य 
भाग को अलिंकृि दकया गया ह।ै पैरों का तनिला भाग अस्पष्ट या तमटा हुआ ह।ै िम्पूणष तित्र, को देखने िे पशु की मुरा 
पयाषप्त िजीव प्रिीि होिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 



 पँिमढ़ी-क्षेत्र की नवज्ञाि इमलीखोह में अिंदकि एक तहरन का तित्र, जो िफेद रिंग िे बनाया गया ह।ै इिकी 
रिना पूरक शलैी में हुई ह।ै कानों का आकार नुकीला न होकर दकनारे िे िीिा ह ै जो तवतित्र लगिा ह।ै मुरा 
स्वाभातवक ह।ै मूल िे अनुकृि होकर यह तित्र यहाँ पहली बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

प.प., फलक XVII 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में जम्बूद्वीप के एक प्रमुख तशलाश्रय पर अिंदकि हररण-पिंति में िे अनुकृि तहरन का अिंशिः 
अलिंकृि एविं अिषपरूक शैली में तनर्मषि तित्र, जो अिंग-तवन्याि की ििंिुतलि ििंगति के कारण आकर्षक प्रिीि होिा ह।ै 
श्रृिंग-जाल और उतत्थि पुच्छ की आकृतियों में ििंिुलन तवशेर् रूप िे लतक्षि होिा ह।ै खुरों के तवभाजन, पैरों के मोि 
और प्रजनन-अवयवों के प्रदशषन में स्वाभातवकिा ह।ै पेट की पूरण-रेखाएँ बीि में अस्पष्ट हो गयी हैं।  

 

तित्र ििंख्या-2 

 उिी क्षेत्र की इमलीखोह नामक नवोपललि गुफा में काल ेरिंग िे तहरन की परूक शलैी में अिंदकि अिषस्पष्ट 
बारहशििंगे का मलू िे अनुकृि तित्र, जो यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै मलू-तित्र इि अनुकृति िे कई गनुा बिा 
ह।ै श्रृिंग-जाल बहुि छोटा दकन्िु आकर्षण-युि ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 पँिमढ़ी की ही डोरोथीडीप नामक गुफा में मोटी िफेद रेखाओं िे अलिंकृि शैली में अिंदकि बारहशििंगा-तहरनी 
का मूल िे अनुकृि तित्र, जो तनमाषण-क्रम में फल-तित्र िे अनुपाि की दतृष्ट िे लम्बाई में कुछ छोटा हो गया ह।ै 
अलिंकरण आिी-तिरछी अनेक प्रकार की रेखाओं िे दकया गया ह।ै आकार में ज्यातमतिकिा स्विः स्पष्ट ह।ै खुरों का 
तनदशषन नहीं दकया गया ह।ै 

प.प., फलक XVIII 

तित्र ििंख्या-1 

 तमर्ाषपुर क्षेत्र के ‘कोहबर’ नामक तशलाश्रय पर अिंदकि कुछ पशओुं िथा आददम योद्धाओं के तित्र। िीनों 
पशुओं के मुख्य शरीर-भाग को रेखाओं िे आपूररि दकया गया ह।ै दकन्िु िीनों की आपूरण-शलैी में तभन्निा ददखायी 
देिी ह।ै नीिे वाले तहरन के गले के पाि जो अतिररि रेखा-जाल बना हुआ ह ैउिका अतभप्राय स्पष्ट नहीं होिा ह।ै 
ििंभव ह ैवह दकिी पूवषविी तित्र का अवशेर् हो अथवा कोई प्रिीकात्मक तित्रण। दोनों योद्धाओं की मुराएँ कहीं 
अतिक िजीव, भावावेग के स्फुरण िे यिु एविं गतिशील हैं। ढाल और खाँडे को िारण करने की तवति िथा पैरों की 
गति िे युद्ध-नृत्य का-िा आभाि होिा ह।ै तशरोभूर्ा भी तवशेर् िज्जा िे यिु ह।ै इन योद्धाओं की िमाकाकर 
अनुकृतियाँ ‘िनुिषर िथा अन्य योद्धा’ नामक तित्रखिंड में रष्टव्य हैं। प्रस्ििु छायातित्र मनोरिंजन घोर् द्वारा बनवायी 
हुई प्रतिकृति पर आिाररि ह ैऔर उनके ‘मोनोग्राफ’ में िमातवष्ट ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 रायगढ़-क्षेत्र में तस्थि शििंघनपरु के तशलाश्रयों पर अिंदकि तवतभन्न प्रकार की आकृतियाँ, तजनमें िे कुछ िो 
स्पष्टिः पश-ुतित्र एविं मानवाकृतियाँ हैं दकन्िु शेर् अस्पष्ट एविं प्रिीकात्मक प्रिीि होिी हैं। मनोरिंजन घोर् तजनके 
द्वारा करायी गयी अनुकृतियों पर प्रस्िुि छायातित्र आिाररि ह,ै अपने ‘मोनोग्राफ’ में इिकी प्रथम आि आकृतियों को 



अतनतिि अतभप्राय (Uncertain Motif) बिािे हैं िथा नवीं को ‘एण्टीलोप’ या बारहशििंगा और दिवीं को पुनः 
अतनतिि महत्व का तिह्नािंकन मानिे हैं। उनकी िारणा प्रायः स्वीकार की जा िकिी ह ैपरन्िु िौथी आकृति स्पष्टिः 
भागिे हुए छोटे बारहशििंगे की लगिी ह।ै इिी िरह पहली भी मानवाकृतियों का आभाि देिी ह।ै शेर् के िम्बन्ि में 
अतनतिि कहना अनुपयुि नहीं ह।ै 

प.प., फलक XIX   

            इि फलक पर मुदरि िभी तित्र कबरापहाि के हैं जो रायगढ़ क्षेत्र में तस्थि ह।ै इनकी प्रथम अनुकृति गॉडषन 
ने की। बायीं ओर बीि वाला िार खानेदार बारहशििंगा िथा दायी ओर िबिे नीिे आँख वाला छोटा पश ु1939 ई0 में 
अनुकृि हुआ, शेर् की अनुकृति 1935 ई0 में िम्पन्न हुई। ये िभी तित्र िा0 क0 (1939 ई.) के वॉ. 5, निं0 5 में प्रकातशि 
उन्हीं अनुकृतियों पर आिाररि हैं। रूप-तवन्याि, स्वच्छन्द आलेखन िथा ज्यातमतिक अलिंकरण की दतृष्ट िे यह तित्र 
अतद्विीय प्रिीि होि ेहैं। मुख-भाग िभी में पूरक शलैी में बनाया गया ह।ै शेर् शरीर-भाग अलिंकृि करने की िेष्टा की 
गयी ह।ै ऊपर के दोनों तित्रों में रेखाएँ बहुि अतिक स्वच्छन्द रूप िे प्रयिु हुई हैं। पहले तित्रों में िो वह िवषथा 
अनगढ़ लगिी हैं। दिूरे में अवश्य लहरीलेपन के िाथ उनमें एक क्रम भी लतक्षि होिा ह।ै पहल ेतित्र का मुख िम्मुख 
दतृष्ट िे अिंदकि ह ैजो अपवाद होने के कारण बहुि महत्वपूणष ह।ै शेर् िभी तित्रों में पाश्वष दतृष्ट िे ही आकृतियों को 
तितत्रि दकया गया ह।ै दिूरे तित्र में आँख भी प्रदर्शषि ह।ै कानों के नुकीलेपन िथा मुँह और गले के आकार िे व्यिंग्य-
तित्र जैिी छतव उद्भातिि होिी ह।ै अगले परैों की अपके्षा तपछल ेपरैों की रिना तभन्न और रोिक ह।ै िीिरे तित्र में 
वगाषकार अलिंकरण िथा िौथ े में िमानान्िर िीन िशि रेखाओं का तविान ररि स्थान को भरन े की तवतवि 
प्रदक्रयाओं में अपना तवतशष्ट स्थान रखिा ह।ै नीिे के मिुी हुई गदषन वाल े तित्र में भी वैिी ही दकन्िु अशि 
िमानान्िर रेखाओं का प्रयोग हुआ ह।ै पेट में बनी हुई आकृति गभषस्थ बचे्च की हो िकिी ह ैजैिा तित्रण फलक-XII के 
गो-तित्रों में तमलिा ह।ै इि तित्र का तपछला तनिला भाग और ऊपर के दिूरे तित्र का पषृ्ठािंश अपणूष रह गया ह।ै 
तित्रकार ने ही ििंभविः उिे वैिा छोि ददया ह।ै िबिे नीिे और पीछे वाल ेपश ुमें आँख गोलाकृति के िाथ नीिे की 
रेखा द्वारा पलकों का तवभाजन भी तितत्रि दकया गया प्रिीि होिा ह।ै उिका पूरा रूप प्रायः अििंिुतलि ह।ै िींग और 
पैर बहुि पिली रेखाओं िे बने हैं। पूरि िीन ओर ही ह।ै पीछे की ओर उिका अभाव ह।ै कबरापहाि के इन तित्रों में 
ज्यातमतिकिा की एक ऐिी तवतित्रिा तमलिी ह ैजो उनकी तवशेर्िा कही जा िकिी ह।ै 

प.प., फलक XX 

तित्र ििंख्या-1  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तस्थि तलखतनया-2 की गुफा में बायीं आर कत्थई रिंग में अिंदकि पशु-िमूह तजिे एक मानव-
युग्म देख रहा ह।ै इि िमूह के िभी पशु पृथक्-पृथक् शलैी में बने हैं परन्िु ज्यातमतिकिा प्रायः िबमें प्राप्त होिी ह।ै 
इनकी मुराएँ स्वाभातवक हैं िथा अलिंकरण-वैति्य रोिक ह।ै िमूह में तहरनों के िाथ बकररयों का भी िमावेश ह।ै 
नीिे बीि वाली आकृति बालों िे लदी हुई झबरी बकरी-िी लगिी ह।ै िबके मुँह एक ही ददशा में हैं तजििे िहिरण 
का बोि होिा ह।ै नीिे वाले पहले पशु के उदर भाग का अलिंकरण िबिे अतिक आकर्षक ह।ै बीि में आयि बनाकर 
उिे िीन ओर िीन-िीन रेखाओं िे िम्बद्ध करन ेका मौतलक प्रयत्न दकया गया ह।ै यह तित्र मलू िे अनुकृि होकर यहाँ 
प्रथम बारह छप रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र की िबिे तनकटविी िहज िुलभ ‘बार्ार-केवल’ नामक गुफा के पाश्वष पर िफ़ेद रिंग िे अिंदकि 
और दरू िे ही लतक्षि होने वाली वह बकरी तजििे महबूब तमयाँ भी पररतिि थे। पँिमढ़ी के तशलातित्रों की मेरी 
खोज िबिे पहले इिी की उपलतलि िे आरम्भ हुई। बकरी के पीछे जो आकृतियाँ बनी हैं, मूल तित्र में वे स्पष्ट नहीं 
होिी हैं। इि अनुकृति में जो आकार उन्हें तमला ह ैउििे वे दो बिे पतक्षयों और एक मानव की प्रिीि होिी हैं। पर 



अतिक ििंभावना यही ह ै दक वे मलूिः दकिी अन्य वस्िओुं की द्योिक रही होंगी जो अब अस्पष्ट होकर इि प्रकार 
प्रतिभातिि होिा ह।ै बहुि िेष्टा करने पर भी उन आकृतियों की रूपगमि ििंददग्ििा पर तवजय नहीं तमल िकी। अिंि 
में मुझे जैिा बाह्यिः प्रिीि हुआ, अनुकृि कर तलया। 

प.प., फलक XXI 

तित्र ििंख्या-1   

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तलखतनया-1 के िमीपस्थ कोहबर नामक गफुा में गेरूए रिंग िे अिंदकि पशु पर पीछे िे 
आक्रमण करिा हुआ िेंदआु, तजिकी रूप-रिना प्रायः उिी शलैी में हुई ह ैतजिमें इिी खिंड के फलक- ग ्के तित्र निं0 1 
और 2 बने हैं। इिमें भी पेट और भीिरी परैों को एक ही रेखा द्वारा िामथ्यष के िाथ प्रदर्शषि दकया गया ह।ै मुँह और 
कानों को पूररि करके शेर् शरीर को बिे-बिे तबन्दओुं िे भर कर अलिंकरण और वस्िुित्य दोनों का तनवाषह दकया गया 
ह।ै िेंदएु की पीि पर ऐिे तिह्न होि ेही हैं। पूछँ को अतन्िम अिंश पर लहरीला बनाकर आक्रमण के आवेग की व्यिंजना 
की गई ह।ै यह अवश्य ह ैदक उिे तजि पश ुपर आक्रमण करिा हुआ प्रदर्शषि दकया गया है, वह अिषस्पष्ट और िवषथा 
पूरक शैली में तभन्न प्रकार िे तवतनर्मषि हैं। ऐिी दशा में यदद उिे तित्र का ही अिंग माना जाय, जैिा दक लगिा ह,ै िो 
कहना होगा दक इिमें दो तभन्न शैतलयों का प्रयोग हुआ ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में ‘बीनाला’ के तशलाश्रय निं0 2 पर अिंदकि एक तवतित्र दशृ्य, तजिमें एक व्याघ्र न ेअपन ेअगल े
पैरों िे एक आदमी को पकि रक्खा ह।ै व्याघ्र की आकृति अिािारण ह।ै उिकी पूँछ नहीं बनायी गयी ह।ै शरीर, अगल े
पैर, गदषन और मुँह िभी आनुपातिक दतृष्ट िे अतिक लम्बे बन ेहैं और एक शखिंिाव का बोि करािे हैं। आदमी का जो 
पैर उिकी पकि में ह ैवह भी दिूरे पैर िे अतिक लम्बा बना ह।ै इिमें भी भावात्मक अनुपाि की तस्थदकि ददखायी 
देिी ह।ै मूल तित्र भूरे (ग्रे) रिंग में बना ह ैऔर पहली बार गॉडषन द्वारा अनुकृि हुआ ह।ै उन्होंन ेइिे प्रारतम्भक तद्विीय 
श्रेणी में माना ह।ै प्रस्िुि अनकृुति दाके िा0 क0 (1940 ई0) वा0 5, निं0 11 के पृष्ठ 664 पर प्रकातशि रूप पर 
आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-3  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में तस्थि तलखतनया-1 में गरेूए रिंग िे अिंदकि व्याघ्र-युग्म। इि प्रकार के उन्नि-पुच्छ व्याघ्र वहाँ 
अनेक स्थानों पर तितत्रि तमलिे हैं। यह अनुकृति िा0 क0 (1940) वा0 5, निं0 11 के पषृ्ठ 665 पर छप े तित्र पर 
आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र के दरूविी बोरी नामक स्थान पर तशलािंदकि िीिा तजिकी मुरा पयाषप्त स्वाभातवक ह।ै मुँह और 
पीि के बालों का क्रमबद्ध तित्रण व्यवतस्थि और कलात्मक ह।ै घूमी हुई पूछँ के तिर पर केश-गुच्छ का आभाि ददया 
गया ह।ै नाखून प्रदर्शषि नहीं हैं पर पिंजों की आकृति का बोि कराया गया ह।ै उिे हुए ििंिुतलि कान िजीविािूिक हैं। 
इिकी अनुकृति का श्रेय गाी डषन को ह।ै 

प.प., फलक XXII  

तित्र ििंख्या-1  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में छािु ग्राम वाली तलखतनया िे कुछ ऊपर की ओर गरई नदी के ही िट पर तस्थि ‘कोहबर’ 
के तशलाश्रय के तशरोभाग में अिंदकि तवतित्र जीवाकृतियाँ। िामान्य दतृष्ट िे, प्रस्िुि छायातित्र िे यह जल में िैरिे हुए 



मेंढकों जैिी प्रिीि होिी हैं परन्िु तशलाश्रय को प्रत्यक्षिः देखने पर उि प्रिीति तवभ्रम मात्र तिद्ध होिी ह ैक्योंदक 
जल का आभाि दनेे वाली आिी िाररयाँ पत्थरों पर पिी हुई दरारें मात्र हैं। यह छायातित्र मनोरिंजन घोर् द्वारा 
करायी कयी तजि प्रतिकृति पर आिाररि ह ैवही िदोर् ह।ै उन्होंने अपन ेमोनोग्राफ में इि तित्र का पररिय देि ेहुए 
तलखा ह ैदक य ेआकृतियाँ िम्भविः िामने वाल ेतहरन पर आक्रमण करिे हुए रीछ जैिे दकिी पशु की हैं। वास्िव में 
इनका स्वरूप िवषथा स्फुट नहीं होिा ह ैअिः तनतिि रूप िे कुछ कहना करिन ह।ै मलू आकृतियाँ आकार में काफी 
बिी हैं। 

तित्र ििंख्या-2 

 रायगढ़-क्षेत्र में तस्थि शििंघनपुर के एक तशलाश्रय पर अिंदकि पशु-युद्ध का दशृ्य, तजिके बायें दकनारे पर बनी 
हुई परूक शलैी की िबिे तभन्न आकृति को अमरनाथ दत्त न ेअपनी पुस्िक में मत्स्यकन्या (Mermaid) बिाि ेहुए बिा 
ऊहापोह दकया ह ैपरन्ि ुयह िारणा कल्पनातश्रि प्रिीि होिी ह ैक्योंदक लटकिे हुए दोहरे रेखाजाल, जो इि दशृ्य में 
कई जगह अिंदकि हैं, मत्स्यकन्या के िथा कतथि पिंखों िे रूप-िाम्य रखि ेहैं, केवल रिना-शलैी का अन्िर लगिा ह।ै 
इिके जालवाही मानवाकृति होने की ििंभावना ही अतिक ह।ै तित्र के केन्र में एक पशु दिूरे पर आक्रमण करिा हुआ 
तितत्रि ह।ै िारों ओर छाया हुआ आििंक िार-पाँि मानवाकृतियों की मुराओं िे िवषथा स्पष्ट ह।ै उनका तित्रण 
िामान्यिया ज्यातमतिक होिे हुए भी तवतभन्न रूप में हुआ ह।ै शरीर की आपरूण-रेखाओं में यह तभन्निा िहज ही 
लतक्षि की जा िकिी ह।ै पशओुं का तित्रण शति-रतहि एविं िािारण कोरट का ह।ै यह छायातित्र भी अनुकृति पर 
आिाररि ह।ै 

प.प., फलक XXIII 

तित्र ििंख्या-1, 2, 3 

 पहल ेदो तित्र गहरे कत्थई रिंग में बन े हैं और आदमगढ़ होशिंगाबाद के तवतभन्न तशलाश्रयों िे अनुकृि हैं। 
अतन्िम िीिरा तित्र पँिमढ़ी-क्षेत्र के माण्टेरोर्ा का ह ैऔर िफेद रिंग में अिंदकि ह।ै आदमगढ़ के दोनों तित्रों में अश्वों 
के ग्रीवा-केश एक ही प्रकार प्रदर्शषि हैं पर पहले में एक ओर बने हैं जबदक दिूरे में दोनों ओर। पहले में मुख के पाि िे 
बाण की िरह तनकली झुकी आकृति तवतित्र ह।ै अन्य दोहरी रेखाएँ बिंिन का आभाि देिी हैं। तित्र गतिशील ह ैऔर 
पूरक शलैी में बना ह।ै दिूरे तित्र में अिषपूरक शलैी का प्रयोग हुआ ह ैऔर तित्र अपणूष लगिा ह।ै अगल ेदोनों परैों का 
रिना-तविान परस्पर तभन्न ह।ै एक रेखालिंकृि ह,ै दिूरा पूररि। माण्टेरोर्ा वाल ेतित्र में िवत्िा घोिी का अिंकन ह।ै 
घोिी अिषपूरक शलैी में और बच्चा पूरक शैली में बना ह।ै बचे्च की आकृति अतिक स्वाभातवक ह।ै  

प.प., फलक XXIV 

तित्र ििंख्या-1 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के प्रमखु तशलाश्रय पर अिंदकि एक पशु-तित्र तजिे जिंगली िुअर के रूप में पहिाना 
गया ह।ै दकन्िु पलिी गदषन और छोटे मुँह के कारण उिका रूप िवषथा स्पष्ट नहीं ह।ै यह वन-मतहर् भी हो िकिा ह।ै 
प्रस्िुि अनुकृति ‘मोनोग्राफ’ में प्रकातशि प्रतिकृति पर आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2  

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं. 3 पर गहरे लाल रिंग में अिंदकि ििंभविःवन-मतहर् (Bison) 
बाह्यरेखानुकृति जो िा. क. (1940) वा. 5, लिं0 11 के पषृ्ठ 664 पर प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह।ै इि तित्र का 
उन्नि ग्रीवा-भाग िथा परूक शलैी में भी आतलतखि तशश्न पश ुकी शतिमत्ता का तवशेर् पररिायक ह।ै 



तित्र ििंख्या-3 

 जम्बूद्वीप के ही तशलाश्रय निं0 4 पर अिंदकि अज्ञाि नाम पश ुतजिे गॉडषन न ेलकिबग्घा (Hyena) अनुमातनि 
दकया ह।ै दकन्िु िवषथा तनिय न कर पाने के कारण प्रश्न-तिह्न लगा ददया ह।ै गॉडषन द्वारा की गयी इिकी अनुकृति 
िा. क. के उपयुषि पषृ्ठ पर ही प्रकातशि ह ैपरन्ि ुयह तित्र मलू िे िीि ेअनरेुतखि दकया गया ह ैऔर गॉडषन की उि 
अनुकृति पर आिाररि नहीं ह।ै वह अनुकृति मूल की िलुना में िदोर् प्रिीि होिी ह।ै यह तित्र भी गहरे लाल रिंग में 
अिंदकि ह ैऔर गॉडषन ने इिे भी प्रारतम्भक िृिीय श्रेणी िे िम्बद्ध माना ह।ै इिमें अलिंकरण की कोई िेष्टा नह होिे हुए 
भी केशों, नखों और दाँिों के क्रमबद्ध बारीक अिंकन के कारण अलिंकृति का आभाि होिा ह।ै 

प.प., फलक XXV 

तित्र ििंख्या-1 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं0 10 पर गहरी कत्थई रेखाओं िे पयाषप्त बिे आकार में तितत्रिि 
बहुिर्िषि एविं िुप्रतिद्ध ‘तर्राफ-गुर्प’। इिकी िीक तस्थति जानने के तलए इिी खण्ड का फलक-V िथा क्षेत्र-पररिय-
खण्ड में िमातवष्ट छायातित्र निं0 12 रष्टव्य ह।ै बॉतिक की तप्र.पे.में मुदरि (प्लेट 41) अफ्रीकी तर्राफों के तितत्रि रूप 
िे िलुना करन ेपर िादशृ्य स्पष्ट ददखाई दिेा ह ैपरन्ि ुतजि तशलाश्रय पर यह तित्र बना हुआ है, उिके आिपाि या 
भारि के दकिी अन्य स्थान िे तर्राफ का कोई और तित्र प्राप्त नहीं हुआ ह।ै ऐिी दशा में यह अनुमान दकया गया ह ै
दक तित्रकार ने तहरनों को ही पीछा करन ेवाले अश्व के शैली-िादशृ्य िे इिना लम्बग्रीव बना ददया ह ैदक वह हमें 
तर्राफ लगन ेलगी ह।ै इि तित्र का पररिय देि ेहुए मोनोग्राफ में तलखा गया है--  

             ‘Rider on long-necked horse pursues long-necked giraffe-like sambhar doe.’  

तजिका अथष ह ैदक एक अश्वारोही लम्बग्रीव अश्व पर बैिा हुआ तर्राफ जैिी लम्बग्रीवा िाँभर तहरणी का पीछा कर 
रहा ह।ै घोर् न ेऐिी ही व्याख्या अपन ेमोनोग्राफ के पृ. 21 पर भी की ह।ै गॉडषन न ेभी इिे ििंगि माना ह ैऔर िारी 
पररतस्थति पर तविार करिे हुए िािारणिया यही लगिा है, क्योंदक यह मान्यिा दक यह तित्र उि काल का ह ैजब 
नमषदा के िटविी प्रदेश में तर्राफ होिे थे अिम्भव कल्पना प्रिीि होिी ह।ै तप्र. वै. इिं. क. पृष्ठ 110 पर एक िम्भावना 
गॉडषन ने यह भी मानी दक शायद 8वीं िे 10वीं शिी ई0 के बीि दकिी शतिशाली शािक ने दकिी तर्राफ़ को 
अफ्रीका िे भारि मगँा तलया हो और प्रस्िुि तित्र उिी का हो। पर उन्होंने इि अनुमान का कोई आिार नहीं ददया 
और न यह िोिन े का कष्ट दकया दक इि प्रकार मँगाये हुए पश ु का घोिे पर िढ़कर तशकार नहीं दकया जािा। 
करिनाई केवल यही ह ैदक तवशाल आकार के इि तित्र में इिनी लम्बी गदषन िोखे िे या तित्रकार की तु्ररट मात्र िे बन 
गई हो, ऐिा नहीं लगिा। दफर यदद उिे िुदीघष बनाना तित्रकार को अभीष्ट था। िो प्रश्न उििा है,  क्यों ? िमीपविी 
लम्बग्रीव अश्व के िादशृ्य िे एक बुतद्धििंगि उत्तर तमलिा ह ैपर वह तनिान्ि पयाषप्त नहीं लगिा। मलूतित्र को देखन े
पर िो यह व्याख्या और भी अिन्िोर्प्रद लगिी ह।ै इि िम्बन्ि में इि खिंड के प्रारिंतभक अिंश में भी कुछ तविार दकया 
गया ह ैतजिे देखा जा िकिा ह।ै प्रस्ििु अनुकृति मोनोग्राफ में प्रकातशि तित्र पर आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2, 3, 4 

 पूरक शलैी के ये िीनों तित्र पँिमढ़ी क्षेत्र की गुफाओं में िफ़ेद रिंग िे अिंदकि मलूिः गॉडषन द्वारा अनुकृि िथा 
िा. क. (1940) वा0 5, निं0 11 के पृष्ठ 664 और 666 पर प्रकातशि हैं। गॉडषन ने दिूरे तित्र को अपने श्रेणी क्रम में उत्तर 
तद्विीय श्रेणी में िथा िीिरे-िैथे तित्रों को उत्तर िृिीय श्रणेी में रक्खा है। आदमी को मुँह में तनगलि ेहुए मगर और 
नर्िषि रीछ का आलेखन मािादेव की गुफा में हुआ ह ैपरन्िु गल ेमें घण्टी पहल ेहुए बैल का तित्रण महादेव की गुफा 
का ह।ै िीनों तित्र रोिक हैं दकन्िु मगर वाला दशृ्य िबिे अतिक महत्वपूणष ह।ै 

प.प., फलक XXVI 



तित्र ििंख्या-1 

  कोहबर (तमर्ाषपुर) की गुफा-छि में गहरे कत्थई रिंग िे अिंदकि कुते्त जैिे दो वन्य पशु, तजनमें िे एक का 
तशलोभाग तमट गया ह।ै यह तित्र मूल िे अनुकृि एविं प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै  

तित्र ििंख्या-2 

 िोनभर (पँिमढ़ी) में अिंदकि तशकारी कुते्त का एक अत्यन्ि िशि तित्र। यह अनुकृति गॉडषन के महादेव 
पहातियों िे िम्बद्ध लेख के िाथ प्रकातशि एक तित्र पर आिाररि ह।ै पशु की िजगिापणूष मुरा, आवयतवक ििंगिन 
और छािी िथा पुट्ठों के उभार आदद का पिली ििंिुतलि रेखाओं द्वारा कलात्मक रीति िे आलेखन हुआ ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

इमलीखोह (पँिमढ़ी) में िफेद रिंग िे पूरक शलैी में अिंदकि छोटे पैरों वाल े कुते्त जैिे आकार का एक वन्य 
जीवन तजिके मुँह के िामन ेबनी हुई िार तबतन्दयाँ तितत्रि लगिी हैं। यह तित्र मलू िे ही अनुकृि ह ैऔर पहली बार 
प्रकातशि दकया जा रहा ह।ै 

प.प., फलक XXVII 

तित्र ििंख्या-1 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) की गुफा में मटमैले िफेद रिंग िे पूरक शैली में अिंदकि झबरी पूछँ वाले कुत्तों जैिे 
जीवों की लम्बी पिंति में िे मलू िे अनुकृि िीन आकृतियाँ, तजनमें िे बीि वाली मानवाकृति-िी प्रिीि होिी ह।ै 
उिके पूँछ नहीं ह ैपर उि स्थान पर जो उभार बना ह ैउििे अन्ििः वह पश ुही प्रिीि होिी ह।ै छािी के इिर-उिर 
लटकिे हुए दो थन ददखायी दिेे हैं तजनिे पनुः उिके स्त्री होने का बोि होिा ह।ै बैिने और हाथ उिाने की मुरा भी 
मानवों जैिी लगिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 बार्ार केव (पँिमढ़ी) में िफेद र्मीन पर लाल पिली रेखाओं िे अिंदकि झबरी पूँछ वाला, एक अन्य तवतित्र 
जीव तजिका मुँह िौिा, आँख उभरी और पीछे की देह अस्पष्ट ह।ै यह भी मूल िे ही अनुकृि ह।ै 

तित्र ििंख्या-3,4 

 यह तित्र क्रमशः (पँिमढ़ी) जम्बूद्वीप और मािादेव नामक स्थानों पर तशलािंदकि हैं और गॉडषन द्वारा इनकी 
अनुकृतियाँ िा. क. (1940 ई0) वा0 5, निं0 11, पृष्ठ 664-665 पर प्रकातशि हैं। यह उन्हीं की रेखानुकृतियाँ हैं। गॉडषन न े
तित्र 3 को अज्ञािनाम कहा ह ैऔर 4 को बारहशििंग ेका तवतित्र रूप बिाया ह।ै िैथा तित्र भी दकिी अज्ञाि वन्य जीव 
का ही लगिा ह।ै इिमें प्रजनन-अवयवों का इिनी दीघषिा के िाथ अिंकन हुआ है दक आियष होिा ह।ै अपने ढिंग का यह 
अतद्विीय पश-ुतित्र ह।ै िीिरा तित्र भी मुझे इिी जीव का लगिा ह।ै उिके पेट के पाि की बिी रेखा प्रजनन-अवयव 
का ही तवकृि रूप लगिी ह।ै िीिरा तित्र गुलाबी और िौथा पीिाभ िफेद रिंग में बनाया गया ह।ै ग ाडषन ने इन तित्रों 
को क्रमशः प्रारतम्भक ििृीय और उत्तर िृिीय श्रेणी में रक्खा ह।ै 

प.प., फलक XXVIII 

तित्र ििंख्या-1 



बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) नामक गफुा में िफेद पूरक शलैी में अिंदकि इि तित्र में मिु-मतक्खयों के छते्त िे यिु 
वृक्ष पर क्रीिा करिा हुआ वानर-िमूह प्रदर्शषि दकया गया ह।ै प्रत्येक वानर की मुरा स्वाभातवक ह।ै छते्त वाली डाल 
पर एक पक्षी भी तितत्रि ह।ै िबिे बिी तवित्रिा यह ह ैदक इिमें बीि वाली डाल पर पैर ऊपर को दकये जो बिी 
आकृति बनी ह ैवह ‘वानर’ की न होकर ‘नर’ की प्रिीि होिी ह।ै एक ओर उिके पूँछ नहीं बनी है, दिूरी ओर तशर पर 
जटाजूट बना हुआ ह।ै बन्दरों की मण्डली के बीि मनुष्य के इि प्रकार घलुतमलकर क्रीिा करने का यह एक ही दशृ्य 
उपललि होिा ह।ै यह मनुष्य के शाखा-मृगत्व का रोिक प्रमाण ह।ै जो वास्ितवकिा और कल्पना दोनों का द्योिक हो 
िकिा ह।ै छते्त िे उििी हुई पिंतिबद्ध मिुमतक्खयों का अिंकन िथा शाखाओं मात्र िे वृक्ष का रूप-ििंयोजन एविं प्रदशषन 
इि तित्र को और भी अतद्विीय बना देिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में पूवोि शलैी में ही अिंदकि एक अन्य वानर-िमूह तजिमें गति िो ह ैपरन्ि ुक्रीिा-
भाव प्रदर्शषि नहीं ह।ै आखेटकों के भय िे भागन ेकी मुरा में ही वानरों का तित्रण इिमें हुआ ह।ै बीि वाले बैिे हुए 
वानर की पीि में एक बाण भी िुभा हुआ ह ैतजििे यह तिद्ध होिा ह ैदक वानरों का भी आखेट दकया जािा था। 

 दोनों ही तित्र मूल िे अनुकृि हैं और यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रह ेहैं 

प.प., फलक XXIX 

तित्र ििंख्या-1 

  जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 पर अिंदकि पश ुऔर उन पर आतक्षप्त िनुिषर, तजिका एक पैर एक 
अन्य योद्धा पर बना हुआ ह।ै तितत्रि पशओुं में तवतित्र प्रकार का पूरण तमलिा ह।ै एक पश ुके िींगों के गोलाकार तिरे 
िथा दिूरे का िमस्ि पषृ्ठभाग रिंग िे पूररि ह।ै गॉडषन ने अपनी अनुकृति, जो िा. क. (1939)वा0 निं. 5, अिंक 7 में प्लेट 
2 पर मुदरि ह,ै में इि पूररि अिंश को घनी िमानान्िर रेखाओं िे प्रदर्शषि दकया ह।ै प्रस्िुि तित्र में उिे पूरी िरह भर 
ददया गया ह ैजो मूल रूप का कदातिि् अतिक िही बोि करािा ह।ै नीिे वाल ेपश ुका मुख स्वयिं एक अन्य पश ुपर 
आतक्षप्त ह ैऔर वह िबिे बाद की रिना प्रिीि होिी ह।ै िम्भव ह ैदक पूरण मूल तित्र बनने के बाद दकिी अन्य के 
द्वारा दकया गया हो औरह िबिे अतन्िम तित्रण का अिंग हो। 

तित्र ििंख्या-2, 3 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के दो तशलािंकन तजनकी अनुकृतियाँ िा0 क0 (1940 ई0) वा0 5, निं0 11, पृष्ठ 665 पर 
प्रकातशि हुई हैं और तजन्हें गॉडषन न ेउत्तर तद्विीय श्रणेी में रक्खा ह।ै 

 तित्र निं0 2 में उत्तर िृिीय श्रणेी की श्वेि मानवाकृति उत्तर तद्विीय श्रेणी के मटमैले िफेद रिंग वाले बाघों पर 
आतक्षप्त ह।ै यह व्याघ्र-युग्म िीक वैिा ही ह ै जैिा इिी खण्ड के फलक XXI, तित्र ििंख्या 3 में प्रदर्शषि ह ैऔर जो 
तमर्ाषपुर-क्षेत्र िे अनुकृि दकया गया ह।ै दोनों का रूप-िाम्य एविं शैली-िादशृ्य दशषनीय ह।ै मानवाकृति के केश मुि हैं 
और उिके हाथ में भी मुि केशों के गुच्छे जैिी एक आकृति बनी ह ै तजिका अतभप्राय यािुमूलक प्रिीि होिा ह।ै 
मानवाकृति का शीश जटाजूट ि ेयुि ह।ै 

 तित्र निं. 3 में दो हाथी ओर एक शििंह तितत्रि हैं। बिा हाथी पवूष िृिीय श्रणेी का ह ैजो उत्तर तद्विीय श्रेणी के 
शििंह पर आतक्षप्त ह।ै बिे हाथी के कान उिे हुए तितत्रि दकये गये हैं जैिादक इि क्षेत्र के अन्य गज-तित्रों में तमलिा ह।ै 

 

प.प., फलक  XXX 



तित्र ििंख्या-1  

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) की गुफा में मटमैल ेिफेद रिंग के एक तवशाल पश ुपर आतक्षप्त िटक िफेद रिंग का एक 
िनुिषर। पश ुका िारा शरीर िमानान्िर रेखाओं के ज्यातमतिक अलिंकरण िे युि ह।ै बाह्य रेखा भी प्रायः अलिंकरण-
रेखाओं के िमान ही ह,ै तजिके िम्पूणष तित्र में एक तवशेर् ििंगति उत्पन्न हो गयी ह।ै पशु के रूप िे ज्ञाि होिा ह ैदक 
तित्रकार ने एक बिे िाँभर तहरन को रूपातयि दकया ह।ै पैर पिले और अलिंकरणहीन हैं। पूँछ काफी लम्बी और 
काल्पतनक रीति िे बनायी गयी ह।ै यह तिहत्र मलू िे अनुकृि ह ैऔर यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं ज. आ. ल.े में प्रकातशि पँिमढ़ी क्षेत्र का एक रोिक शूकर-तित्र, तजिमें शरीर का 
भीिरी अतस्थपिंजर भी प्रदर्शषि ह ैऔर जो एक शैलीबद्ध मानवाकृति आतक्षप्त ह।ै पशु का अिंकन ज्यातमतिक रूप-
तवन्याि िे युि ह।ै पीि पर छोटे-छोटे केश क्रम-बद्ध रूप में अिंदकि दकये गये हैं। तशरोभाग एकदम िादा ह।ै उिमें 
केवल इकहरी बाह्यरेखा का प्रयोग हुआ ह ैजबदक िारी शरीर-रिना दोहरी रेखाओं में हुई ह।ै तपछल ेपैर पूररि हैं 
अगले आपूररि। पूँछ का आकार िबिे तभन्न और िरल ह।ै कुल तमलाकर तित्र पयाषप्त रोिक ही नहीं, तवतित्र भी 
लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 यह तित्र भी पूवोि तित्र की िरह ही गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं उिी जनषल में प्रकातशि ह।ै इिमें प्रािीनिम 
अलिंकृि शलैीह में अिंदकि मानवाकृति पर एक पूरक शलैी का तहरन आतक्षप्त ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के गुफा-द्वार पर ही िफेद रिंग में अिंदकि एक पशु-तित्र, तजि पर बाद में लाल रेखाओं का 
जाल आतक्षप्त दकया गया ह।ै आक्षेपण का अतभप्राय अलिंकरण ही प्रिीि होिा ह ैपर मुख के पाि की रेखाएँ देखन ेिे 
लगिा ह ैजैिे अन्य पश-ुआकृति बनान ेका भाव भी रहा हो। िमानान्िर रेखाओ की लम्बी परियों द्वारा अलिंकरण की 
यह िेष्टा अप्रतिम और रोिक प्रिीि होिी ह।ै  

प.प., फलक XXXI  

तित्र ििंख्या-1, 2, 3, 6 

 यह िारों तित्र रायगढ़ क्षेत्र के हैं। पहल े िीन कबरापहाि के तशलाश्रय पर अिंदकि हैं और अतन्िम तित्र 
अमरनाथ दत्त के अनुिार शििंघनपुर का ह।ै (रष्टव्य तप्र. रे. रॉ. शििं., प्लेट निं VIII तित्र ििंख्या-2,3 िथा उनका तववरण) 
तित्र ििंख्या 6 दत्त द्वारा प्रकातशि प्रतिकृतियों िे और शेर् िीनों पाण्डे द्वारा दकये गये रेखािंकनों पर आिाररि हैं। एक 
प्रत्यक्षदशी के नािे पाण्डे की िारणा ह ै दक यह तित्र भी कबरापहाि के ही तशलाश्रय पर अिंदकि ह।ै यह ित्य ह ै
िरीिृप या पुरािन तछपकतलयों की जाति के जीवों को प्रदर्शषि करन ेवाले तित्र कबरा पहाि की एक प्रमुख तवशेर्िा 
ह ैजबदक शििंघनपुर की ख्याति अन्य तित्रों के कारण मानी गयी ह।ै पहल ेतित्र में कच्छप का अिंकन तमलिा ह ैतजिकी 
वगाषकार पीि को रेखाओं द्वारा ज्यातमतिक रीति िे अलिंकृि दकया गया ह।ै िारों कोनों िे दोहरी लहरीली रेखाओं 
द्वारा परैों का तित्रण दकया गया ह।ै ऊपर-नीिे मुख और पीि की नोक को अिषवृत्ताकार रूप िे व्यि दकया गया ह।ै 
इि तित्र को हाथ उिाये भागिी हुई वैिी मानवाकृति के रूप में भी पररकतल्पि दकया जा िकिा ह ैजैिी शििंघनपुर के 
आखेट-दशृ्य में तमलिी ह ैपरन्ि ुकरिनाई पीि की नोक जैिे नीिे वाल ेअिषवृत्त की ह ैतजिकी मानव-शरीर िे उिनी 
ििंगति प्रिीि नहीं होिी तजिनी कच्छप िे, इिीतलए इिे अन्ििः उिी रूप में ग्रहण दकया गया ह।ै दिूरा तित्र मकिी 
जैिी आकृति का लगिा ह ैपर ह ैछोटी तछपकली का ही। इिके िारों पैरों की उिान ऊपर की ओर ह ैजो अस्वाभातवक 



लगिी ह।ै िीिरे तित्र में एक बिी तछपकली बनी हुई ह ैतजिकी पीि पर खिी िाररयाँ बनी हैं। गॉडषन न ेिा0 क0 

(1939) वा0 5, अिंक 5 में ‘ प्लेट’ 4 पर कबरापहाि की जो दो तछपकतलयाँ िमातवष्ट  की हैं उनमें ऐ एक का तित्रण-
तविान प्रायः इिके बहुि अनरुूप ह।ै तित्र निं0 6 की आकृतियों को दत्त ने िृतष्ट के तनिान्ि आददम तवशालकारय 
िरीिृपों के रूप में कतल्पि दकया ह ैजो कल्पना-तवलाि मात्र लगिा ह ैऔर उनके आलोिकों ने ऐिी िारणा व्यि भी 
की ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 तमर्ाषपुर क्षेत्र में तलखतनया-2 की गुफा में बीि के भाग में, गरेूए रिंग िे पूरक शलैी में बनी हुई यह आकृति 
भी तित्र निं0 1 की िरह पहल ेिैकोर मानवाकृतियों जैिी लगिी ह ैपर नीिे की पचृ्छ के कारण इिे दकिी आददम 
जीव का रूप मानना ही ििंगि प्रिीि होिा ह।ै यह मलू िे अनकृुि एविं प्रथम बार प्रकातशि ह।ै 

तित्र ििंख्या-5 

 िागर-क्षेत्र के एक तशलाश्रय िे श्यामकुमार पाण्डे द्वारा अनुकृि वृतिक की प्रतिकृति के आिार पर बनी हुई 
पूरक शैली की यह आकृति अप्रतिम और रोिक ह।ै पीछे के डिंक के नोक और आग ेके तिमटों िे तबच्छूपन का िफलिा 
िे बोि कराया गया ह।ै परैों को उि बोि में अनावश्यक िमझकर तितत्रि नहीं दकया गया ह।ै 

 

प.प., फलक XXXII 

तित्र ििंख्या-1  

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के िवषप्रमखु तशलाश्रय-िमूह के प्रवेशद्वार पर मटमलैे िफ़ेद रिंग िे परूक शलैी में 
आतलतखि एक तवशाल आकार का जीव, जो स्वरूप िे बिे िींटे की िरह लगिा ह।ै देखि ेही लगा दक इिे ‘The Great 

God Ant’ (िीटों का महान देविा) कहा जाय िभी इिकी आकृति-प्रकृति का बोि कराया जा िकिा ह।ै इि 
‘तवशालकाय’ तपपीतलका के अिंकन के पीछे रितयिा का िीक-िीक क्या भाव रहा होगा, इिका अनुमान करना करिन 
ह ै परन्िु दकिी अति प्रभाव की िारणा िरलिा िे की जा िकिी ह।ै तितत्रि जीव का मुख दायीं ओर ह ै तजििे 
श्मश्रुवि् दो अिमिुी रेखाएँ तनकली हैं। इि िरह िे केश-िन्िु ऐिे जीवों में होिे भी हैं। पैर अनेक बने हैं तजनमें िार 
तवशेर् हैं शेर् गौण रूप में अिंदकि हैं। गतिशीलिा का बोि बिे पैरों िे अतिक होिा ह।ै िबिे तपछले अिंश में छोटे परैों 
जैिी एक रेखा डिंक या पुच्छवि ्तनकली हुई ह।ै शरीर का मुख्य भाग कहीं िँकरा और कहीं उभरा तितत्रि दकया गया 
ह ैजैिा बिी तपपीतलकाओं का होिा भी ह।ै इिकी महत्ता आकार और तवर्य के कारण ही अतिक ह,ै अन्यथा रूप-
रिना िािारण ह।ै प्रस्िुि अनकृुति मूल िे की गयी ह ैऔर पहले-पहल यहीं प्रकातशि हो रही ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 शििंघनपुर के तशला-तित्रों में प्राप्त एक तवतित्र आकृति तजिे अमरनाथ दत्त न े मत्स्यकन्या  (डमिउिंपक) 
बिाया ह।ै (रष्टव्य, तप्र0 रे0 रॉ0 शििं0, प्लेट निं0 11 तित्र-3 िथा उिका तववरण) यही नहीं, इिके आिार पर उन्होंन े
और भी बहुि-िा भौगोतलक ऊहापोह दकया ह;ै यह मानिे हुए दक पुरािन भारि में अरब िागर के िटवािी 
मत्स्यकन्याओं िे बहुि पररतिि थे। इिके तवरूद्ध गॉडषन ने अन्यत्र तितत्रि अनेक मानवाकृतियों िे इिकी िुलना करि े
हुए अन्ििः इिे एक शैलीबद्ध मानवाकृति ही स्वीकार दकया ह ैजो उतिि ही लगिा ह।ै रष्टव्य िा0 के0 (1939 ई0) 

वा0 5, अिंक 3, पृष्ठ 146}। क्षेत्र-पररिय के अन्िगषि शििंघनपुर के तित्रों पर आिाररि एक छायातित्र के कोने पर यह 
आकृति प्रदर्शषि ह।ै यह अनुकृति दत्त द्वारा प्रकातशि उपयुषि तित्र पर आिाररि ह।ै 



तित्र ििंख्या-3 

 िागर-क्षेत्र के एक तशलाश्रय पर परूक शलैी में अिंदकि मछली की त़ििीय यह अनुकृति पाण्डे के द्वारा की 
गयी प्रतिकृति के आिार पर बनायी गयी ह।ै इिमें मछली के पिंखों और पूछँ के आकार को स्पष्टिया प्रदर्शषि दकया 
गया ह।ै 

 

 

प.प., फलक XXXIII  

तमर्ाषपुर क्षेत्र में भल्डररया नदी के िटविी तशलाश्रय पर गेरूए रिंग िे तितत्रि एक प्राकृतिक दशृ्य तजिमें 
िार जल-पक्षी (Four Spine )प्रदर्शषि हैं। जलाशय के दकनारे दो वृक्ष भी अिंदकि दकय े गये हैं। पतक्षयों की मुरा 
तवशेर्कर दकनारे वाल ेकी अतिक स्वाभातवक लगिी ह।ै तवतवि वस्िओुं के ििंयि ििंयोजन िे युि यथाथष रूप में 
प्राकृतिक दशृ्य को व्यि करन े वाला यह कदातिि् िवाषतिक प्रािीन एविं अतद्विीय दशृ्य-तित्र ह।ै वृक्षों के नीिे 
कतिपय िुँिली पश-ुआकृतियाँ भी बनी हैं। मनोरिंजन घोर् ने अपने क्रम िे इिे भल्डररया के तशलाश्रय II का प्रथम 
तित्र कहा ह।ै प्रस्ििु छायातित्र उन्हीं के प्रयत्न िे तवतनर्मषि अनुकृति पर आिाररि ह ैिथा उनके ‘मोनोग्राफ’ में ही 
िवषप्रथम प्रकातशि हुआ ह।ै 

प.प., फलक XXXIV 

तित्र ििंख्या-1 

 िागर-क्षेत्र के तशलाश्रय पर अिंदकि एक दशृ्य तजिमें एक तवतित्र आकृति के अतिररि िार जल-पक्षी 
िरोवर में क्रीिा करिे हुए प्रदर्शषि हैं। यह अनुकृति तजि पर आिाररि ह ैवह पाण्डे द्वारा प्राप्त छायातित्र ‘के्षत्र-
पररिय’ के प्रििंग में प्रस्ििु दकये गये तित्रों में िमातवष्ट ह।ै िार पक्षी बनाना दकिी अतभप्राय तवशेर् का द्योिक हो 
िकिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 महादेव (पँिमढ़ी) की गुफा में गुलाबी (शपिंक) रिंग िे अिंदकि घरेे में तघरा हुआ एक अज्ञािनाम पशु। गॉडषन न े
इि तित्र को प्रारतम्भक िृिीय श्रेणी में माना ह।ै यह उनके िा. क. (1940 ई.) वा. 5, निं. 11 में छपे लेख के िाथ 
प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह।ै ऊपर के तित्र ििंख्या 1 में जो घेरा बनाया गया ह ैवह िरोवर को रूपातयि करन े
के उदे्दश्य िे बना प्रिीि होिा। पशु को ऐिे घेरे के भीिर तितत्रि करन ेका क्या अतभप्राय रहा होगा, यह रहस्य ही ह।ै 
तवदेश के तशलातित्रों में भी घेरे का अिंकन तमलिा ह ैतजिका िात्पयष यािुक माना गया ह ैलेदकन उिमें ऐिी ग्रिंतथ नहीं 
तमलिी। 

तित्र ििंख्या-3 

 महादेव (पँिमढ़ी) की गुफा में िफ़ेद रिंग िे बना हुआ पक्षी, तजिके नीिे की रेखा ििंभविः डाल का बोि 
करािी ह।ै इि शैली के पक्षी पिँमढ़ी में जम्बूद्वीप आदद अन्य स्थानों पर भी अिंदकि तमलिे हैं। नीिे शखिंिी रेखा के 
कारण इिे इि फलक के अन्य वैिे ही तित्रों के िाथ प्रस्िुि दकया गया ह ैक्योंदक उिकी इि तवशेर्िा पर िलुनात्मक 
दतृष्ट रहने िे व्याख्या में िहायिा तमल िकिी ह।ै गॉडषन न ेइिे उत्तर ििृीय श्रणेी में रक्खा ह।ै इिका प्रकाशन वहीं 
हुआ ह ैजहाँ तित्र ििंख्या 2 का, और यह भी उिी प्रकार अनुकृि ह।ै 



तित्र ििंख्या-4 

 इि तित्र का अिंकन और प्रकाशन स्थल आदद िब िही ह ैजो तित्र ििंख्या 2-3 में ऊपर ददया गया ह।ै इिमें 
एक खरगोश दौििा हुआ तितत्रि ह।ै उिको रूपातयि करने में गति का यथेष्ट िमावेश ह।ै शरीर में भी उिकी िरिंग-
भिंतगमा स्पष्ट लतक्षि होिी ह।ै नीिे की रेखा िरािल की व्यिंजक लगिी ह।ै मुझे खरगोश का यही एक तित्र तमला ह।ै 

प.प., फलकXXXV 

तित्र ििंख्या-1 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में मटमैली श्वेि रेखाओं एविं पूरक शलैी में अिंदकि वृक्ष की डाल पर बैिा हुआ एक गृद्ध-
तमथुन तजिमें दोनों पतक्षयों की पृथक्-पृथक् रीति िे तितत्रि भाव-मुरा िथा अिंग-भिंतगमा अपनी िहज स्वाभातवकिा 
के कारण अिलुनीय आकर्षण िे युि लगिी ह।ै तित्रकार ने न केवल िूक्ष्म दतृष्ट िे पक्षी-युग्म को देखा ह ैवरन् उनकी 
मुरा को अपनी िृजनशील प्रतिभा िे इि प्रकार रूपातयि दकया ह ैदक उनकी परूी आकृति-प्रकृति अतभव्यि हो उिी 
ह।ै एक गृद्ध दोनो पिंख ऐिे खोले ह ैजैिे उन्हें िुखाने की िेष्टा कर रहा हो और दिूरा प्रफुल्ल आत्मीय भाव िे उिकी 
ओर मुँह दकये अपन ेपिंख उिा रहा ह।ै डाल का आभाि एक पिली खिी रेखा और दिूरी कई जगह मिुकर ऊपर की 
ओर उििी हुई आिी रेखा द्वारा कराया गया ह।ै इिी आिी रेखा पर दोनों पतक्षयों के पिंजे रटके हैं। एक गृद्ध को िम्मुख 
दतृष्ट िे और दिूरे को पाश्र्व दतृष्ट िे तितत्रि दकया गया ह।ै प्रस्िुि अनुकृति में रेखाएँ तजिनी पिली और घनी हैं, मूल 
में वे इििे भी अतिक क्षीण और िघन हैं। मलू तित्र का आकार इििे काफी बिा ह।ै नवज्ञाि गुफा के इि महत्वपूणष 
तित्र का प्रकाशन यहाँ पहली बार हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के एक तशलाश्रय पर गरेूए रिंग िे पूरक शैली में बने दो उििे हुए िे पतक्षयों की इि 
बाह्य रेखानुकृति में परों का अिंकन पिंखों की िरह ग्रीवा-भाग में भी दकया गया ह।ै रिना-तविान की दतृष्ट िे यह तित्र 
तवशेर् कहा जा िकिा ह ैक्योंदक इिमें पिंखों का ििंपुिंजन पैरों की पूरी रूपरेखा को अपने में िमातवष्ट करिे हुए दकया 
गया ह ैजो पररतिि पक्षी-तित्रों की िलुना में अिािारण ह।ै ऐिी िाहिपूणष रूप-योजना कल्पना की आददम प्रकृति 
का उद्घाटन करिी ह।ै छोटे पक्षी के पैर पिंख तमल ेतितत्रि हैं जबदक दिूरे में वे िवषथा पृथक् हैं। दिूरे तित्र में परैों के 
पीछे पुच्छ के नीिे लटकिी हुई पिंख जैिी आकृति रिंग के बह आन ेकी िम्भावना अतिक व्यि करिी ह।ै यह तित्र भी 
मूल िे अनुकृि दकया गया ह ैऔर अन्यत्र अप्रकातशि। 

तित्र ििंख्या-3 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफ़ा-छि में िफेद रग िे प्रायः परूक शैली में ही आतलतखि इि तित्र का रिना-
तविान पूवोि तित्र निं0 2 जैिा ह ैपरन्िु इिमें पैर अप्रदर्शषि हैं िथा शरीर के भीिर थोिी जगह ररि छोि दी गयी 
ह।ै पिंख अतिक विुषल हैं और  पिल ेग्रीवा-भाग िे जुिे हैं। मलू पर आिाररि इि तित्र का प्रकाशन भी कहीं और नहीं 
हुआ ह।ै 

प.प. फलक XXXVI  

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया-1 (तमर्ाषपुर) में हाथी के तवशाल आखेट-दशृ्य वाले तशलाश्रय के िमीप ही जलिारा िे ऊपर की 
ओर उिी दकनारे पर एक अन्य तशलाश्रय पर श्रृिंखलाबद्ध रूप में गहरी लाल रेखाओं िे अिंदकि एक अत्यन्ि रोिक 
आकल्पन तजिमें मयूराकृति को ज्यातमतिक कलात्मक तवन्याि के िाथ िम्पुिंतजि दकया गया ह।ै पैरों को बढ़ाकर 



आयि रूप में पररणि कर ददया गया ह ैऔर शरीर के मखु्य भाग को ऐिे िमकेतन्रि वृत्तों द्वारा व्यि दकया गया ह ै
तजनिे तनकलिी दो रेखाओं में िे एक पिंखों का और पचु्छ का द्योिन करिी ह।ै इि आकृति को श्रृिंखलाबद्ध करन ेमें 
पिंखों वाली रेखा बढ़ाकर दिूरी ऐिी ही आकृति के शरीर-वृत्त के तनिले भाग िे जोि दी गई ह ैऔर इिी ितन्िस्थल 
िे एक रेखा ऊपर की ओर ले जाकर लघु मयूर की एक अन्य आकृति को उिके छोर पर बना ददया गया ह।ै मयूर के 
रूप िे अनुपे्रररि तवतित्र आकल्पन की यह श्रृिंखला पहले काफी लम्बाई िक बनी रही होगी। अब उिका बहुि-िा 
अिंश िीलन के प्रभाव िे पत्थर की ििह के गल जाने के कारण नष्ट हो गया ह ैऔर जो शेर् रह गया ह ैवह भी िुिँला 
पििा जा रहा ह।ै प्रस्ििु तित्र में इिी अिंश की ििंतक्षप्त-िी रेखानुकृति िमातवष्ट ह ैजो अपने मूल रूप की तवशालिा 
और कलात्मकिा का स्वल्प आभाि ही देिी ह।ै दकनारे पर जो मानवाकृति बनी है, उिे भी अनुकृि कर तलया गया ह।ै 
इििे पूवष यह तित्र कहीं भी प्रकातशि नहीं हुआ ह।ै  

तित्र ििंख्या-2 

 िागर-क्षेत्र का एक मयूरािंकन तजिमें पुच्छ-भाग की तवशेर् िेिना को व्यि करन े के तलए िामान्य पूरक 
शैली का त्याग करके रेखाओं का िरिंतगि तवन्याि दकया गया ह।ै कलात्मक दतृष्ट िे यह तवशेर् आकर्षक लगिा ह।ै तिर 
की कँलगी ग्रीवा-भिंग आदद स्वाभातवक ह ैपर परैों का आकार तजिना बिा है, ऊपर तनकल ेएक पिंख का रूप उिना ही 
छोटा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 माण्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय में एक उभरे टूटे कोने पर िफ़ेद रिंग िे अिषपरूक शलैी में बने अजा-मयूर 
मैत्री के इि अत्यन्ि रोिक दशृ्य की प्रथम अनुकृति एविं प्रकाशन का श्रये गॉडषन को ह।ै पशु और पक्षी का ऐिा 
भावपूणष वस्िगुि ििंयोजन अतद्विीय ह।ै 

तित्र ििंख्या-4, 5 

 ये दोनों मयूर-तित्र पँिमढ़ी क्षेत्र के हैं। पहला तित्र ििंख्या 4 पूरक शलैी में इमली-खोह में तितत्रि ह ैिथा 
दिूरा तित्र ििंख्या 5 लाल बाह्य रेखायुि श्वेिवणी शैली में िोनभर में बना ह।ै इि मयूर की मुरा और ग्रीवा-भिंग 
अप्रतिम और आकर्षक ह।ै यह तित्र िा0 क0 (1940 ई0) अिंक-11 में प्रकातशि ह ैपरन्ि ुतित्र ििंख्या यहीं पहली बार 
छप रहा ह।ै 

प.प., फलक XXXVII 

तित्र ििंख्या-1 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं.IV पर गहरी और िैिी लाल रेखाओं में वनदेवी जैिी एक तवतित्र 
मानवाकृति के नीिे बहुि बिे आकार में अिंदकि तवशालकाय मयूर तजिकी दीघषिा और पुच्छ-रेखाओं की िरिंगमयिा 
गति का यथेष्ट आभाि दिेी ह।ै पैरों की रिना तवतित्र रूप में हुई ह ैक्योंदक उनके मोउ एक ही ददशा में न होकर 
परस्पर प्रतिकूल ददशा में बने हैं। ऊपर शरीर की िारी रेखाएँ विुषल हैं परन्ि ुपैर कोणाकार हैं। यह तवभेद कदातिि ्
पैरों में यथाथष रूप-िादशृ्य लान ेके आग्रह िे आ गया ह।ै तिर की कलिंगी पुच्छवि् बनायी गयी ह ैजो ििंगि ह।ै ग्रीवा िे 
लेकर पुच्छ िक के िमस्ि देह-भाग को केवल दो िमानान्िर-प्रवाही रेखाओं द्वारा रूपातयि दकया गया ह।ै इन रेखाओं 
का अन्िर ग्रीवा-भाग की िलुना में पीछे की ओर बढ़िा गया है जो स्वाभातवक लगिा ह।ै पचु्छ की पाँि िरिंतगि 
रेखाओं में िे दो-दो इन्हीं दोनों शरीर-रेखाओं िे प्रस्फुरटि हुई हैं, केवल मध्यविी पाँिवीं रेखा िवषथा स्विन्त्र रूप िे 
तस्थि ह।ै तित्र कुछ अनगढ़ होिे हुए भी िशि और रोिक ह।ै उिकी यह अनुकृति मलू पर आिाररि और अद्यातप 
अप्रकातशि ह।ै 



तित्र ििंख्या-2 

 कोहबर (तमर्ाषपुर) की गुफा-छि में अत्यन्ि िशि लाल रेखाओं में आतलतखि मयूराकृति, तजिमें िमस्ि 
प्रकृि रूप को ज्यातमतिक आकल्पन में ििंपुतजि करके वैति्यपूणष रूप ददया गया ह।ै अपने ढिंग का यह िवषथा 
अतद्विीय तित्र ह।ै रेखा-जाल को आबद्ध करने में मलू-रूप की िेिना और कलात्मक ििंयम का अद्भुि पररिय ददया 
गया ह।ै आददम कलाकार की िेिना में स्वाभातवक रीति िे ऐिी कल्पना उत्पन्न हुई और उिने उिे एक व्यवतस्थि 
रूप में अतभव्यति प्रदान की, यह कला के भारिीय इतिहाि में एक घटना की िरह महत्त्वपणूष लगिा ह।ै िारे रूप-
तविान में तशल्पगि स्वछन्दिा और ग्रीवा-भिंग की स्वाभातवकिा एक िाथ लतक्षि होिी ह।ै कलिंगी मुख की दोनों 
रेखाओं को ही आग ेबढ़े़ाकर कुशलिापूवषक बना दी गयी ह।ै एक पैर ऊपर िे नीिे िक आिी हुई खिी रेखा िे ििंकेतिि 
ह ैजबदक दिूरे की रेखा शरीर के आिे भाग िक ही गई ह ैिथा उिके नीिे पिंजे का आभाि देन ेवाला अिषवृत्त भी बना 
हुआ ह।ै पुच्छ भाग पथृक् उभार के िाथ प्रदर्शषि न करके शरीर के तपछल ेअिंश को आयिाकार तवभातजि करके 
प्रदर्शषि दकया गया ह।ै यह तित्र भी मूल िे अनुकृि होकर प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 
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मानवाकृतिया ँ

 तित्र-खण्ड-िीन 

  

(ज. बी. उ. रर. िो. के जनषल की िौथी वाल्यूम में ऐण्डिषन के लेख के िाथ 1918 ई. में प्रकातशि शििंघनपुर की एक 
गतिशील मानवाकृति।) 

----------------------------------------------------------------------------------------------------मानवाकृतिया ँ

प्रागैतिहातिक तित्रों की िमग्र परम्परा को ध्यान में रखि ेहुए यह तनस्ििंकोि कहा जा िकिा ह ैदक योरोप 
में मानव-तित्रण का स्थान काल-क्रम, पररमाण और कलात्मक वैभव िभी दतृष्टयों िे पशु-तित्रण के बाद आिा ह।ै 
योरोपीय प्रागैतिहातिक कला के तवशेर्ज्ञ बर्कष ट महोदय का तनष्कर्ष ह ैदक वहाँ के तशला-तित्रों में मानवाकृतियों का 
िापेतक्षक अभाव भी एक उल्लखेनीय िथ्य ह ैिथा जहाँ मानव-अिंकन हुआ भी ह ैवहािं मनुष्य को बहुि ही बुरी िरह िे 
रूपातयि दकया गया ह।ै1 इि िारणा के पीछे फ्रािंि और स्पने की गुफाओं के अगतणि तित्र रह ेहोंग ेपर उनमें ििंभविः 
लास्को का वह िुप्रतिद्ध तित्र अवश्य रहा होगा तजिे ब्रॉतिक ने ‘दद तप्रतहस्टाररक टै्रजडी’ शीर्षक ददया ह ैिथा तजिमें 
एक िुतितत्रि महाकार बाइिन के आगे उिके आघाि िे िराशायी एविं मृि मनुष्य की आकृति व्यिंग्य-तित्रों जैिी 
अनगढ़ रेखाओं द्वारा तितत्रि ह।ै उिके मुख की रूपरेखा िमीपस्थ और उिी तवति िे अिंदकि पक्षी जैिी तितत्रि की 
गयी ह।ै इििे पशु और मानव दोनों की तित्रण तवति और शतिमत्ता का िुलनात्मक अन्िर िवषथा प्रत्यक्ष हो जािा ह।ै 
योरोपीय तित्रों में मानवाकृतियाँ िर्वष इिनी अनगढ़ तितत्रि नहीं हुई हैं दकन्िु एक प्रकार का व्यापक तवभेद िो लतक्षि 
होिा ही ह।ै अफ्रीका और आस्टे्रतलया की तस्थति योरोप िे कुछ तभन्न प्रिीि होिी ह।ै वहाँ उिना तवभेद नहीं ह।ै 
भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों में पश-ुतित्रण और मानव-तित्रण के बीि भी ऐिा कोई तवभेद या तवििंगति दतृष्टगि 
नहीं होिी। प्रायः तजन शैतलयों में तजिनी कुशलिा और शति के िाथ पशुओं को अिंदकि दकया गया ह ैउनमें लगभग 
उिी प्रकार मनुष्य को भी तितत्रि दकया गया ह।ै इि बाि को िामान्यिः पँिमढ़ी, रायगढ़, तमर्ाषपुर िथा 
िम्बलघाटी और होशिंगाबाद इत्यादद िभी क्षेे़ों को उदाहृि करिे हुए प्रमातणि दकयका जा िकिा ह ैक्योंदक इनमें िे 



दकिी भी क्षेत्र में केवल पश-ुतित्रण ही हुआ हो, ऐिा तिद्ध नहीं होिा। कुछ अपवाद भी तमलिे हैं जैिे होशिंगाबाद के 
तशलाश्रय निं. 10 पर नव लतक्षि महाकाय मतहर् तजिके िमानान्िर उिी प्रकार की दोहरी बाह्य-रेखाओं िे अिंदकि 
उिने ही तवशाल आकार की कोई मानवाकृति तनर्दषष्ट नहीं की जा िकिी। (रष्टव्य, खण्ड 2 फलक-III) तवशालिा की 
िरह पश-ुतित्रण की अतिकिा भी कुछ स्थलों में अवश्य प्रदर्शषि की जा िकिी ह ैपरन्ि ुव्यापक रीति िे मानव-
तित्रण उिकी िापेक्षिा में प्रायः अतभन्न ही प्रिीि होिा ह।ै योरोप जैिा अन्िर िो यहाँ कदातप नहीं तमलिा। 
िािंस्कृतिक दतृष्ट िे इि तस्थति की व्याख्या महत्त्वपूणष और िािंकेतिक हो िकिी ह।ै 

दकन्हीं अज्ञाि आददम तवश्वाि-परक कारणों िे दकिी देश-काल में मानव-तित्रण वर्जषि रहा हो, केवल पश-ु
तित्रण ही लोक-िमर्थषि रहा हो ऐिी दरुूह कल्पना करना भी ििंगि नहीं लगिा क्योंदक पशुओं की खाल ओढ़कर 
छùवेश िारण दकये अथवा प्रकृि वेश में मानवाकृतियों को तनिान्ि आरतम्भक युग िे तशलािंदकि दकये जाने की 
परम्परा न्यूनातिक रूप में प्रायः अखण्ड रीति िे प्रितलि रही ह।ै भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों को देखन ेिे मानव-
रूपािंकन के तवर्य में या उिके पीछ दकिी प्रकार की वजषना (taboo) का आभाि नहीं तमलिा।  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1 (i)The comparative absense of human figures is also remarkable and when they do occur they are always 

extremely badly drawn.                                                -दद ओल्ड स्टोन एज, पृ. 210  

     (ii) स्वच्छन्दिापरक अनगढ़ योरोपीय मानवाकृतियों के कुछ उदाहरण ब्रॉतिक की शप्रिं. पें. में प्लेट निं. 25 पर मुदरि 
रूप में देखे जा िकिे हैं। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 प्रस्िुि खण्ड में जो मानवाकृतियाँ िमातवष्ट की गयी हैं वे अतिकिर स्फुट और पथृक् महत्व के िाथ तितत्रि 
तमलिी हैं दकन्ि ुयदद वास्ितवक तस्थति को देखा जाय िो पश-ुपतक्षयों िथा पूजा-प्रिीकों िे िम्बद्ध तद्विीय और नवम 
खण्डों को छोिकर शेर् िभी खण्डों के तित्र मानवाकृतियों िे युि हैं। ऐिी दशा में प्रस्िुि खण्ड िक ही उनके स्वरूप 
की व्याख्या को िीतमि नहीं रक्खा जा िकिा। यह दिूरी बाि ह ैदक अन्य खण्डों में प्राप्त मानवाकृतियों की अिंकन-
तवति बहुि अिंशों में इि खण्ड के तित्रों िे तभन्न नहीं हैं जो हैं िम्भविः मानव-रूप ही, पर तजन्हें मत्स्यकन्या आदद 
कहा गया ह।ै वैिी कुछ आकृतियाँ फलक-IX, तित्र ििंख्या 1 में भी हैं। अतिकिर मानवाकृतियाँ पूरक शलैी की हैं। 
तजनमें शििंघनपुर के कतप-मानव(Apeman) की तस्थति तवतशष्टिम कही जा िकिी ह।ै कुछ िौिी रेखाओं में रिी गयी 
हैं िथा कुछ में शरीर प्राय यतष्टवि् पिला बनाया गया ह।ै कुछ का आकार डमरू जैिा तद्व-तत्रकोणात्मक ह।ै आयिाकार 
एविं रेखालिंकृि देह वाली मानवाकृतियाँ प्रिुर मात्रा में तमलिी हैं। वे पँिमढ़ी-के्षत्र िे तवशेर्िः िम्बद्ध हैं। गॉडषन न े
शििंघनपुर और कबरापहाि की आयिाकार परूक शलैी की आकृतियों िे उनका परम्परागि िम्बन्ि जोिकर मात्र 
ज्यातमतिक रूप-िादशृ्य के आिार पर ऐिी िभी मानवाकृतियों को िमिामतयक मानने का दरुाग्रह दकया ह।ै1 
मानव-रूपािंकन िे हटकर यह िमस्या काल-तनणषय की िीमा में िली जािी ह ैजो यहाँ इष्ट नहीं ह ैदकन्ि ुइििे इिना 
ििंकेि अवश्य ग्रहण दकया जा िकिा ह ैदक मानवाकृतियों की रूप-तवति कलात्मक दतृष्ट िे ही नहीं, ऐतिहातिक और 
िािंस्कृतिक-दतृष्ट िे भी महत्वपणूष ह।ै आँख, नाक आदद वे वस्िएुँ जो शरीर की बाह्य रेखा के भीिर आिी ह ैअपवाद 
रूप में ही प्रदर्शषि की गयी ह।ै कुछ तवद्वानों की यह िारणा ह ैदक मनुष्य न ेअपने अतस्ित्व को िवषप्रथम अपनी उि 
छाया के रूप में देखा होगा जो प्रकातशि वािावरण में तनरन्िर शरीर के िाथ रहिी ह ैऔर िदनरुूप अपन ेको 
तितत्रि करन ेकी प्ररेणा उिे इि िहज अनुभव िे ही तमली होगी। यह ित्य ह ैदक तशलातित्रों में अिंदकि अतिकािंश 
मानवाकृतियाँ छायाभाि हैं िथातपि उि िारणा एक िम्भातवि अनुमान मात्र ही कही जा िकिी ह।ै कुछ आकृतियाँ 
ऐिी भी तमलिी हैं तजनमें तशरोभाग िथा कहीं-कहीं अन्य अवयव भी केन्रीय देह भाग िे पथृक् तितत्रि दकये गय ेहैं। 
(रष्टव्य फलक- V तित्र ििंख्या 3 और 5 िथा फलक- VI तित्र ििंख्या 2)। उनका पारस्पररक ििंयोजन कल्पना द्वारा ही 
घरटि होिा ह ैतजिमें रूपािंकन की छायापरक व्याख्या अिंशिः खतण्डि और मयाषददि हो जािी ह।ै2  छायाभाि रूपों 



में भी कल्पनात्मक वैतवध्य का इिना प्रिार तमलिा ह ै दक अन्ििः छायात्मक तित्रण को भी कल्पना का एक 
स्वाभातवक प्रकार मानना अतिक उपयुि प्रिीि होिा ह।ै कदातिि् इिीतलए छायात्मक होने पर भी िथा तबना मुख 
की भीिरी रेखाओं और नेत्रादद की तस्थति तनर्दषष्ट दकय ेही तवतवि भावभिंतगमाओं और दक्रयाओं के अनरुूप िशि और 
व्यिंजक अिंग-तवन्याि िम्भव हो िका। िरल, िामान्य और बहुिा अनगढ़ लगन ेपर भी आकृतियाँ िप्राण ददखायी देिी 
हैं। उनमें कलात्मक एविं कल्पनात्मक वैभव के िाथ मानवोतिि िजीविा का अद्भुि बोि होिा ह।ै रिनाकार की 
िृजनशीलिा िे अनपु्रातणि अनके मानवाकृतियाँ उन ििंदभों की पूरी प्रिीति करा देिी हैं तजनमें उन्हें रूपातयि दकया 
गया ह।ै अनावश्यक के त्याग और आवश्यक के कलात्मक उपयोग की िहज वृतत्त न्यूनातिक रूप में प्रायः िवषत्र 
तमलिी ह।ै यह दिूरी बाि ह ैदक एक तवशाल काल-तवस्िार में तनर्मषि होिे रहन ेके कारण बहुिा शैलीबद्धिा िथा 
पारम्पररक रूपों की आवृतत्त के भी पयाषप्त उदाहरण तमल जािे हैं। अशि और अव्यिंजक आकृतियाँ भी यत्र-ित्र 
ददखायी दे जािी ह ैपर अनुपाििः वे अतिक नहीं ह।ै जैिा कहा जा िुका है, उपयुषि तनष्कर्ष केवल इिी खण्ड की 
मानवाकृतियाँ िक िीतमि नहीं ह,ै उिमें अन्य तनर्दषष्ट खण्डों, तवशेर्िः आखेट-दशृ्यों वाल ेप्रथम, िनुिषरों वाले ििुथष 
िथा नृत्य-वाद्य वाले अष्टम खण्ड को भी दतृष्ट में रक्खा गया ह।ै पूजा-प्रिीक और देविाओं वाल े नवम खण्ड में 
िमातहि कुछ िामान्य मानवीय रूपों के अतिररि प्रागैतिहातिक मानव द्वारा तितत्रि जो अतिमानवीय आकृतियाँ, हैं, 
उनकी तस्थति अन्यों िे तभन्न ह ैक्योंदक उनमें पशु िथा मानव के आकारों को अनेक रूपों में तमतश्रि करके कल्पना-
वैति्य के िाथ प्रस्िुि दकया गया ह।ै उन्हें मानवाकृतियाँ कहना उिी तस्थति में िम्भव ह ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1-िा.क., वा., ट निं. 2, पृष्ठ 1435 

2-इि कलात्मक तित्रण-तवति का प्रयोग िहस्रातलदयों पूवष की यूरोपीय कला में भी लतक्षि होिा ह।ै पूवी स्पेन के 
कोगुल (Cogul) नामक स्थान के एक तशला-तित्र में अिंदकि मानवाकृतियाँ रष्टव्य हैं। ‘ओल्ड स्टोना एज,’ ले. वर्कष ट, 

पृष्ठ 227, दफ. 30 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

जब यह तनतिि हो जाय दक पशु-मुख छद्ममुख ह ैतजिे मानव ने ऊपर िे िारण कर तलया ह।ै केवल कुछ ही तित्र इि 
रूप में व्याख्यातयि दकये जा िकिे हैं िब नहीं। दकिी भी रूप में हो, मानवाकृतियों का िमावेश तशलातित्रों को 
अतिक आत्मीय और अथषवान् बनािा ह ैिथा मानव द्वारा मानव के अतस्ित्व-बोि का िुदरू काल-तवस्िार िक प्रत्यक्ष 
प्रमाण प्रस्िुि करिा ह।ै  

 

 मानवाकृतिया:ँ तित्र-पररिय 

फलक- I  

तित्र ििंख्या-1 

 शििंघनपुर के िबिे ऊपर वाल ेप्रमुख तशलाश्रय के दातहने पाश्र्व में, प्रतिद्ध आखेट-दशृ्य के नीिे, उघरे तशला-
भाग पर गरेूए रिंग िे अन्य मानव-कृतियों की िरह ही लघु आकार में अिंदकि एक तनिान्ि आददम मानवाकृति तजिे 
इिके अनुकिाष अमरनाथ दत्त न ेअपनी पुस्िक में िवाषतिक महत्व देि ेहुए िबिे पहल ेस्थान ददया ह।ै उनके अनुिार 
यह ‘मौस्टेररयन’ युग के कतप-मानव(Ape-man) का तित्र हो िकिा ह ै तजिको योरोप में तनयण्डथषल मानव 
(Neanderthal Man) कहा जािा ह।ै प्रस्ििु तित्र उन्हीं की अनकृुति पर आिाररि ह।ै इिके तवर्य में तवपरीि िारणा 
यह व्यि की गयी ह ैदक वास्िव में यह अनुकृति तशला-तित्र का िही रूप प्रस्िुि नहीं करिी और मूल तित्र िामान्य 



मनुष्य का ही ह,ै कतप-मानव का नहीं। मैंने शििंघनपुर जाकर स्विः तनरीक्षण दकया और पाया दक पूरक शलैी की कुछ 
ऐिी और आकृतियाँ भी आभातिि होिी हैं जो तमटिी जा रही हैं। इिकी मुरा अिािारण ह ैऔर ‘वनमानुि’ जैिी 
लगिी ह,ै इिमें िन्देह नहीं। अिएव मेरी दतृष्ट में इिे अन्य मानवाकृतियों िे तभन्न और तवतशष्ट मानना ही उतिि 
प्रिीि होिा ह।ै भारिीय तशला-तित्रों में प्राप्त मानवाकृतियों में यह जीवन की िबिे अतिक आददम अवस्था को व्यि 
करिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तमर्ाषपुर क्षेत्र में किं डाकोट पहाि िे िोरहोघाट की ओर जान ेवाले मागष की एक तशला पर गहरे गरेूए रिंग िे 
अिंदकि एक तवतित्र मानवाकृति तजिकी मुरा बैिन ेकी ह ैपरन्िु हाथ ऊपर को उिे हुए उिी प्रकार िमानान्िर घमू े
हुए तितत्रि हैं तजि प्रकार परै। तित्र िे यह िवषथा स्पष्ट नहीं होिा ह ैदक आकृति स्त्री की ह ैया पुरूर् की। हाथ-पैर 
पाश्वष-दतृष्ट िे और मुख िम्मुख दतृष्ट िे बनाया गया ह।ै यह तित्र मूल िे अनुकृि होकर यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो 
रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 शििंघनपुर के प्रमुख तशलाश्रय में अिंदकि एक गतिशील मानव-युग्म। अमरनाथ दत्त न,े तजनकी अनुकृति पर 
यह तित्र आिाररि ह,ै इिे गोलाकार शीर्ष वाले बौनों (round headed pigmies) का तित्र बिाया ह।ै तित्र में ििंयिु 
गतिमत्ता और लयातन्वति रष्टव्य ह।ै 

फलकII  

तित्र ििंख्या-1 

 शििंघनपुर की एकस्थ अनेक मानवाकृतियाँ तजनमें िबिे बिे आकार वाली केन्रीय आकृति, फलक प,् तित्र 
ििंख्या-1, के कतप-मानव जैिी ह।ै हाथों की मुरा िीक उिकी उल्टी ह ैदकन्ि ुभिंतगमा बहुि कुछ िमान लगिी ह।ै िभी 
आकृतियाँ पूरक शलैी की हैं। यह अनुकृति फोटो पर आिाररि होने के कारण मलू िे पूरण तवति में कुछ तभन्न हो गयी 
ह ैदकन्िु आकृतियों का ििंपुिंजन और उनकी गतिशील मुराएँ यथावि् तितत्रि हैं। 

फलक III  

तित्र ििंख्या-1 

 शििंघनपुर की कतिपय अन्य गतिशील मानवाकृतियाँ तजनकी रूपरेखा में ज्यातमतिक ित्त्व स्पष्ट ददखायी दिे े
हैं। तित्र-1 का तपछला मानव, जो दक मूलिः अलग तितत्रि ह,ै का देह-भाग िीढ़ी की िरह बना ह ैऔर िौथी हका भी 
कुछ ऐिा ही ह।ै इि आिार पर इन्हें िोपान-मानव (ladder-man) कहा जा िकिा ह।ै िमानान्िर रेखाओं िे, लम्बे 
आयि जैिी देह को परून े की तवति शििंघनपुर में तवशेर् स्पष्टिा और तवतवििा के िाथ उपललि होिी ह।ै दिूरी 
मानवाकृति में भी इिका आिंतशक िमावेश ह।ै िीिरी िवषथा पूरक शलैी में रिी गयी ह।ै एक ही स्थान पर तवतवि 
शैतलयों का िमावेश रिनाकारों की स्वच्छन्द वृतत्त का पररिय देिा ह।ै दिूरी को छोिकर शेर् िभी में िमान ददशा 
में एक-एक िशस्त्र हाथ प्रदर्शषि ह।ै अस्त्रों का रूप तभन्न ह ैपर वे छोटे-बिे दण्ड ही लगि ेहैं। िैथी आकृति के हाथ में 
ििंभविः उँगतलयों के प्रदशषन के कारण ही तत्रशूल जैिा रूप बन गया ह।ै शििंघनपरु के प्रिीक-तिह्नों में ऐिा तत्रशूल-
रूप अिंदकि अवश्य तमलिा ह,ै पर वह अस्त्र का रूप ह ैयह तनियपूवषक नहीं कहा जा िकिा। पाँि के स्थान पर िीन 
उँगतलयाँ बनाकर हाथ के रूप का िािंकेतिक आभाि देना भी स्वाभातवक ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 



 यह भी शििंघनपरु की ही एक मानवाकृति ह ैतजिकी भुजाएँ और इिर-उिर उिे हुए परै िीव्र गति का बोि 
करािे हैं। देह-भाग का आकाहर-प्रकार और परूण-तवति रेखामूलक होकर भी तित्र-1 की आकृतियों िे तभन्न और 
तनजी ढिंग की ह।ै शीश गोलाकृि न होकर केवल रेखा के उभार िे िािंकेतिक ह ैजो िीव्र गति के द्योिन िे ििंगति रखिा 
ह।ै तित्र पयाषप्त िजीव लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 भोपाल-क्षेत्र के िरमपुरी नामक तशलाश्रय में अिंदकि, पूररि गहरे कत्थई रिंग की एक प्रिातवि मानवाकृति 
तजिके तबखरे केशों और पैरों िे गति का तवशेर् आभाि होिा ह।ै लटकिा हुआ वस्त्र और कमर के पाि कोणाकृि उिी 
हुई रेखा जो कदातिि ्अस्त्र को द्योतिि करिी ह,ै रूप-योजना की ििंगति के अनुकूल ह।ै तिर गोलाकर दकन्ि ु देह 
यतष्टवि् एक ही रेखा द्वारा तितत्रि ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र की नवोपललि इमलीखोह में िफेद रिंग िे अिंदकि यह तित्र उि जगह अपनी शैली का एक ही 
तित्र ह।ै पँिमढ़ी के अन्य तशलाश्रयों में अवश्य ऐिी रेखाकार मानवाकृतियाँ उपललि होिी हैं तजनमें िे कुछ गॉडषन 
द्वारा अनुकृि भी हुई हैं। यह तित्र मूल िे अनुकृि ह ैऔर इििे पूवष प्रकातशि नहीं हुआ ह।ै इिमें िीनों मानवाकृतियाँ 
िीन तभन्न रेखा-योजनाओं िे बनी हैं। बिी आयिाकार, बीि की तत्रकोणाकार और दकनारे की अपूणष और यतष्ट-रूप 
देह वाली ह।ै आयि की, शीर्ष िक जाने वाली, बीि की रेखा कुछ लहरािी हुई रहिी ह ैजो इि शैली के तित्रों की 
तवशेर्िा ह।ै 

फलक IV  

तित्र ििंख्या-1, 2, 3, 4 

 यह िारों मानव-युग्म पँिमढ़ी क्षेत्र के हैं। पहला और िीिरा इमलीखोह िे, दिूरा मान्टेरोर्ा और िौथा 
जम्बूद्वीप िे अनुकृि दकया गया ह।ै पहल ेिीन तित्र िफेद परूक शैली के हैं दकन्ि ुिौथा लाल बाह्य-रेखा यिु श्वेि 
पिली रेखाओं वाली उि शलैी में बना ह ैजो िबिे पुरानी मानी जािी ह।ै िीिरे को छोिकर शेर् युग्म स्पष्टिः स्त्री-
पुरूर् के हैं। मिु केश, आददम करट-वस्त्र या पत्राच्छादन िथा गतिशील मुराए ँिबमें िमान हैं। इििे अतिक आददम 
अवस्था के युग्म-तित्र अभी िक भारि में अन्यत्र प्राप्त नहीं हुए हैं। पँिमढ़ी क्षेत्र में ही यह तवशेर्िः तमलि ेहैं। दिूरे 
तित्र में पुरूर् का बायाँ हाथ कदातिि् दो मुराओं में तितत्रि ह ैजो तित्रकार की तद्विा मनोवृतत्त का द्योिक प्रिीि 
होिा ह।ै  

फलक V 

तित्र ििंख्या-1 

 होशिंगाबाद, आदमगढ़, तशलाश्रय निं. 3 कत्थई पर रिंग िे अिंदकि एक अति प्रािीन एविं आददम मानव-युग्म जो 
युद्ध-रि प्रिीि होिा ह।ै पहली आकृति हाथ में ख्ग जैिा कोई अस्त्र तलए हुए ह ैऔर दिूरी प्रिातवि मुरा में िामन े
आिी ददखाई दिेी ह।ै िारा रूपािंकन रेखाओं िे दकया गया ह।ै तशरोभूर्ा आददम पिंख-िज्जा-युि तबखरे केशों का 
आभाि देिी ह ैऔर अतिरिंतजि भी लगिी ह।ै दिूरी आकृति रेखा-तनर्मषि होिे हुए भी रूप-रिना की दतृष्ट िे तभन्न 
योजना रखिी ह।ै उिमें मध्य भाग तत्रकोणात्मक नहीं ह ैऔर परै इकहरी रेखाओं के स्थान पर दोहरी रेखाओं िे बनाय े
गय ेहैं। करट-बिंि भी वैिे तितत्रि नहीं ह।ै किं ि के पीछे की रेखा पर िीन तिह्न तवशेर् रोिक हैं। मूल िे अनुकृि, यहाँ 
प्रथम बार प्रकातशि। 



तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी, इमलीखोह, गहरे काले रिंग िे अिंदकि, ििंभविः अन्य ित्स्थानीय तित्र-श्रृिंखलाओं की अपके्षा अतिक 
प्रािीन एविं आददम मानवाकृति। यतष्ट-रूप होि ेहुए भी देह की मुरा िे गतिशीलिा का पूरा बोि होिा ह।ै करट-बिंि 
का ििंिुलन तवशेर् रष्टव्य ह।ै 

तित्र ििंख्या-3, 4 

 पँिमढ़ी, डोरोथीडीप; गहरी लाल और कहीं िौिी कहीं पिली, िम्बद्ध-अिम्बद्ध रेखाओं िे बनी अनेक 
मानवाकृतियों में िे दो तवतभन्न शैतलयों के दो तित्रिं दोनों में पैर यतष्ट-रूप हैं दकन्िु करट-बिंि िे ऊपर का देह-भाग 
तभन्न प्रकार िे तितत्रि ह।ै पहल ेतित्र में शीश तत्रकोणात्मक िथा अन्य अवयव भी कुछ ज्यातमतिकिा तलए हुए हैं। 
दिूरे में स्थान को बाह्यिः घेरकर आकार और मुरा का प्रदशषन दकया गया ह।ै मलू िे अनुकृि। 

तित्र ििंख्या- 5, 6 

 यह दोनों तित्र पँिमढ़ी क्षेत्र के हैं और क्रमशः ऊपरी डोरोथीडीप िथा मान्टेरोर्ा, तशलाश्रय निं. 4 िे गॉडषन 
द्वारा की गई अनुकृतियों के प्रकातशि रूप पर आिाररि हैं। दोनों मानवाकृतियाँ योद्धाओं की हैं, पहली यतष्ट-रूप िरल 
और दिूरी ज्यातमतिक िथा जरटल रिना-तविान िे युि ह।ै अवयवों को उिमें (तित्र 6) आयिाकार मूल देह-भाग िे 
जोिा नहीं गया ह।ै यहाँ िक दक हाथों और परैों को कोहनी और टखनों के पाि अिम्बद्ध अतस्थवि् तितत्रि दकया गया 
ह।ै इि प्रकार का तवतित्र तवन्याि कुछ अन्य तित्रों में भी तमलिा ह।ै शबिंद-ुयुि तत्रकोण ििंभविः ढाल ह।ै उिे भी 
करट-बिंि िे पूरी िरह िम्बद्ध नहीं दकया गया ह।ै तशरो भाग िबिे अतिक रोिक तवति िे बनाया गया है, पूररि अिष-
र्ट्कोण को भीिर िे कुछ ररि छोिकर ऊपर रख ददया गया ह ैजो केश-युि मानव-शीश का यथषे्ट आभाि देिा ह।ै 

फलक-VI 

तित्र ििंख्या-1,2,3,4 

यह िारों मानव-तित्र पँिमढ़ी-क्षेत्र के हैं और क्रमशः डोरोथीडीप, बोरी,जम्बूद्वीप िथा िोनभर के 
तशलाश्रयों िे िम्बद्ध हैं। इन्हें गॉडषन ने अनुकृि करके ‘िाइिंि एण्ड कल्िर’ की वाल्मूम- V, अिंक 6 में पहले प्रकातशि 
दकया दफर अन्यत्र भी प्रयुि दकया। प्रस्िुि तित्र उन्ही िे प्रतिकृि हैं। तित्र ििं. 1 बादामी रिंग (Cream Colour) का ह।ै 
उिमें मानवाकृति तवतित्र रूप-रिना िे ििंयोतजि की गई ह।ै रेखाएँ अिमान, गँिीली और ररििा के द्वीपों िे यिु 
नदी जैिी प्रवातहि हैं। गल ेके पाि िे उिी िीिी रेखा ििंभविः उिे हुए हाथ का द्योिन करिी है, मध्यविी रेखा देह-
यतष्ट का िथा उिके इिर-उिर की रेखाएँ पैरों की द्योिक हैं। शीश एक वृत्त िे और कान तबन्दओुं द्वारा आतलतखि हैं। 
इि तित्र की शैली कुछ दरुूह होिे हुए भी रोिक ह।ै तित्र ििंख्या 2 का तशरोभाग फलक-V के तित्र ििं. 6 की िरह देह 
भाग िे अिम्बद्ध तितत्रि दकया गया ह।ै उिमें अलिंकरण के तिह्न अतिररि और तवशेर् आकर्षक हैं। देह-भाग और 
पैर यतष्ट-रूप हैं, केवल करट-बिंि अिम्बद्ध रूपों िे योतजि ह।ै यह मानवाकृति िूतमल बैंगनी रिंग में बनी ह।ै तित्र 
ििंख्या 3, लाल-िफेद तमली-जुली रेखाओं वाली तवतशष्ट शैली का ह ैदकन्िु आकृति इि शलैी के अन्य तित्रों की िरह 
िुगरिि नहीं ह।ै इिकी कल्पना यतष्ट-मानव िे ही तवकतिि लगिी ह।ै तित्र ििं. 4 भी इिी तद्ववणी तमतश्रि रेखाओं 
वाली शलैी का ह ैदकन्ि ुइिका रिना-तविान तभन्न औरे अतिक जरटल ह,ै तवशेर्िः तशरोभाग। हाथों में िरकि, ढाल 
आदद अस्त्र ितज्जि हैं। देह यतष्टवि् ही ह।ै एक पैर िरकि जैिा पूररि और दिूरा िीिी रेखाओं द्वारा िािारण रीति िे 
बनाया गया ह।ै करट-बिंि तशरोभाग की िलुना में बहुि कम अलिंकृि ह।ै इिमें भी अिम्बद्ध योजना का यशत्किं तिि ्
िमावेश तमलिा ह;ै ढाल वाल ेहाथ के िमीप। मलू-तित्र के रेखा-िौन्दयष एविं वणष-तवन्याि का आिंतशक आभाि भी इि 
तित्र िे नहीं हो पािा। 



फलक- VII 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि ऊपरी डोरोथीडीप के उि तशला-तित्र की अनुकृति जो गॉडषन द्वारा अनुकृि िो नहीं 
दकया गया दकन्ि ुइिकी तस्थति उनके द्वारा शोतिि अन्य तित्रों के पाश्वष में ही ह।ै यह आयिाकार देह वाला यगु्म 
पँिमढ़ी की िुपररतिि अलिंकृि शलैी में ही तितत्रि ह।ैदोनों मानवाकृतियों की तशरोभूर्ा तभन्न प्रकार की है, पहली 
तत्रकोणात्मक पूरक आिार िे तवकीणष होनेवाली मिु केशों जैिी लहरािी हुई रेखाओं िे यिु ह ैजबदक दिूरी में शीश 
के द्योिक गोलक के आिपाि तबन्द-ुवृत्त और उििे तवकीणष िरल रेखाओं की योजना ह।ै दोनों भूर्ाएँ आकर्षक हैं। 
दोनों आयिों की पूरक-तवति भी ज्यातमतिक होिे हुए परस्पर तभन्न ह।ै बाँह पकिन ेकी मुरा िजीविा उत्पन्न करिी 
ह।ै उििे िहिरण का भाव प्रकट होिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 गॉडषन द्वारा शििंघनपुर, कबरा पहाि िथा महादेव पवषि मालाओं (पँिमढ़ी) की कतिपय शलैीबद्ध 
मानवाकृतियों के रूप को िुलनात्मक ढिंग िे प्रस्िुि करने के तनतमत्त एकत्र तशलातित्रों की प्रतिकृतियाँ जो प्रायः उिी 
प्रकार इि तित्र में िमातवष्ट हैं। ऊपरी पिंति में शििंघनपुर िथा तनिली पिंति में क्रमशः कबरा पहाि और पँिमढ़ी के 
तित्र हैं। आयिाकार देह का रिना-िाम्य िथा दातहने दकनारे की, दो-दो दण्ड िारण करने वाली मानवाकृतियों का 
वस्िु-िाम्य रष्टव्य ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 यह भी इि फलक के तित्र ििं. 1 की िरह तद्ववणी अलिंकृि ज्यातमतिक शैली के आयिाकार मानव-युग्म का 
तित्र ह ैजो डोरोथीडीप में ही तशलािंदकि ह।ै नाप लेने पर बिे आयि की भुजाएँ 5 1/2’’ ग ्  5 1/2’’ की तनकलीं। 
गॉडषन न ेइिे प्रारतम्भक प्रथम श्रृिंखला का बिाया ह ैजो यहाँ प्रािीनिम कही जा िकिी ह।ै इिन ेछोटे आयि में जो 
लहरीली िफेद पिली रेखाओं के बीि लाल रेखाओं की योजना िूक्ष्म और तवकतिि कला-कुशलिा का पररिय दिेी 
ह।ै श्रृिंखला-क्रम में िवष प्रािीन एविं आरतम्भक होि ेहुए भी ऐिी कृतियाँ तित्रण की आददम अवस्था का द्योिन नहीं 
करिीं। 

फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1, 2 

 पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि जम्बूद्वीप नाल ेके प्रमुख तशलाश्रय पर अिंदकि पूवोि तद्ववणी शलैी के ये तित्र अपन े
लयात्मक िूक्ष्म रेखाँकन के कारण तवशेर् आकर्षक लगिे हैं। पहला तित्र तिरछी छि में लगभग 20 फीट की ऊँिाई 
पर अिंदकि ह।ै तित्रकारों ने इिे दकि प्रकार बनाया, यह आियष होिा ह।ै दिूरा तित्र भी लाल बाह्य-रेखाओं िे युि 
लहरीली िफेद पिली रेखाओं िे अलिंकृि ह।ै इिमें देह आयिाकार न होकर यतष्ट-रूप बनायी गयी हैं तबखरे केशों के 
दातहने छोर िे करट-बिंि िक आिा हुआ केश-जाल तवशेर् स्वच्छन्दिा का द्योिक ह।ै बायें पैर के िमीप प्रदर्शषि 
िनुिषर दिूरी शलैी के हैं और बाद में अिंदकि दकये गये हैं। मूल तित्र िे उनका कोई िम्बन्ि नहीं ह।ै इि तित्र में हाथों 
का आकार तवतित्र ह ैऔर दोहरी रेखाओं िे बनाया गया ह।ै उनका प्रिार केश-प्रिार िे ििंगति रखिा ह।ै 

फलक- IX 

तित्र ििंख्या-1   



 गॉडषन द्वारा अनेक स्थानों की मानवाकृतियों का एकत्रीकरण। िा. क. 1939, प.ृ 146 पर प्रस्िुि अनुकृतियों 
पर आिाररि प्रतिकृति। पहला तित्र मटमैल े (ग्रे) रिंग का ह ैऔर आदमगढ़ के प्रमुख तशलाश्रय पर अिंदकि है; दिूरा 
क्रीम रिंग का ह ैऔर पँिमढ़ी क्षेत्र के िोनभर नामक स्थान िे तलया गया ह।ै िीिरा कुछ नीिे की ओर अिंति तित्र 
कबरापहाि का ह।ै िौथा ढाल-िलवार या भालािारी यतष्ट-काय योद्धा मािंटेरोर्ा (पँिमढ़ी) में तशलािंदकि ह।ै इिका 
शीश-वृत्त ऊपर की ओर िे खुला होने के कारण रोिक लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 इि तित्र की दोनों मानवाकृिियाँ पँिमढ़ी-क्षेत्र की हैं और पूवष तनर्दषष्ट िा. क. िे ही प्रतिकृि हैं। पहली 
आकृति जम्बूद्वीप की ह ैऔर मटमैले (ग्र)े रिंग िे पूरक शैली में अिंदकि ह ैिथा दिूरी िफेद ह ैऔर काजरीघाट िे ली गई 
ह।ै दोनों की रिना-तवति एविं शैली एक जैिी लगिी ह।ै 

फलक- X 

तित्र ििंख्या-1 

रायगढ़-क्षेत्र के कबरा पहाि िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के निं. 5 (1935) में प्रकातशि अनुकृति का 
प्रतिरूप् तजिमें पूरक-अपूरक तमतश्रि शैली में एक घरेे के भीिर िार गतिशील मानवाकृतियाँ प्रदर्शषि हैं। िैथी 
आकृति अिष स्पष्ट ह।ै स्पष्ट आकृतियों की रेखाएँ ज्यातमतिकिा तलए हुए हैं िथा देह-भाग तत्रकोणात्मक ह।ै पहली 
आकृति की तत्रकोण-देह में मरेूदण्ड जैिी मध्यविी रेखा भी बनी ह ैजो अन्यों में नहीं ह।ै करट-बिंि इिर-उिर लहराि े
हुए हैं िथा एक-दिूरे के हाथ हाथों िे ििंलि हैं तजििे यह लगिा ह ैदक यह मानवाकृतियाँ निषन-मुरा में अिंदकि हैं।   

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 3 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि प्रारतम्भक िृिीय श्रेणी की लाल रेखायिु 
शैली में अिंदकि िीन मानवाकृतियों के िमूहािंकन की प्रतिकृति तजिमें मध्यविी व्यति बायीं ओर के व्यति को एक 
हाथ िे आबद्ध दकय ेह ैिथा दिूरा हाथ बढ़ाकर दायीं ओर के व्यति को अपन ेिमीप बुला रहा ह।ै िीनों की नाकें  
शैलीबद्ध एविं तवशेर् नुकीली हैं। 

तित्र ििंख्या-3 

 मान्टेरार्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 3 पर कहीं-कहीं तवशेर् लाली तलए हलके गलुाबी (शपिंक) रिंग िे बन े
एक स्त्री-तित्र की प्रतिकृति जो गॉडषन द्वािरा की गयी अनुकृति पर आिाररि ह।ै मान्टेरोर्ा में प्रायः ऐिी ही एक स्त्री-
आकृति उि नव-प्राप्त झोंपिी वाले दशृ्य के पाि अिंदकि तमलिी ह ैजो प्रस्िुि पुस्िक के अतन्िम तित्र-खिंड में िमातवष्ट 
ह।ै करट पर दोनों हाथ रखे उिकी भी मुरा इि प्रकार की ह।ै 

फलक-XI  

 इि फलक का यह तित्र किं डाकोट के िमीप वाली तलखतनया की प्रतिद्ध गुफा के भीिरी भाग में अिंदकि ह।ै 
इिमें आयिाकार देह वाली पाँि िमूह-बद्ध मानवाकृतियाँ और उनके पीछे एक बकरी जैिा पशु प्रदर्शषि ह।ै िबिे 
बिी आकृति ििंभविः स्त्री की ह ैतजिके कानों और पैरों में आभूर्ण भी बने हैं। उिके िथा अन्य िीन आकृतियों के 
दोनों हाथ दातहनी ओर उिे हुए हैं। केवल मध्यविी व्यति का एक हाथ नीिे और दिूरा ऊपर उिा हुआ ह।ै हाथों की 
ऐिी मुरा िे िाली बजान ेया दकिी तवशेर् िार्मषक मनोभाव के प्रदशषन का आभाि तमलिा ह।ै िबके पैरों की गति 
एक ही ओर ह।ै स्त्री और मध्यविी आकृति के बीि जो पिली रेखाएँ बनी हैं वे मूल-तित्र के पीछे िे झलकिी हुईं 
दकिी अस्पष्ट आकृति का अवशरे् लगिी हैं। दायीं ओर की अतन्िम आकृति की करट-बिंि दोहरा बनाया गया ह ैजबदक 



अन्य िभी आकृतियों में उिको कहीं पिला कहीं िौिा दकन्ि ुिवषत्र इकहरा ही प्रदर्शषि दकया गया ह।ै प्रस्िुि अनुकृति 
मूल िे की गयी और यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रही ह।ै 

फलक-XII 

तित्र ििंख्या-1 

 िागर-क्षेत्र में गिेरी नदी के िट पर तस्थि आबिन्द के तनकटविी तशलाश्रय िे मलूिःश्री श्यामकुमार 
पाण्डेय द्वारा की गयी अनुकृति पवर आिाररि इि तित्र में पाँि ज्यातमतिक मानवाकृतियाँ पिंति-बद्ध की गयी हैं। 
िभी का रिना-तविान रेखात्मक होिे हुए भी परस्पर तभन्न ह।ै िमग्र रूप िे उनकी मुरा िहिरण ही नहीं िह-निषन 
की-िी लगिी ह।ै केवल अतन्िम आकृति हाथों में ढाल-िलवार तलये ह।ै उिकी तशरोभूर्ा पूवषविी दोनों आकृतियों िे 
तभन्न पुरूर्त्व िूिक ह।ै बीि वाली आकृति की लहरायी हुई िोटी िे उिके स्त्री होने का अनुमान होिा ह।ै उिके बाद 
वाली आकृति मिु उिे हुए केशों वाली ह।ै अतन्िम आकृति का मुिा हुआ तपछला परै िमस्ि तित्र की गतिशीलिा का 
द्योिक लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 यह तित्र घोर् के मोनोग्राफ में प्रकातशि उि तित्र पर आिाररि ह ै तजिे उन्होंन े ते़ित्र-पररिय देिे िमझ 
तु्ररटपूवषक शििंघनपुर िे िम्बद्ध कर ददया ह।ै वास्िव में यह तमर्ाषपुर-क्षेत्र के भल्डररया नामक स्थान पर तशलािंदकि ह।ै 
इिमें भी पाँि मानवाकृतियाँ गतिशील और पिंति-बद्ध रूप में प्रस्िुि की गई हैं। पहली दो युग्म बनाये हुए हैं, िीिरी 
िीव्र गतियिु ह,ै िैथी-पाँिवीं अपेक्षाकृि कम गतिशील और अस्पष्ट ह।ै िभी आकृतियों की मुराएँ रोिक हैं। 

फलक-XIII 

तित्र ििंख्या-1  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र में कण्डाकोट पहाि िे िोन-िट की ओर जािे हुए िोरहोघाट के मागष में तस्थि तशला पर गहरे 
गेरूए रिंग िे अिंदकि मानवाकृतियाँ जो मूल िे अनुकृि और इििे पूवष कहीं प्रकातशि नहीं हुई हैं। मध्यविी बिी 
आकृति की दायी ओर कोन ेपर और पाश्वष में जो गणुक-युि अलिंकरण जैिा आलेखन ह ैवह उिी तशला पर कुछ हटकर 
अिंदकि ह ैदकन्िु उिका िही आशय क्या है, यह स्पष्ट नहीं होिा। बिी आकृति की तशरोभूर्ा िीन रेखाओं िे केश-िज्जा 
के तवशेर् प्रकार या पिंख लगाने का बोि करािी ह।ै बायीं ओर की कुछ छोटी एक अपूणष पैर वाली मानवाकृति 
तशरोभूर्ा और हाथों िे भी रतहि ह।ै बिी आकृति के हाथ उिके पैरों की अपेक्षा बहुि पिल ेहोिे हुए भी एक िजीव 
मुरा का आभाि करािे हैं। कुछ महीन रेखाएँ अतिररि बन गयी हैं क्योंदक मूल-तित्र में हाथों का अिंकन बहुि स्पष्ट 
नहीं था। परैों को अगँूिे और उँगतलयों का िािंकेतिक बोि कराने के तलए तद्विा तवभातजि कर ददया गया ह।ै दोनों 
आकृतियाँ पूरक-शैली में बनी हैं।  

तित्र ििंख्या-2  

 उिी क्षेत्र में किं डाकोट पहाि िे पहले बिौली ग्राम के तनकटविी तशलाश्रय पर अिंदकि दो िूतमल आकृतियाँ 
जो दण्डिारी गतिशील आखेटकों की प्रिीि होिी हैं। दोनों के मध्य में मृि पशु का-िा बोि करािी हुई जो आकृति ह ै
उिका िही अथष स्पष्ट नही होिा क्योंदक इि प्रकार तनजीव और ििंिुतलि रूप पश ुका आलेखन तशलातित्रों में अपवाद 
ही ह।ै अतिक ििंभावना इिी बाि की लगिी ह ैदक यह दकिी पूवषविी तित्र का अस्पष्ट अवशेर् ह।ै कमपर पर हाथ 
रक्खे आखेटकों की भिंतगमा तनिान्ि स्वाभातवक ह।ै उनकी देह पैरों की गति और तस्थति िे ििंगति रखिी हुई तितत्रि 
की गयी ह।ै यह तित्र भी मूल िे ही अनुकृि और इििे पूवष अप्रकातशि ह।ै 



फलक-XIV 

तित्र ििंख्या-1 

 मािादेव (पँिमढ़ी) नामक स्थान की िवषप्रतिद्ध, अतन्िम गुफा की छि में िफेद रिंग िे अिंदकि िीन 
मानवाकृतियाँ जो पूरक शलैी में ज्यातमिकिा तलय ेहुए तितत्रि की गयी हैं। ऊपर िि तत्रकोणात्मक ह ैपरन्ि ुतनिला 
भाग बीि वाली आकृति मे अन्य दोनों िे तभन्न बना ह ैऔर अनेक कोणों िे युि ह।ै उिके कान भी उिे हुए कोण जैिे 
हैं तजनि ेलगिा ह ै दक वह दकिी पश ुका छद्म-मुख िारण दकये हैं। रूप-तवन्याि प्रितलि शैली का होि े हुए भी 
आकर्षक ह।ै शीश अपेक्षाकृि छोटे आकार के हैं। भिंतगमा हाथों-पैरों िे तवशेर्िः प्रकट हुई ह।ै 

तित्र ििंख्या-2  

 छाि-ुग्राम के िमीप वाली तलखतनया (तमर्ाषपुर) में गरई के इिी िट पर, हाथी के आखेट-दशृ्य के िामने की 
ओर तस्थि कगार की तशलाओं पर इिर-उिर स्फुट-रूप िे अिंदकि कुछ गैररक वणी मानवाकृतियाँ तजनके हाथ आयिु-
युि हैं। िनिुषर के हाथ में िनरु्-बाण की तस्थति और कानों की अपरूकिा तवशेर् रष्टव्य ह।ै उिके िामने की आकृति 
का तनिला भाग कुछ अस्पष्ट हो गया ह।ै अिंतिम आकृति की रिना-शैली वैिी ही तत्रकोणात्मक ह ैजैिी पूवोि तित्र 
ििंख्या-1 की बीि वाली की। दोनों का रूप-िाम्य भी िवषथा प्रकट ह।ै केवल इिमें पैर एक ही ददशा में मुिे हुए न 
होकर तवपरीि बन ेहैं। 

तित्र ििंख्या-3  

 पूवोि तलखतनया (तमर्ाषपुर) के इिर वाल े कगार की छि में अिंदकि परूक शलैी की कतिपय गैररक 
मानवाकृतियाँ जो परस्पर अिम्बद्ध प्रिीि होिी हैं। इनमें दो तवशेर् हैं। एक के हाथ में गदा जैिा कोई आयुि ह ैऔर 
उिे हुए कान पूवोि तित्र निं. 1 की छद्म-मुखी आकृति जैिे लगिे हैं। दिूरी खिे होने की िामान्य मुरा में आतलतखि 
ह।ै अन्य छोटी आकृतियाँ-तिह्न या प्रिीक-तिह्न जैिी लगिी हैं। 

 इि फलक के िीनों तित्र मलू िे अनुकृि और इििे पूवष अप्रकातशि हैं।  

फलक- XV 

तित्र ििंख्या-1 

 गुफा-मतन्दर (भोपाल) में गहरी लाल रेखाओं िे अिंदकि एक प्रिातवि मानवाकृति तजिके हाथों में क्या है, 
यह स्पष्ट नहीं होिा। पहल ेमें अपूणष रूप िे तितत्रि िनरु् और दिूरे में िाँप या रस्िी जैिी कोई वस्िु ह।ै एक परै का 
आकार बना ह ैपरन्िु दिूरा टेढ़ी रेखा के पिलेपन में तवलीन हो गया ह।ै करट के िमीप अिोरेखा की िौिाई िबिे 
अतिक ह।ै रूप-तविान में ििंिलुन का कुछ अभाव लगिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2, 3, 4 

 यह िीनों तित्र बेिवा नदी के उद्गम स्थान भदभदा (भोपाल) के पाश्र्व में तस्थि:फारेस्ट-निषरी’ के िीक ऊपर 
वाले गुफा जैिे तशलाश्रय में अिंदकि दण्डिारी मानवाकृतियों के हैं तजनकी मुराएँ तमलिी-जुलिी हैं िथा शैली और 
रूप-तवन्याि में भी िाम्य ह।ै पिली रेखाओं िे बनी प्रायः छोटे आकार की य ेिभी आकृतियाँ गतिशील आखेटकों की 
हैं और उनकी स्वाभातवक भिंतगमाएँ व्यि करिी हैं। देह-भाग तत्रकोणात्मक ह ैिथा अन्य अवयव भी ज्यातमतिकिा 
तलये हुए हैं। िीिरे तित्र की ऊपरी और िौथे तित्र के बीि वाली आकृति तवशेर् गतिशीलिा-युि ह।ै िीनों तित्र मलू 
िे अनुकृि हैं। 



फलक- XVI 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया-1 (तमर्ाषपुर) के हाथी वाल ेप्रतिद्ध आखेट-दशृ्य के दायीं ओर जीम काई के पाश्वष में दकनारे पर 
अिंदकि परूक शलैी की एक अपणूष आकृति जो मानव जैिी लगिी ह।ै उिके पाि के लघु रेखािंकन का आशय भी स्पष्ट 
नहीं होिा। 

तित्र ििंख्या-2 

 रौंप (तमर्ाषपुर) के दतक्षण पाश्वष  में तस्थि िबिे बिे तशलाश्रय में अिंदकि एक अपेक्षाकृि अतिक प्रािीन 
रेखाकृति जो स्त्री की-िी लगिी ह।ै उिकी यह प्रतिकृति मूल का आभाि मात्र देिी ह।ै उिकी रेखाए ँअस्पष्ट हैं। हाथ 
और करट के पाि की गोलाकृतियाँ दकन्हीं पदाथों का स्पष्ट बोि नहीं करािीं। लगिा ह ैजैिे वह घिा तलय ेहुए हो 
परन्ि ु दिूरा हाथ ररि होन े िे यह कल्पना िही नहीं लगिी। तनर्दषष्ट वस्ि ु पाश-रज्ज ुभी हो िकिा ह।ै देह भाग 
अििंिुतलि और अतिरिंतजि ह।ै मूल िे अनुकृि। 

तित्र ििंख्या-3  

 तनम्बू-खिंड या बार्ार-केव (पँिमढ़ी) में लाल बाह्य रेखायुि िफेद रिंग िे बनी एक प्रिातवि मानवाकृति। 
एक हाथ तमट-िा गया ह।ै करटबन्ि के दोनों तिरे प्रदर्शषि हैं। मूल िे अनुकृि। 

तित्र ििंख्या-4 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय पर बिंदरों के िमूह और मिुमतक्खयों के छते्त वाले दशृ्य के पाि ही 
तितत्रि एक व्यति तजिे मिुमतक्खयों ने आििंदकि कर रक्खा ह।ै तित्रण िफेद रिंग िे अिंदकि दकया गया ह।ै मलू िे 
अनुकृि, प्रथम बार प्रकातशि। 
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िनिुषर िथा अन्य योद्धा 

तित्र-खिंड 4 

 

 

  

 

गॉडषन द्वारा अनुकृि मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 4 पर अिंदकि एक िनिुषर  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िनिुषर िथा अन्य योद्धा 

 पूवषविी पार्ाणास्त्रों िथा परविी िाि-ुअस्त्रों की िापेक्षिा में िनरु्-बाण का उद्भव भारिवर्ष में कब और 
दकिना आग-ेपीछे हुआ, इि िमस्या पर अभी िक िम्यक् रीति िे तविार नहीं हुआ ह।ै इिके तनदान में भारिीय 
प्रागैतिहातिक तित्रों का क्या महत्व ह ैिथा उनि ेकैिा और दकिना प्रामातणक िाक्ष्य तमल िकिा है, इि प्रश्न का िो 
स्पशष भी दकिी न ेनहीं दकया ह।ै गॉडषन न ेयुद्ध-दशृ्यों के प्रििंग में िथा अन्यत्र भी तित्रों में आतलतखि आयिुों का 
नामोल्लेख मात्र दकया ह।ै भारिीय तशलातित्रों की प्रािीनिा के प्रति-पूवाषग्रही एविं ििंददग्ि होने के कारण उनिे इििे 
अतिक की आशा नहीं की जा िकिी थी। 

 ििंकातलया ने भारिीय ििंदभष में प्रागैतिहातिक काल के पार्ाण तवतनर्मषि बाण-फलकों का उल्लेख प्रस्िर-
परशओुं, काष्ठ-ििंयोग द्वारा उनिे बनी कुल्हातियों िथा तवतभन्न आकार के, फें के जा िकने वाले, गोलकों (Sling balls) 
के िाथ दकया ह ैऔर इन्हें प्रस्िर-िाम्र-युगीन िभ्यिा के प्रमखु प्रारतम्भक युद्धोपकरण के रूप में तनर्दषष्ट दकया ह।ै1 



नव-पार्ाण काल में इन बाण-फलकों को प्रािीन पार्ाणकाल की िुलना में अतिक नुकीला, बेिक और िारदार 
बनाया जाने लगा िथा िािु-युगों में उनके ये िभी गुण और तनखार ददये गये। बाण-फलकों की तस्थति एविं उनका यह 
तवकाि-क्रम मानव-इतिहाि के अत्यन्ि प्रािीन यगुों िक िनुर्-बाण के व्यापक प्रयोग का तनभ्रान्ि प्रमाण ह।ै 
प्रागैतिहातिक तित्रों में इन अस्त्रों का अिंकन उनके अतस्ित्व एविं स्वरूप का प्रत्यक्ष बोि कराने के अतिररि उनकी 
प्रयोग-तवतियों का भी बहुमुखी पररिय देिा ह।ै घायल पशओुं के शरीर पर बाणों के अिंकन िे भी िनरु्-प्रयोग का 
प्रमाण तमलिा ह ैजैिे तनया (Niaux) गुफा का आहि शूकर।2 िनुर् के उद्भव को मैक्ि राफायल न ेयोरोपीय प्रािीन 
प्रस्िर-युगीन कला के िरम तवकाि के बाद िहिा ह्रािोन्मुखी हो उिने का एक मखु्य कारण माना ह ैिथा जो उिके 
द्वारा व्याख्यातयि नहीं होिा उिका कारण अिंशिः भ्रमणशील जीवन के नवतवकतिि काम-िम्बन्िों में तनतहि बिाया 
ह।ै3 

रिना-तवति और प्रयोग-कौशल के तविार िे प्रािीन पार्ाण-अस्त्रों की अपेक्षा िनरु्-बाण अतिक बौतद्धक-
तवकाि की अवस्था िे िम्बद्ध एविं परविी काल की उपज प्रिीि होिा ह।ै प्रत्यिंिानुबिंिन, शर-ििंिान िथा अस्त्र-प्रेक्षण 
में मानव-शरीर के अतिररि जि पदाथष की शति का यातन्त्रक-तवति िे प्राथतमक उपयोग यही तिद्ध करिा ह ै दक 
इिके तनमाषण और प्रयोग में अतिक तवलक्षणिा और दक्षिा अपेतक्षि रही होगी। पार्ाण-फलक-युि बाणों को 
िािारण ‘शर-काण्ड’ के बाणों की िुलना में बाद की वस्ि ुकहा जा िकिा ह ैपर बाँि जैिी िहज िुलभ िीर् िे बन े
होने पर भी दकिी प्रकार िनुर् के उद्भव को पार्ाण-अस्त्रों िे पूवष नहीं ल ेजाया जा िकिा। दोनों के उद्भव में कहाँ 
दकिना अिंिर रहा, यह तनर्दषष्ट करना भी अििंभव ही लगिा ह।ै अफ्रीकी िथा योरोपीय तशलातित्र इि बाि के िाक्षी 
हैं दक उद्भव का तनणषय िाह ेन हो िके दकन्िु िनिुषरों का तित्रण शिातलदयों ही नहीं िहस्रातलदयों िे भी अतिक 
प्रािीन माना जा िकिा ह।ै4 यूरेतशया में पायी जान ेवाली आररन्येतशयन, िौल्युरट्रयन मैग्डालेतनयन ििंस्कृतियों के 
िमानान्िर अफ्रीका में अिेररयन और कैतप्ियन ििंस्कृतियाँ तमलिी हैं। इनमें िे उत्तरी अफ्रीका में प्राप्त होन ेवाली 
अिेररयन ििंस्कृति  
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को दोनों ओर िार वाले बाण-फलकों के तनमाषण का ही श्रये नहीं ददया जािा ह ै वरन् उिे िनुर्-बाण के मूल 
आतवष्कार का गौरव भी प्रदान दकया जािा ह।ै1 कैतप्ियन ििंस्कृति के तनमाषिा भी िनुर्-बाण िे पररतिि थे िथा इि 
ििंस्कृति का प्रिार दतक्षणी स्पने और इटली िक था। योरोपीय िथा अफ्रीकी तशलातित्रों में िनुिषरों का अिंकन 
इिीतलए आियषजनक रूप में प्राप्त होिा ह।ै ब्रॉतिक ने स्पेन और रोडीतशया के िनुिषरों की आकृति में िादशृ्य ददखािे 
हुए उनके तवतित्र शलैी-िाम्य पर बिा आियष प्रकट दकया ह।ै2 स्टुअटष तपगॉट न ेभी अफ्रीका िे ही िनुर् का उद्भव 
िम्भातवि माना ह ै िथा ग्रीक, िुकी, पारिीक और आयष िभ्यिाओं में िनुर्-बाण के व्यापक प्रयोग पर एक िाथ 
दतृष्टपाि दकया ह।ै3 उन्होंने बाँि के िामान्य िनुर् (Simple bow) िथा श्रृिंग आदद अनेक वस्िुओं के योग िे बन े
ििंयोतजि िनुर् (Composite bow) दोनों की ििाष की ह ैिथा ििंिार के तवतभन्न क्षेत्रों में उनके प्रयोग की तस्थति पर 
भी ककिं तिि प्रकाश डाला ह ै पर उनकी शििंिा रथ और िनुर् को िमान रूप िे प्रयुि करने वाली िभ्यिाओं के 



िमानान्िर प्रस्िुिीकरण की ओर तवशेर् रही, तजिके कारण उद्भव की िमस्या के और पहलओुं पर तविार नहीं दकया 
जा िका। 

तपगॉट ने आयष जाति के प्रििंग में ऋृग्वेद का नामोल्लेख करिे हुए उिमें दी गयी कुछ महत्वपूणष िूिनाओं की 
ििाष की ह ैजैिे वैददक काल में प्रयोग के बाद िनुर् पर िे प्रत्यिंिा उिार दी जािी थी। िथा प्रत्यिंिा का तनमाषण गो-
िमष के िन्ि ुिे दकया जािा था आदद-आदद।4 ऋृग्वेद में बाणों के तलए ‘अयोमुखम’् शलद का प्रयोग यह िूतिि करिा 
ह ैदक िाि-ुफलक यिु बाण उि काल में प्रयुि होन ेलग ेथे।5 बाद में वैददक परम्परा का यह ज्ञान पुिंजीभूि होकर 
िनुवेद के रूप में तवद्या-गुरू के माध्यम िे ही अर्जषि दकया जाने वाला एक स्विन्त्र तवर्य बन गया तजिका प्रिुर 
पररिय रामायण, महाभारि िथा पौरातणक िातहत्य िे उपललि होिा ह।ै इि ज्ञान के तवकाि में आयेिर भारिीय 
जातियों का दकिना योग रहा, इिका तनराकरण भी स्पष्ट रीति िे अभी नहीं हुआ ह।ै ‘बाण’ शलद को लेकमर कुछ 
ऊहापोह इि आिार पर दकया गया ह ैदक इिका मलू आिार आिेय पररवार की भार्ाओं का ‘पनह’ शलद ह।ै6 यह 
िारणा फादर डलल्य.ू तश्मि (W.Schmidt) के िुलनात्मक अध्ययन पर आिाररि ह।ै दतक्षण की प्रागैतिहातिक िामग्री 
का परीक्षण करके दीतक्षिार इि तनष्कर्ष पर पहुिेँ दक परुािन वन्य दतक्षणी अनायष जातियों को िनुर् का ज्ञान उत्तर 
भारिीय आयों के िम्पकष  िे हुआ।7 भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों में आतलतखि िनुिषरों िथा िनुयुषद्धों का िूक्ष्म 
अध्ययन िनुर्वषद्या में िमातवष्ट आयेिर अिंश को पहिानने में िहाकय हो िकिा ह ै इिमें ििंदेह नहीं। शििंिु-घाटी 
िभ्यिा को िनुर् का प्रयोग ज्ञाि था परन्ि ुउिका तजिना आतिक्य आयष और आयेिर अन्य ििंस्कृतियों में तमलिा ह ै
उिना प्राप्त िामग्री के आिार पर उिमें दतृष्टगि नहीं होिा। भारिीय ििंस्कृति के अध्यिेा के तलए यह िथ्य भी 
महत्वपूणष और तविारणीय ह।ै िनुर् की प्रिानिा कदातिि् िािु युग िे पूवष ही अतिक रही, बाद में उत्तरोत्तर अन्य 
प्रभावशाली अस्त्रों के आतवभाषव न ेउिे तवभातजि कर ददया। दरू िक प्रहार करन ेकी ददशा में उिकी अतद्विीयिा 
इतिहाि-युग आरम्भ होने के बहुि बाद िक खिंतडि नहीं हुई। इि पृष्ठ-भूतम में प्रस्िुि खण्ड के तित्र तवशेर् प्रेरक प्रिीि 
होंगे। इि खण्ड के अतिररि खण्ड-I के िनुर् द्वारा आखेट के िथा खण्ड-VI के िनुयुषद्ध िम्बन्िी तित्र भी रष्टव्य ह।ै 
दतक्षण में ऐिे अनेक वृर्-तित्र तमलि ेहैं तजनके िींगों में िनरु् बँिे प्रदर्शषि दकये गय ेहैं। वे तनिय ही िनिुषरों के 
दकिी उत्िव तवशेर् िे िम्बद्ध रह ेहोंग ेतजिमें उन्मत्त बैल के िींगों िे िनुर् तनकाल लनेा पराक्रम-िूिक िमझा जािा 
होगा।8 

 तवदेशी तशलातित्रों में िनुर्-पूवष युग के तित्रों िे िनुर्-युग के तित्रों को पृथक् करना कहाँ िक िम्भव है, यह 
तनियपूवषक नहीं कहा जा िकिा दकन्िु भारिीय ििंदभष में मैं व्यतिगि तनरीक्षण एविं अनशुीलन के आिार पर इिे 
िवषथा िम्भव िमझिा ह ँयहाँ ऐिा क्षेत्र ह ैतजिके तशलाश्रयों पर                           --------------------------------
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आतलतखि तित्रों में िनरु् का तनिान्ि अभाव ददखायी देिा ह,ै िाथ ही यह भी दक जो अस्त्र उनमें अिंदकि हैं वे िनुर्-
युग िे पूवष के ही प्रिीि होिे हैं, बाद के नहीं। उन्हें भाला मानकर परविी बिाना ग़ॉडषन का दरुाग्रह मात्र लगिा ह।ै1  

 शििंघनपुर के दकिी भी तित्र में िनुर्-बाण अिंदकि नहीं ह ैिथा दण्डाकार जो आयुि अिंदकि तमलिे हैं उििे 
अतिक प्रारतम्भक अवस्था के अस्त्र की कल्पना नहीं की जा िकिी क्योंदक उनमें फलक िक नहीं बना ह।ै कबरा पहाि 
में भी मुझे दकिी िनुिषर का तित्र ददखायी नहीं ददया। इि प्रकार देखने पर रायगढ़-क्षेत्र के तित्रों की एक तनर्ेिात्मक 
दकन्िु अपूवष तवशेर्िा लतक्षि होिी ह ैजो भारिीय तित्रों के काल-तनिाषरण एविं वगीकरण दोनों में अन्यिम रीति िे 
िहायक हो िकिी ह।ै रायगढ़-क्षेत्र के िीक तवपरीि पँिमढ़ी-क्षेत्र में िनुिषरों का िवाषतिक प्रिुरिा के िाथ अिंकन हुआ 
ह।ै गॉडषन न ेिाि-ुतनर्मषि बाण-फलकों को अपन ेश्रृिंखला-क्रम में प्रथम श्रृिंखला िक पररव्याप्त माना ह ैदकन्िु शेर् को 
तनर्वषवाद रूप िे िनुर्-बाण िे पररतिि बिाया ह।ै वे प्रथम श्रृिंखला के तवर्य में इिन ेतनतिि नहीं थ ेतजिना तद्विीय 
के।2 प्रस्िुि खण्ड में अतिकािंश िनुयुषि तित्र पँिमढ़ी के ही तवतवि स्थानों िे िम्बद्ध हैं। होशिंगाबाद-क्षेत्र पँिमढ़ी िे 
ििंलि ह ैअिः वहाँ भी िनुिषर अिंदकि तमलि ेहैं परन्ि ुउिनी प्रिुरिा के िाथ नहीं तजिनी दक पँिमढ़ी-क्षेत्र में ददखायी 
देिी ह।ै भोपाल-क्षेत्र का शहदकराि िनरु् के रूपािंकन की दतृष्ट िे तवशेर् उल्लेखनीय ह ै क्योंदक वहाँ के अज्ञाि 
तित्रकारों ने िनुर् को िनुिषर के आकार िे कई गुना अतिक लम्बा बनाया ह।ै वाकणकर के फ्रें ि भार्ा में प्रकातशि 
लेख के िाथ मुदरि िीनों तित्रों (दफ. 6, 25, 26--पेन्ििष रूपेस्त्रे इिंददयाने) को प्रमाण रूप में प्रस्िुि दकया जा िकिा ह।ै 
इन तनर्दषष्ट तित्रों में पहला और दिूरा िो एक ही तशला तित्र पर आिाररि ह।ै आियष ह ैदक दफर भी दोनों में िनुर् 
का आकार तभन्न-तभन्न प्रकार का अिंदकि हुआ ह।ै इिमें अनुकृतिकार का प्रमाद ददखायी देिा ह।ै िनुर् ही नहीं िनिुषर 
और बाण-तवद्ध पशु के रूप में भी अिंकन-दोर् स्पष्ट ह।ै नीिे दिूरे और िीिरे तित्र में अिंदकि िनुिषरों की लघ ु
आकृतियाँ प्रस्ििु की जा रही हैं। क्योंदक इि खिंड के तित्रों में एक भी तित्र शहदकराि का िमातवष्ट नहीं दकया जा 
िका।   

 

 इिन ेतवशालकाय िनुर्ों का तित्रण तवदेश के प्रकातशि तशला-तित्रों में भी मुझे अभी िक देखने को नहीं 
तमला। मौयषकालीन भारिीय िनुिषर 6 फुट का िनुर् िारण करिे थे, ऐिा मेगस्थनीज के तववरण िे ज्ञाि होिा ह।ै 
तपगॉट न ेभी इि िथ्य की ओर ध्यान आकृष्ट दकया ह।ै3 

 पूवष तनर्दषष्ट योरोपीय तित्रों में बहुिा प्रत्यिंिा का अिंकन नही तमलिा दकन्ि ु इिका अथष यह नहीं ह ै दक 
प्रत्यिंिाहीन िनुर्ों का प्रयोग िम्भव मान तलया जाय। वास्िव में तित्रणगि िािंकेतिकिा का आश्रय लेन े के कारण 
मात्र दिंड के अिंकन िे परेू िनुर् का अिंकन अभीष्ट ह।ै बतनयाबेरी के बाहरी भाग में अिंदकि िनिुषर का िनुर् इिी प्रकार 
प्रत्यिंिारतहि तितत्रि ह।ै (रष्टव्य, फलक II  तित्र ििं. 1) यही नहीं उिका िूणीर भी िीर-हीन बनाया गया ह।ै एक तित्र 
में दोहरी प्रत्यिंिा भी अिंदकि ह।ै (रष्टव्य, फलक VI  तित्र ििं. 1) उिरी हुई प्रत्यिंिा इि खिंड के तित्रों में प्रयोग-अप्रयोग 
दकिी भी दशा में अिंदकि नहीं तमलिी। िणूीर िारण करन ेके भी अनेक प्रकार पररलतक्षि होिे हैं। फलक-II  तित्र 1 



िथा फलक-V तित्र 1 िे िूणीर हाथ में ; फलक IX  तित्र 3 में किं िे पर रखे दण्ड िे ििंलि िथा फलक III, तित्र 3 में 
करट िे बँिा लगिा ह।ै अतिकािंश तित्रों में िणूीर के 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.    वही, पृ. 103 

2.    वही, पृ. 103, 105, 106  

3.    तप्रतहस्टॉररक इतण्डया, पृ0 287 

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

तबना ही िनुिषरों का अिंकन हुआ ह।ै बाण प्रायः उनके हाथ में प्रदर्शषि दकये गये हैं तजनकी ििंख्या एक, दो या िीन िक 
तमलिी ह।ै जहाँ एक िे अतिक िनिुषर पिंतिबद्ध रूप में अिंदकि दकये गय ेहैं वहाँ प्रायः िबके हाथों में बाण-ििंख्या 
िमान रखी गयी ह।ै (रष्टव्य, फलक-I िथा फलक-VII  तित्र 1)। अतिकिा के कारण कहीं-कहीं यह पिंतियाँ ‘अतभप्राय’ 
जैिी लगन ेलगिी हैं, पर स्पष्टिः उन्हें वैिा कहना करिन ह।ै बाणों को कहीं फलकयुि, कहीं फलकहीन, कहीं पुिंतखि, 

कहीं अपुिंतखि िरल रूप में ही बनाया गया ह।ै इिी प्रकार िनरु् भी मध्योन्नि और मध्यनि दोनों  रूपों के बनाये गय े
हैं। कोई िनुर् ‘शािंग’ अथाषि् श्रृिंग-तवतनर्मषि भी ह,ै ऐिा तनियपूवषक नहीं कहा जा िकिा। इिके तवपरीि िनुर्ों का 
काष्ठ-तनर्मषि होना उनके तितत्रि रूप िे तवशेर् लतक्षि होिा ह।ै िनुर्-बाण हाथ िे ििंलि या अलग, दोनों ही तवतियों 
िे तितत्रि हैं दकन्ि ुअलग बन ेहोने पर भी उनमें भाव ििंलििा का ही रहिा ह।ै 

 िभी योद्धा पुरूर् ही ददखायी देि े हैं िथा उनका तित्रण प्रत्येक क्षेत्र में हुआ ह।ै िनुिषरों के अतिररि 
दण्डिारी, ख्गिारी, परशुिारी, भालािारी, क्षुररकािारी, ढाल-ख्ग-िारी िथा खँूटीदार दण्ड वाल े (Pikemen) 

इत्यादद अनेक प्रकार के अस्त्रिारी योद्धा अिंदकि तमलिे हैं। ढालों में िवाषतिक अनेक रूपिा ददखायी देिी ह।ै वे 
आयिाकार, गोलाकार, विुषल या मध्योन्नि, िपाट, अिंडाकार, हत्थेदार, काँटेदार, तद्वतत्रकोणात्मक, ऊपर डमरूवि ्िथा 
नीिे तत्रकोणात्मक रूप् की हैं। बहुिा उनमें अलिंकरण भी तमलिा ह ैतजिमें तत्र-वृत्त गुणक या गुणन-तिह्न िथा तत्र-
आयि जैिे आकारों का प्रयोग दकया गया ह।ै यह तवतवििा योद्धाओं की वेर्-भूर्ा में भी लतक्षि होिी ह।ै िामान्य 
करटबन्ि, झालरदार करट-बन्ि, उष्णीर्, किं िुक, केशबन्ि, पि-बन्ि, अिोवस्त्र, जिंघा-पट िथा ऐिे ही अनेक प्रकार के 
शरीराच्छदनों िे योद्धा िुितज्जि दकये गये हैं परन्िु आददम अवस्था के योद्धा भी पयाषप्त मात्रा में तितत्रि तमलिे हैं 
तजनके शरीर पर कोई भी वस्त्र अिंदकि नहीं तमलिा अथवा यदद तमलिा ह ैिो बहुि अल्प। 

 िबिे अतिक आकर्षक योद्धाओं की गतिशील भिंतगमाएँ िथा भाव-मुराएँ हैं तजनमें अप्रतिम िजीविा 
दतृष्टगोिर होिी ह।ै कहीं-कहीं गति में लयात्मकिा भी तनतहि तमलिी ह।ै बाण खींिि ेऔर िलाि े हुए िनिुषर 
अतविल, झुके, बैिे, खिे िथा दौििे िभी अवस्थाओं में तितत्रि दकये गये हैं। तशलातित्रों में अिंदकि अस्त्र जीवन के 
उच्छल प्रवाह की िरिंगमयिा में बािक न होकर िािक ही प्रिीि होिे हैं। उनिे आत्म-रक्षा और प्रभुत्व-स्थापना दोनों 
भावों की व्यिंजना होिी ह।ै 

 

िनिुषर िथा अन्य योद्धा: तित्र-पररिय 

फलक I 

आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं0 X की दातहनी ओर तनिल ेभाग पर अिंदकि िार आददम िनुिषरों का 
यह जीवन्ि एविं गतिशील िमहूािंकन अपन ेढिंग का अतद्विीय ह।ै उिके प्रस्िुि प्रतिरूप में पहल ेदोनों िनुिषरों के पैर 



एक मुरा में हैं िथा शेर् दोनों के दिूरी मुरा में। दोनों मरुाओं की पारस्पररक ििंगति, गति की लयात्मकिा का आभाि 
देिी ह।ै लगिा ह ैजैिे उत्िाह िे अनुप्रेररि िारों वीर उछलिे हुए नृत्य-िया करिे हुए जा रह ेहैं। उनकी बाह्य आकृति 
उनके भीिर के आददम उल्लाि एविं मुि जीवन की िहज अतभव्यति कर रही ह।ै प्रत्येक के बायें हाथ में िनुर् ह ैऔर 
दातहने हाथ में दो-दो िीर, केवल पहले के हाथ में एक ही िीर तितत्रि हुआ ह।ै िम्भव ह ैयह तवर्मिा ििंपुिंजन की 
दतृष्ट िे कलाकार ने जानबूझकर कर दी हो क्योदक पहला व्यति दिूरे की ओर अतिक झुका हुआ ह।ै यह भी हो िकिा 
ह ैहाथ में दो-दो िीर बनाने का भाव कलाकार के मन में पहली आकृति बनाने के बाद उत्पन्न हुआ हो। िभी की पीि 
पर भरे हुए िरकि बँिे हैं तजनका तिरा दिूरी ओर तनकला हुआ ह।ै केश गतिशीलिा के अनिुार उििे हुए बनाये गय े
हैं। यह तित्र आददम तित्रों में प्रयुि आपरूण-शैली का एक अत्यन्ि उत्कृष्ट उदाहरण ह।ै प्रस्िुि छाया-तित्र मूल िे 
गृहीि न होकर अनुकृति पर आिाररि ह।ै मलू आकार इििे कई गनुा बिा ह ैिथा अतिक प्रभावशाली भी।  

फलक II 

तित्र फलक-1 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा के द्वार-पाश्वष में गहरे कत्थई रिंग िे कदातिि ् ििे प्रािीन रेखा-शैली में, 
स्वतस्िक-पूजन के बाहरी दशृ्य के ऊपर अिंदकि एक प्रिातवि िनुिषर जो एक हाथ में िनुर् और दिूरे में िूणीर तलये 
हुए ह।ै िनुर् में प्रत्यिंिा और िूणीर में िीर प्रदर्शषि नहीं ह ै तजिका कारण वस्िुमूलकिा ही न होकर तित्रणगि 
िािंकेतिकिा भी हो िकिी ह।ै उििा हुआ करटबन्ि, पैरों की गतिशील मुरा िथा आकार की दीघषिा तवशेर् आकर्षक 
ह।ै इि तित्र की िापेतक्षक तस्थति पूजा-प्रिीक वाले नवें खण्ड मे िमातवष्ट फलक VIII के तित्र ििं. 1 में देखी जा िकिी 
ह।ै मूल िे अनुकृि।  

तित्र ििंख्या-2 

 मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 िे गॉडषन द्वारा अनकृुि एविं प्रकातशि तित्र की प्रतिकृति तजिे मूल 
िे तमलाकर देख तलया गया ह।ै िनिुषर के एक ही हाथ में िीन बाण और िनुर् एक िाथ प्रदर्शषि ह।ै उिका दिूरा 
हाथ तनिान्ि ररि ह।ै दोनों हाथों और दोनों पैरों की, शरीर-रेखा िे कोणात्मक ििंगति, मुख-रिना की तवतित्रिा िथा 
करटबन्ि की रेखात्मकिा तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 रौंप (तमर्ाषपुर) के तववरण के िाथ इिं. ऑ. (1957) में प्रकातशि छाया-तित्र पर आिाररि रेखा-तित्र जो एक 
िवस्त्र िनुिषर का प्रिीि होिा ह।ै िनुर् के ऊपरी भाग िे िम्बद्ध आकारों का अतभप्राय िवषथा स्पष्ट नहीं होिा। इि 
तित्र की रिंगीन ट्रािंिपैरेंिी प्रयाग-तवश्वतवद्यालय के ‘कौशाम्बी ििंग्रहालय’ में िुरतक्षि ह।ै मानवाकृति की वेश-भूर्ा 
तवशेर्िः महत्वपूणष ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 तलखतनया-1 (तमर्ाषपुर) के प्रते़ि आखेट-दशृ्य के िामने वाल ेकगार में गरेूए रिंग िे अिंदकि तवतित्र तशरोभूर्ा 
िे ितज्जि एक िनुिषर का परूक शलैी में तनर्मषि तित्र तजिमें हाथ और बाण की रेखा को कलात्मक रीति िे एक ही में 
ििंलि कर ददया गया ह।ै योद्धा की भिंतगमा दशषनीय ह।ै 

फलक III 

तित्र ििंख्या-1  



 िरमपुरी (भोपाल) के पन्रहवें तशलाश्रय िे श्यामकुमार पाण्डेय द्वारा की गयी अनुकृति पर आिाररि पूरक 
एविं अिषपूरक शैली के दो िनिुषरों की प्रतिकृति। अनुकृति में दिूरे के करटवस्त्र का मूलरूप कुछ तभन्न था। ििंभविः 
केवल आिी रेखाएँ ही थीं तजन्हें इिमें िैिी परियों का रूप तमल गया ह।ै शेर् शरीर भाग िथा पहले की िम्पणूष 
आकृति मूलानुकृति के ही अनरुूप ह।ै इि तित्र की िबिे बिी तवशेर्िा िनुर् और बाणों के प्रदशषन में तनतहि ह।ै 
पहली आकृति में एक बाण हाथ िे ििंलि परन्िु दिूरा बाण और उलटा िनरु् अििंलि ह ैदकन्िु भाव हाथ में होन ेका 
ही ह।ै दिूरे हाथ में जो िीर ह ैउिका फलक अन्यों िे तभन्न ह ैऔर नुकीला नहीं ह।ै पहले हाथ के मध्यविी बाण की 
िरह उिमें भी पिंख प्रदर्शषि नहीं हैं। दिूरी आकृति के एक हाथ में िीनों बाण एक दिूरे को काटिे हुए कणषवि ्तितत्रि 
हैं पर दिूरे रूप में िनुर् उलटा ही ह।ै यह अवश्य ह ैदक इिमें वह ििंलि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) िे मलूिः अनुकृि एक िनुिषर जो एक पैर उिाये त्वरा के िाथ ििंिलुन करिे हुए शर-
िन्िान कर रहा ह।ै लहराि ेहुए करटबन्ि िे उि त्वरा का बोि होिा ह।ै यह तशलातित्र िफेद रिंग िे परूक शैली में 
अिंदकि ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में अिंदकि पूवोि श्विेवणी पूरक शलैी का ही एक अन्य िनुिषर तजिकी शर-ििंिान-
भिंतगमा भी प्रायः वैिी ही है। करट-बन्ि अवश्य उिना अलिंकृि और लहरािा हुआ नहीं ह।ै तिर के पीछे कन्िे िे ऊपर 
उिा हुआ पिंख जैिे आकार के तित्रण का अतभप्राय क्या ह,ै यह स्पष्ट नहीं होिा। उिका स्वरूप रोिक और रहस्यमय 
लगिा ह।ै कमर के िमीप भी प्रायः वैिा ही कुछ तितत्रि ह ैपर उिे िरलिा िे करट-बिंि माना जा िकिा ह।ै परूण की 
बाह्य-रेखा कहीं-कहीं अनगढ़ ह।ै मूल िे अनुकृि प्रथम बार प्रकातशि । 

फलक IV 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) िे मलूिः अनुकृि एक आददम िनुिषर की आकृति जो अवस्त्र प्रिीि होिी ह।ै केशों का 
जूिा बना हुआ ह।ै पैर शरीर के उध्र्व भाग के अनुपाि में अतिक लम्बे हैं। पूरी आकृति शलैी-बद्धिा िे रतहि ह।ै दो 
िीर तनिान्ि तपछल ेभाग िे हाथ में ििंलि तितत्रि हैं। उनके फलक नुकील ेहोि ेहुए भी पारम्पररि शलैी िे तभन्न हैं। 
मूल िे अनुकृि प्रथम बार प्रकातशि। 

तित्र ििंख्या-2 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय बायीं ओर ऊपर श्वेिवणी पूरक शलैी में अिंदकि िनुिषर दम्पति। पुरूर् 
शर-ििंिान कर रहा ह ैऔर स्त्री िनुर्-बाण तलए उिकी ओर दखे रही ह।ै दिूरी आकृति अिोवस्त्र के कारण ही स्त्री की 
प्रिीि होिी ह।ै पुरूर् की ििंिान-भिंतगमा आकर्षक ह।ै मलू िे अनुकृि प्रथम बार प्रकातशि। 

  फलक V 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के प्रमुख तशलाश्रय पर िफ़ेद रिंग िे परूक शैली में अिंदकि एक योद्धा तजिके एक हाथ में 
िूणीर जैिी आकृति लहरािे हुए पि के िाथ तितत्रि ह।ै िम्भव ह ैयह कोिा या वैिा ही कोई अन्य अस्त्र हो तजिका 
नाम-रूप अब अपररतिि हो िुका ह।ै पैरों की गतिशीलिा और उिे हुए हाथ िे आघाि करन ेकी ित्परिा प्रकट होिी 
ह।ै 



तित्र ििंख्या-2 

 मेह्यू पीप (पँिमढ़ी) के गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्र की प्रतिकृति। यह युद्ध-दशृ्य में प्रदर्शषि एक 
योद्धा की आकृति ह ै तजिके हाथ में एक भाल और दो बाण ििंलि और अििंलि, तमतश्रि प्रकार िे अिंदकि हैं। यही 
इिकी तवशेर्िा ह।ै दिूरा हाथ अप्रदर्शषि ह।ै ििंभव ह ैवह िनुर्युि रहा हो पर मलू में ही तमट गया हो। 

तित्र ििंख्या-3 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 4 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्र पर आिाररि प्रतिकृति 
तजिे मूल तित्र िे तमलाकर देख तलया गया ह।ै िभी आकृतियाँ इिी प्रकार एक ही स्थान पर तशलाश्रय के बीिोंबीि 
िामने ही िफ़ेद रिंग िे अिंदकि हैं। ऊपर दो िनुिषर प्रायः एक ही मुरा में बनाये गय ेहैं। उनके पीछे तवपरीि ददशा में 
जािा हुआ एक पक्षी आतलतखि ह।ै नीिे दायीं ओर ढाल और दण्ड तलए अत्यन्ि त्वरा िे प्रिातवि एक योद्धा िथा 
बायीं ओर एक अन्य िनुिषर तितत्रि ह।ै इन दोनों का वेश-तवन्याि और तित्रण-शैली प्रायः िमान ह।ै िनुिषर की कमर 
में तबना िणूीर के अनेक बाण ििंलि हैं िथा दो बाण उिके हाथ में भी प्रदर्शषि हैं। एक में तवतित्र प्रकार का अनुबन्िन 
बनाया गया ह ैिथा िनुर् की कोरट में भी फँुदने का िूक्ष्मिा िे अिंकन दकया गया ह।ै ऊपर के िनुिषरों के करटभाग के 
िमीप भी महीन रेखाओें िे तवतभन्न प्रकार के अनुबन्िन बनाये गय े हैं। जो अस्त्र दोनों की कमर में लग े हैं उनकी 
आकृति इिी फलक के तित्र निं. 1 के अस्त्र िे िाम्य रखिी ह।ै गॉडषन न ेइन िब को उत्तर िृिीय श्रृिंखला िे िम्बद्ध दकया 
ह।ै 

फलकVI  

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं 4 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि बाह्य रेखानुकृति पर आिाररि प्रतिकृति तजिमें 
एक मुिकेश योद्धा एक हाथ में दोहरी प्रत्यिंिा वाला िनरु् और दिूरे में दो पुिंतखि शर तलये हुए ह ैतजनके फलक बहुि 
नुकील ेहैं। उिकी कमर में िणूीर जैिा कुछ बन्िा हुआ ह।ै करट-बन्ि के तिरे जालीदार और आकर्षक हैं। एक पैर अपूणष 
िथा दिूरा अनगढ़ रूप में बना ह।ै मूल-तित्र क्रीम रिंग में बना ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 4 िे अनुकृि िनिुषर ज्यातमतिक रूप वाली गहरे गरेूए रिंग की एक 
कलात्मक आकृति तजिमें शरीर भाग आयिाकार वलतयि रेखाओं िे तवतनर्मषि दकया गया ह।ै अन्य अवयव भी 
रेखात्मक और ज्यातमतिकिा यिु हैं। तशरोभाग दोहरे तत्रकोण के रूप में अलग बना ह।ै िनुर् बाण के रूप में पररणि 
हो जाने वाली हाथ की रेखा िे ििंलि ह।ै दिूरे हाथ में जो वस्ि ुह ैवह जलिी हुई दोहरी लौ वाली मशाल जैिी लगिी 
ह।ै एक पैर िमकोणात्मक िथा दिूरा िीिी रेखा िे प्रदर्शषि दकया गया ह।ै िनुर् का कुछ भाग अपूणष ह ैजो मलू तित्र 
में क्षि हो गया प्रिीि होिा ह।ै रूप-तवन्याि की दतृष्ट िे यह तित्र अप्रतिम ह।ै 

तित्र ििंख्या-3   

 इि तित्र में िमातवष्ट दोनों िनुिषरों की आकृतियाँ भी पूवोि तशलाश्रय िे ही अनुकृि हैं। उनका शीशभाग 
तवतित्र प्रकार का ह ैऔर मानवाकार न होकर दकिी पशुमुखी आच्छादन िे यिु प्रिीि होिा ह।ै आखेटक प्रायः इि 
प्रकार के छद्म-मुख िारण करके आखेट करि ेथ ेतजििे शीघ्र िफलिा प्राप्त हो। ऊपर वाला िनिुषर दण्ड की ओर िे 
िनुर् पकिे हुए बैिा ह ैऔर उिके पाि कोई बाण नहीं ह।ै दिूरा हाथ उिाकर वह जैिे दकिी को बुला रहा ह।ै 
तनिला एक ही हाथ में िनुर्-बाण दोनों िम्हाले हुए जा रहा ह ैऔर उिका भी दिूरा हाथ उिा ह ैपर आगे की ओर। 
दोनों भिंतगमाएँ स्वाभातवक हैं। 



 इि फलक के िीनों तित्र िा. क. में प्रकातशि एविं गॉडषन द्वारा की गयी अनुकृतियों पर आिाररि हैं। 

फलक VII 

तित्र ििंख्या-1  

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 3 पर अिंदकि 7 िनिुषरों की पिंति में िे गॉडषन द्वारा प्रकातशि केवल िीन 
िनुिषरों की बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि प्रतिकृति। मलू तित्र मटमैल ेिफ़ेद रिंग में अिंदकि ह ै तजिमें िनुिषरों की 
छािी पर प्रदर्शषि िलबे गरेूए रिंग के हैं। यह ििंभविः बाद में डाल ददये गये हैं क्योंदक पाि ही कुछ तित्र ऐिे भी हैं 
तजन्हें परूा गेरूआ कर देन ेकी िेष्टा की गयी ह।ै िीनों िनुिषर छद्ममुख लगाय ेहैं। िनुर्-बाण पकिन ेकी तवति िमान 
ह,ै केवल िीिरे के हाथ में दो के स्थान पर एक ही बाण तितत्रि दकया गया ह ैऔर वह भी उलटा ह।ै इि िनुिषर का 
करटबिंि भी अन्यों की अपेक्षा बिा और लहरािा हुआ ह।ै मुख और गति एक ही ददशा में होि ेहुए भी पद-ििंिार-क्रम 
िीनों में थोिी पथृक्किा तलए हुए ह।ै गॉडषन ने इि तित्र को उत्तर तद्विीय श्रृिंखला में स्थान ददया ह।ै  

तित्र ििंख्या-2  

 ऊपरी डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) में लाल बारीक और ििी हुई बाह्य रेखाओं वाली श्विेवणी पूरक शलैी में 
अिंदकि प्रायः एक ही प्रकार की अिंग-भिंतगमा वाल ेिीन िनुिषर जो प्रािीनिर आयिाकार मानवाकृतियों पर आतक्षप्त 
हैं। केवल पहल ेके हाथ में िीन बाण प्रदर्शषि हैं। तशरोभाग िीनों का पृथक्-पृथक् रीति िे मिुा हुआ तितत्रि ह।ै करट-
बिंि भी प्रायः िमान रूप िे तितत्रि हैं। मलूतित्र इि अनुकृि की िुलना में कहीं अतिक िुन्दर और िशि ह।ै प्रस्ििु 
रेखानुकृति मूल िे ही की गयी ह।ै 

फलक VIII  

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के प्रमुख तशलाश्रय पर िफ़ेद रिंग िे पूरक शैली में अिंदकि एक ही ददशा में शर-ििंिान 
करिे हुए दो यतष्टकाय िनिुषर। पहल ेिनिुषर न ेबाण छोि ददया ह ैजो अभी दण्ड िे बाहर नहीं तनकल पाया ह ैदकन्िु 
प्रत्यिंिा अपने स्थान पर आ गयी ह।ै दिूरे िनुिषर का हाथ प्रत्यिंिा खींिे हुए ह ै दकन्िु बाण प्रदर्शषि नहीं ह,ै केवल 
िािंकेतिक ही ह।ै दोनों योद्धाओ के परैों की भिंतगमा ििंिान की िजगिा पूणष रीति िे िवषथा युि है,  तवशेर्िः पहल 
की। मूल िे अनुकृि। 

तित्र ििंख्या-2  

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 6 पर मटमलै े िफ़ेद रिंग में परूक शलैी में तितत्रि एक प्रिातवि 
िनुिषर की बाह्यरेखानुकृति तजिके केश और करट-बन्ि वेग के अनुरूप उिि ेहुए प्रदर्शषि दकय ेगय ेहैं। एक हाथ में एक 
दिूरे को काटिे हुए िीन बाण और दिूरे में बाणवि ् पररवर्िषि हाथ की रेखा िे ििंलि िनुर् अिंदकि ह।ै मलू िे 
अनुकृि। 

 इि तित्र के िामने अिंदकि अन्य श्वेिवणी तित्रों पर लाल घुििवार आतक्षप्त हैं िथा िमीप ही और भी िफ़ेद 
तित्र हैं जो रिंग और शलैी में इिके बाद के प्रिीि होि ेहैं।  

तित्र ििंख्या-3  

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के नवज्ञाि तशलाश्रय पर वानर-िमूह के ऊपर िफ़ेद-रिंग में ही अिंदकि एक निकाय 
मुिकेश िनुिषर जो एक हाथ में िनुर् और दिूरे में बाण तलए ह।ै बाण वाला हाथ पीछे की ओर उिा हुआ ह।ै ऊपर 



का िि त्वरा के कारण आगे झुका हुआ तितत्रि दकया गया ह ैतजिको तपछले पैर की उिान िे ििंिुतलि दकया गया ह।ै 
मूल िे अनुकृि प्रथम बार प्रकातशि। 

फलक IX 

तित्र ििंख्या-1  

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में ही बायीं ओर तशलाश्रय के दकनारे पर गहरे िफ़ेद रिंग िे पूरक शलैी में ििंिुलन 
पूवषक अिंदकि एक िनुिषर जो पवूाांदकि पशु की हलकी िफ़ेद आकृति पर आतक्षप्त ह।ै िनिुषर के पीछे वृक्ष की शाखाएँ 
प्रदर्शषि हैं जो दशृ्य के पणूष पररकल्पन के आरम्भ की िूिना देिी हैं। योद्धा एक हाथ में िुनर् और दो बाण तलए ह ै
िथा दिूरे हाथ में कुल्हािी जैिी कोई तिकोनी वस्ि ुह।ै इि तशलाश्रय के एक पाररवाररक दशृ्य में तस्त्रयों के हाथ में 
भी ऐिी ही वस्ि ुतितत्रि तमलिी ह ै(रष्टव्य खण्ड 7, पा. द.ृ फलक 6)। मुख और तशरोभूर्ा की गोलाकृि ििंगति, ग्रीवा 
की क्रमशः ििंकुतिि होिी हुई उिान िथा पैरों की िम्पूणष रूप-तवन्याि के िाथ एकात्मिा तित्र को तवशेर् आकर्षण 
प्रदान करिी ह।ै िनुर्-बाण और उनको पकिने वाले हाथ का आकार शरीर-भाग की िापेक्षिा में कुछ कम ििंिुतलि 
ह।ै रूपिामक ििंिलुन तशलातित्रों में अतिक नहीं तमलिा इितलए यह तित्र और भी महत्वपूणष लगिा ह।ै मलू िे 
अनुकृि प्रथम बार प्रकातशि। 

तित्र ििंख्या-2 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा-छि में िफ़ेद-रिंग िे अिंदकि िनुिषर की बाह्यरेखानुकृति जो मूल पर ही 
आिाररि ह।ै इि तित्र में बाण प्रदर्शषि करने की कोई िेष्टा नहीं ह।ै आगे झुककर िलने की मुरा त्वरा-िूिक ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 मािादेव (पँिमढ़ी) की अतन्िम गुफा िक जान ेके मागष में तस्थि पहले तवशाल तशलाश्रय पर अिंदकि िथा नष्ट 
होने िे बिी कुछ वीराकृतियों में िे एक की मलू पर आिाररि रेखानुकृति। इि तशलाश्रय के अन्य तित्रों की िरह यह 
भी लाल  बाह्यरेखाओं वाली श्वेिवणी शलैी में तवतनर्मषि हैं प्रस्िुि रेखा-रूप मलू तित्र की िूक्ष्मिा, तवन्याि िथा 
अन्य वास्ितवकिाओं का िामान्य-िा आभाि ही करािा ह।ै एक हाथ में िनुर्-बाण, दिूरे में किं िे पर रखी लािी का 
एक तिरा पकिे िथा दिूरे में िरकि लटकाये यह िनुिषर पयाषप्त स्वाभातवक मुरा में आतलतखि ह।ै पैरों में पद-त्राण 
िारण करन ेका ििंकेि भी पिी जैिी रेखाओं िे प्रकट ह।ै तितत्रि मानवाकृति दीघष आकार की ह।ै तित्रण-कला में ही 
नहीं उिकी वेशभूर्ा में भी िुव्यवस्था दतृष्टगोिर होिी ह।ै  

तित्र ििंख्या-4 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय पर बायीं ओर िफ़ेद रिंग िे अिंदकि, एक िनुिषर की बाह्यरेखानुकृति 
तजिमें उिके झुककर िलन ेकी मुरा अत्यन्ि स्वाभातवक ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक X 

तित्र ििंख्या-1 

 नरयावली (िागर) के तशलाश्रय िे श्याम कुमार पाँडे द्वारा की गयी अनुकृति पर आिाररि एक दण्डिारी 
योद्धा का तित्र तजिमें वस्त्रालेखन का कोई प्रयाि नहीं ददखायी देिा। एक आददम मानवाकृति िजग मुरा में अिंदकि 
ह।ै दण्ड का एक तिरा पीछे की ओर िथा दिूरा किं ि ेिे ऊपर तनकला हुआ तितत्रि ह।ै यद्यतप उिे हुए हाथ के कारण 
उिकी िुिम्बद्धिा बातिि हो जािी ह।ै दण्ड का अस्पष्ट अिंश शबिंद-ुरेखा िे तनर्दषष्ट ह।ै पीछे मुििे हुए परै का रूप 
शैली-बद्ध न होकर दशृ्यात्मक तवति िे बनाया गया ह।ै  



तित्र ििंख्या-2  

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के अिंक 5 में प्रकातशि एक अन्य दण्डिारी 
मानवाकृति तजिे उन्होंने शििंघनपुर की कुछ वैिी ही आकृति िे िुलना करिे हुए प्रस्िुि दकया ह।ै यह बैिी हुई मुरा में 
दोनों हाथों िे दण्ड उिाये तितत्रि ह।ै उदर का ििंिुवि ्उभार तवतित्र प्रिीि होिा ह।ै वह दकि वस्ि ुका द्योिक ह ैयह 
स्पष्ट नहीं होिा। 

तित्र ििंख्या-3  

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 4 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के अिंक 7 में प्रकातशि, 

अिषपूरक शैली में अिंदकि एक योद्धा का तित्र तजिके हाथ में दण्ड या िलवार जैिी वस्िु ह।ै कमर में लटकिे हुए म्यान 
में मूि भी प्रदर्शषि की गयी ह।ै इिीतलए हाथ की वस्िु को िलवार मानने में कुछ करिनाई होिी ह ैपरन्िु ऐिा बुतद्ध-
ििंगि तित्रण दकयाक गया हो, यह मानना आवश्यक नहीं ह।ै म्यान की कल्पना मूि के तबना िम्भव ह ैतित्रकार के मन 
में आयी ही न हो। यह अवश्य ह ैदक हाथ के शस्त्र में मूि का प्रदशषन स्पष्ट नहीं ह।ै वक्षस्थल में तत्रकोणात्मक ररििा 
छोिकर तित्र को आकर्षक बनाया गया ह।ै उििे कवि का आभाि भी होिा ह।ै शीश के ऊपर उिी हुई भूर्ा िथा 
कानों की बिी आकृति तवतित्र लगिी ह।ै मुरा िे त्वरा और आवेश की प्रिीति होिी ह।ै गॉडषन ने इिे प्रारतम्भक िृिीय 
श्रेणी में स्थान ददया ह ैपरन्िु शस्त्र-रूप और वेश-भूर्ा िे यह अतिक परविी ददखायी दिेा ह।ै  

तित्र ििंख्या-4 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं 3 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के अिंक 10 में प्रकातशि तित्र पर 
आिाररि दो दण्डिाररयों(Pikemen)की बाह्यरेखानकृति। इिमें दोनों दण्डों के बीि ऊपर उिी हुई वस्िु यह तिद्ध 
करिी ह ैदक यह दण्ड तवशेर् प्रकार के हैं और इनका उपयोग अस्त्र रूप  में तवशेर् प्रकार िे ही दकया जािा था। दोनों 
व्यति प्रायः िमान रीति िे इन्हें उिाये हुए हैं तजििे लगिा ह ैदक इनका उपयोग इिी प्रकार होिा था। तवर्यवस्िु 
की दतृष्ट िे यह तित्र अतद्विीय ह।ै 

फलकXI 

तित्र ििंख्या-1- 2  

 कोहबर (पँिमढ़ी) की गुफा के दातहने पाश्वष में गहरे गरेूए रिंग िे तशलािंदकि परूक शलैी के य ेयोद्धा-तित्र 
अत्यन्ि िशि और अप्रतिम हैं। प्रस्ििु तित्रों को मलू िे ही प्रतिकृि दकया ह ैयद्यतप मोनोग्राफ में इनकी अनुकृतियाँ 
प्रकातशि हो िुकी थीं। इिका कारण यह ह ैदक उनमें इन तित्रों की शति का परूा िमावेश नहीं हो िका। दोनों तित्र 
प्रायः एक जैिी वार रिात्मक भावभिंगी प्रदर्शषि करिे हैं दकन्िु दोनों में तशरोभूर्ा, ढाल और खाँडे की तस्थति िथा 
पैरों की आकृति में अन्िर भी तमलिा ह।ै दिूरे तित्र में खाँडा अस्वाभातवक रूप में अिंदकि ह।ै उिका कुछ भाग एक 
िीि में और शेर् दिूरी िीि में कोण बनािा हुआ बना ह ैतजिकी तवतित्रिा काह िमािान मूल तित्र को देखन ेिे ही 
होिा ह।ै तित्रकार ने पत्थर की उिान आ जाने के कारण तववश होकर खाँडे को इि प्रकार बना ददया ह।ै इन दोनों 
तित्रों को देखकर उि कम्पन का िहज अनुभव होन ेलगिा ह ैजो आददम योद्धाओं के शरीर में अस्त्र िारण करन ेपर 
तवशेर् रूप िे व्याप्त हो जािा ह।ै दोनों योद्धाओं की पदगति, निषन की-िी तस्थति का द्योिन करिी ह ैतजिमें शस्त्रों को 
कँपािे हुए योद्धा त्वरा िे कभी इि ओर कभी उि ओर झुकिे और उिलि ेहैं। आन्िररक भावना की इिनी अतिक 
व्यिंजकिा इि प्रकार की िरल शैली में आियषजनक प्रिीि होिी ह।ै भारिीय तशलातित्रों में कलात्मक दतृष्ट िे इनका 
तवतशष्ट और महत्वपूणष स्थान माना जाना िातहए। 

फलक XII  



तित्र ििंख्या-1- 2 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 10 पर क्रमशः कत्थई और गेरूए रिंग िे परूक शलैी में अिंदकि यह 
िीनों बाह्यानुकृतियाँ मलू िे ही तितत्रि की गयी हैं। इनमें प्रदर्शषि ढाल-ख्ग िारी योद्धा प्रायः एक ही प्रकार की 
प्रिातवि मुरा में आतलतखि हैं दकन्िु िीनों के शस्त्रों का आकार पारस्पररक तभन्निा रखिा ह।ै ख्ग इिने अतनतिि 
रूप के हैं दक वे िाि ुतवतनर्मषि न लगकर काि िे बने प्रिीि होिे हैं। दिूरे तित्र में िो िन्देह के तलए भी अवकाश नहीं 
ह ैक्योंदक वह स्पष्टिः शाखावि् आगे तवभातजि दोहरी नोक वाला बना ह।ै कमर में लगे म्यान िे ख्ग रूप-ििंगति 
नहीं रखिे। पहल ेतित्र में एक जगह मिू भी प्रदर्शषि ह।ै िीनों मानवाकृतियों के केश पीछे की ओर उिि ेहुए तितत्रि 
दकये गये हैं तजििे गति का बोि होिा ह।ै प्रथम योद्धा की ढाल आयिाकार अलिंकरण िे यिु और िबिे तभन्न ह।ै 
करटबन्ि केवल तद्विीय योद्धा के तित्र में ही बना ह।ै 

फलक XIII  

तित्र ििंख्या-1 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय में मटमलै े िफ़ेद रिंग िे परूक शैली में अिंदकि एक योद्धा की 
बाह्यरेखानुकृति। ढाल का डमरूवि् आकार िथा स्वाभातवक वीर-मुरा तवशेर् ध्यान आकर्र्षि करिी ह।ै  

तित्र ििंख्या-2 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा में पूजा-दशृ्य के नीिे िफेद रिंग िे तितत्रि गोलाकार ढाल और दण्डाकार 
ख्ग िारण दकये एक योद्धा की बाह्यरेखानुकृति। पैरों िे तवशरे् गति-शीलिा प्रकट ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 आदमगढ़(होशिंगाबाद) के एक तशलाश्रय िे की गयी योद्धा की बाह्यानुकृति तजिमें काँटेदार ढाल िबिे 
अतिक प्रमुख ददखायी दिेी ह।ै तित्र का आकार-ििंयोजन तशतथल ह।ै 

फलक XIV  

गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्रों पर आिाररि िार ढाल और ख्गिारी योध्दाओं की रेखाकृतियाँ |                                                                                                                                                                                
तित्र ििंख्या-1 

आदमगढ़ (होशिंगाबाद), प्रारतम्भक िृिीय श्रृिंखला। इि तित्र में पैरों की आकृति िबिे अतिकत्वररि गति की द्योिक 
ह।ै करटबन्ि का उििा हुआ तपछला तिरा उििे ििंगति रखिा ह।ै काँटेदार ढाल पूवष फलक के अतन्िम तित्र िे िुलनीय 
ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 झालई (पँिमढ़ी) प्रारतम्भक िे उत्तर िृिीय श्रृिंखला िक इिका काल अनुमातनि दकया जा िकिा ह।ै जूिा 
तिर िे भी बउे आकार का बना ह।ै ख्ग अन्यों िे तभन्न आगे की ओर भारी बनाया गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 3 पर अिंदकि उत्तर ििृीय श्रृिंखला का तित्र तजिमें कमर में लगी छुरी तवशरे् 
ध्यान खींििी ह।ै अगला पैर अस्पष्ट होने के कारण अपणूष ह।ै 



तित्र ििंख्या-4 

 झालई (पँिमढ़ी) में तशलािंदकि उत्तर ििुथष श्रृिंखला का आिुतनक तिपाही जैिी आकृति वाला योद्धा। हाथ 
का तवतित्र शस्त्र, उन्नि अिंडाकार तशरोभूर्ा, वक्ष की परियाँ, जाँतघये जैिा अिोवस्त्र िथा ढाल का आकार अिामान्य 
और ऐतिहातिक युग का लगिा ह।ै 

फलक XV 

तित्र ििंख्या-1 

 इिमें ढाल और ख्गिारी िमस्ि आकृतियाँ पँिमढ़ी क्षेत्र की हैं और केवल बायीं ओर ऊपर िे नीिे क्रम में 
िीिरी आकृति को छोिकर िभी डोराथीडीप िे गॉडषन द्वारा की गयी अनुकृतियों पर आिाररि हैं। वह िीिरी आकृति 
मेह्यू पीप की गुफा के युद्ध-दशृ्य का अिंग ह।ै िनतिह्नािंदकि ढालों वाली आकृतियाँ प्रारतम्भक ििुथष श्रेणी की मानी 
गयी हैं िथा शेर् को भी प्रारतम्भक ििुथषश्रणेी में रक्खा गया ह ैजो उतिि नहीं लगिा। दायीं ओर की मध्यविी 
आकृति इिी खण्ड के फलक XIII, तित्र ििंख्या1 के मूल की ही अिंशानुकृति ह।ै इिके नीिे वाले तित्र में ढाल अनुकृि 
नहीं की गयी ह।ै केवल ख्गवाला हाथ प्रदर्शषि ह।ै िभी आकृतियाँ एक ददशा में मुख दकय ेहुए हैं और पहली को 
छोिकर शेर् िभी अपूणष हैं। उिका तनिला भाग तवशेर्िया िुगरिि ह ैिथा करटबन्ि लाँगलूवि् प्रिीि होिा ह।ै 
मेह्यू पीप वाल ेतित्र का वेश जाँतघये जैिे अिोवस्त्र के कारण आिुतनक तियाही का-िा लगिा ह।ै िफेद रिंग के यह 
िभी तित्र िा. क. के खण्ड 10 में प्रकातशि हो िुके हैं। 

तित्र ििंख्या-2 

 झालई (पँिमढ़ी) के गॉडषन द्वारा की गयी अनुकृति पर आिाररि एक ढाल-ख्ग िारी योद्धा की 
बाह्यानुकृति तजिमें उिकी नुकीली तशरोभूर्ा तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिी ह।ै िा.क. के खण्ड 10 में ही प्रकातशि। 

फलक XVI 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी क्षेत्र में तस्थि मान्टेरोर्ा के तशलाश्रय निं. 4,जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं. 1 िथा काजरी घाट िे गॉडषन 
द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के खण्ड-10 में प्रकातशि रेखा-तित्रों पर आिाररि िीन िशस्त्र योद्धाओं की 
बाह्यरेखानुकृतियाँ। पहली में योद्धा के एक हाथ में कुछ मिुा हुआ भाला प्रदर्शषि ह ैिथा दिूरे की तस्थति अस्फुट ह।ै 
उिका देहभाग दीघष, पैर छोटे िथा पीछे मुिा हुआ मुख मरू्क जैिा आच्छादनयुि लगिा ह।ै दिूरी में केशों का 
अनुबन्िन आँखों के गोलक िथा करटबन्ि तवशेर् ध्यान आकर्र्षि करिे हैं। िीिरी आकृति िबिे अतिक गतिशीलिा 
तलए हुए ह।ै उििे हुए लहरीले लिर जैिे बन्िन तवतित्र दकन्िु आकर्षक लगिे हैं। उनके िारण और तित्रण का 
अतभप्राय िवषथा स्पष्ट नहीं ह।ै शतु्र िे अपने को तछपाने अथवा शरीर को अतिररि अलिंकरण प्रदान करने के उदे्दश्य िे 
उनकी तस्थति िम्यक् मानी जा िकिी ह।ै दो का प्रकाशन िा. क. के खण्ड 6 में िथा िीिरी का खण्ड 10 में हो िुका 
ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 दकन कोल, दौरी के तशलाश्रय का उल्लेख गॉडषन न ेिा. क. के दिवें खण्ड में इिमें प्रतिकृि दोनों रेखाकृतियों 
को प्रस्िुि करि े हुए महादेव पहातियों के ििंदभष में ही दकया ह।ै अिः इिकी तस्थति भी पँिमढ़ी में मानी जानी 
िातहए। तवतित्र तशरस्त्राणिारी ये दोनों योद्धा ग्रीक तिपातहयों की वेशभूर्ा का स्मरण ददलािे हैं और ऐतिहातिक 
युग के प्रिीि होिे हैं। इिीतलए गॉडषन ने इन्हें उत्तर ििुथष श्रेणी में स्थान ददया ह।ै दोनों की ढालें तभन्न आकार-प्रकार 



की हैं। पहला योद्धा एक हाथ में भाला उिाये िथा दिूरे में ढाल लटकाये ह ैऔर दिूरा योद्धा दोनों िशस्त्र हाथ ऊपर 
दकये हुए ह।ै ढाल के अतिररि उिके पाि जो अन्य शस्त्र है, उिका रूप अिंशानुकृि अिएव अस्पष्ट ह।ै दोनों के वक्ष पर 
गुणक (क्राि) रूप में परियाँ तितत्रि हैं। 

फलक़ XVII                                                                                                                                                                 
तित्र ििंख्या-1 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के प्रथम िमूह, तशलाश्रय निं0 2-3 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के खण्ड 10 में 
प्रकातशि तित्रों पर आिाररि दो परशुिारी योद्धाओं की बाह्यरेखानुकृतियाँ तजनमें िे पहली झालरदार करटबन्ि िे 
युि होन ेिथा तशरोभूर्ा के तवभेद के कारण स्त्री की-िी प्रिीि होिी ह।ै दोनों के परशु आकार और प्रकार में तभन्निा 
रखिे हैं। गॉडषन न ेयही शस्त्र-भेद प्रदर्शषि करन ेके तलए इन्हें प्रस्िुि दकया और अपन ेश्रेणी-क्रम में इन्हें उत्तर िृिीय 
श्रृिंखला िे िम्बद्ध बिाया। 

तित्र ििंख्या-2 

जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 पर बैंगनी रिंग िे अिंदकि आकृतियों के ऊपर आतक्षप्त एक िफेद 
मानवाकृति जो गॉडषन के अनुिार उत्तर िृिीि श्रणेी की ह ैदकन्ि ुउिके नीिे एक व्यति, िम्भविः स्त्री को िाथ ल े
जािा हुआ िनिुषर उििे पूवष का ह।ै िनुिषर के उिे हुए कान और मुखाकृति यह िूतिि करि ेहैं दक वह दकिी पशु का 
छद्म-मुख िारण दकये हुए ह।ै तित्रकार न ेउिके तपछल ेहाथ को िाथ जान ेवाल ेव्यति के हाथ िे तवतित्र प्रकार िे 
एकाकार करके जोि ददया ह ैजो रिना-तवति की दतृष्ट िे रोिक ह।ै मूलिः गॉडषन द्वारा ही अनुकृि और िा. क. के अिंक 
6 में प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि। 

तित्र ििंख्या-3 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के प्रथम िमूह, तशलाश्रय निं. 1 पर अिंदकि श्वेिवणी तित्र तजिकी बाह्यरेखानुकृति गॉडषन 
ने िा. क. के निं. 7 में प्रकातशि की। प्रस्िुि प्रतिकृति उिी पर आिाररि ह।ै इिमें एक वीर कन्िे पर बहगँी जैिी वस्ि ु
िम्हाले हुए ह।ै उिका तपछला जालदार अिंश िाि-पत्र का आभाि देिा ह ैतजििे गोल फल या पात्र ििंलि ह।ै 

फलक- XVIII                                                                                                                                                                                

तित्र ििंख्या-1 

 बोरी (पँिमढ़ी) िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा0 क0 के अिंक 7 में प्रकातशि रेखाति की प्रतिकृति तजिमें एक 
छोटी िौकी पर बैिा हुआ तवशालकार मनुष्य हाथ में छुरी तलए हुए ह।ै उिन ेकरट-बिंि खोलकर रख तलया ह ैदकन्ि ु
उिकी मुख-मुरा िे लगिा ह ैदक छुरी दकिी आशिंका िे उिायी गयी ह।ै बैिन ेकी तवति का तित्रण शलैीबद्ध न होकर 
प्रयािजन्य प्रिीि होिा ह।ै मलू तित्र ििंभविः श्वेिवणी, लाल बाह्यरेखाओं वाली शैली का ह ै तजिमें भीिर भी 
रेखािंकन हुआ ह।ै 

तित्र ििंख्या-2- 3 

 यह दोनों योद्धा-तित्र मािादेव (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 1 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के अिंक 10 
में प्रकातशि रेखातित्रों पर आिाररि हैं। इनमें एक हाथ में छुरी और दिूरे में फरिा तलए दो योद्धा तितत्रि हैं। तित्र 
निं. 2 में योद्धा बैिकर प्रहार करिी हुई मरुा में अिंदकि ह ैदकन्ि ुतित्र निं. 3 में पीछे मुिकर देखने और त्वरा िे िलन ेकी 
मुरा प्रदर्शषि ह।ै उिकी तशरोभूर्ा, करट-बन्ि की तस्थति, गतिशीलिा, पैरों िे व्यि होन ेवाली गतिशीलिा िे ििंगति 
रखिी ह।ै इिमें तितत्रि फरिे का आकार पूवोि तित्र के फरिे िे तभन्न ह।ै 
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अश्वारोही िथा अन्य आरोही 

तित्र-खण्ड- 5 

 

(तमर्ाषपुर -क्षेत्र में भल्डररया के तशलाश्रय निं. 1 की छि में अिंदकि एक िशस्त्र अश्वारोही का शतिशाली मनोरिंजन 
तित्र तजिकी अनुकृति िवषप्रथम घोर् के ‘मोनोग्राफ’ में फलक -XXI पर प्रकातशि हुई।) 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

अश्वारोही िथा अन्य आरोही 

 पशु-आरोहण की तस्थति िािंस्कृतिक तवकाि-क्रम में वन्य पशओुं को बुतद्ध-कौशल एविं शति िे वशीभूि कर 
लेन ेअथवा पश-ुपालन की तस्थति के बाद ही कल्पनीय कही जा िकिी ह।ै ‘पशु’ शलद का अथष ही ह ैपाश-बद्ध। यह 
ििंज्ञा वास्िव में वनिरों की आददम अवस्था को द्योतिि नहीं करिी और न इििे उनके आखेट की व्यिंजना होिी ह।ै 
यह भी ित्य ह ै दक िभी आखेट-पश ुआरोहण-पश ु नहीं बने दकन्ि ु जो बन े उनमें अश्व का स्थान अज्ञाि काल िे 
िवोपरर प्रिीि होिा ह।ै प्रस्िुि खण्ड के अतन्िम पाँि-छः तित्रों को छोिकर शरे् िभी अश्व िे िम्बद्ध हैं। 

 योरोपीय प्रागैतिहातिक तित्रों में वन्य अश्व (Equus caballus ferus) का अिंकन िहस्रातलदयों पूवष तहम-युग 
िक जािा ह ैपर उनमें अश्वारोतहयों का प्रदशषन नहीं तमलिा। उिकी आशा करना भी व्यथष ह ैक्योंदक वहाँ तहम-युग में 
मनुष्य और पशु के बीि पालक-पातलि िम्बन्ि ही तवकतिि नहीं हुआ था। यह िम्बन्ि-तवकाि मानव-ििंस्कृति के 
तवशेर्ज्ञों के तविार िे नव-पार्ाण-काल की वस्ि ुह।ै अिः आरोहण के िभी तित्र िामान्यिया इिी काल के तिद्ध 
होिे हैं या इििे परविी। पूवषविी उन्हें िभी माना जा िकिा ह ैजब कोई अिािारण और िुतनतिि प्रमाण प्राप्त हो 
जाय। योरोप में अश्वारोहण का आरम्भ 2000 ई.पू. के आिपाि माना जािा ह।ै उििे पहल ेमानना करिन ह।ै1 



उिका श्रेय मध्य योरोप की हस्ि-परश ुवाली मानव जातियों को ददया जािा ह ैक्योंदक उनका प्रिार त्वरा के िाथ 
तवस्िृि भूभाग में हुआ।2 भारिवर्ष में अश्व की तस्थति योरोप जैिी अििंददग्ि नहीं ह।ै प्रत्युि यहाँ उिे मलूिः एक 
भारिीय पशु मानना भी बहुिा ििंदेहास्पद रहा ह।ै आयष जाति िे तवशेर्िः िम्बद्ध कर ददये जाने के कारण अश्व की 
िमस्या भारिीय इतिहाि और पुराित्व में पयाषप्त तववाद-ग्रस्ि रही ह।ै कुछ भारिीय तवद्वानों ने योरोपीय तवद्वानों 
का इि तवर्य में प्रतिवाद दकया। अमरनाथ दत्त ने तशवातलक पहातियों और दतक्षण की कुनूषल गुफाओं िथा नमषदा 
घाटी में प्राप्त अतस्थ-अवशेर्ों के आिार पर घोिे के अतस्ित्व को प्रागैतिहातिक यगु में भी िम्भव माना ह।ै3 नमषदा 
घाटी के हस्ि-परश ुका उपयोग करन े वाल ेप्रस्िरयुगीन तनवातियों को तजन पशुओं का ज्ञान था उनमें वन्य अश्व 
(Equus namadicus Falc) भी था।4  यही नहीं, ििंकातलया ने इि बाि की भी ििंभावना मानी ह ैदक भारिीय तहम-युग 
के तद्विीय ‘इिंटरग्लेतशयल टेरेि’ में नमषदा और गोदावरी की घारटयों में हाथी, मतहर्, वृर् िथा अश्व आदद का अतस्ित्व 
हो िकिा ह।ै5 िामान्यिया तिन्िुघाटी िभ्यिा तनरश्व िभ्यिा के रूप में ग्रहण की जािी ह ैदकन्िु लोथल में (1958-

60) अश्व या अश्व जैिी आकृति वाली िीन मणृ्मूर्िषयों की उपलतलि िे यह िारणा पनुर्वषिारणीय हो गयी ह।ै6 उनमें 
िे एक हिप्पा की उत्खतनि िामग्री के प्रथम काल-खण्ड िे िम्बद्ध होने के कारण पयाषप्त महत्वपूणष मानी जािी ह।ै 
यदद मूिष-पश ु अश्व ही तिद्ध होिा ह ै िो तिन्िघुाटी-िभ्यिा के तनमाषिाओं की तस्थति पर पनुर्वषिार करन े की 
आवश्यकिा हो िकिी ह।ै रिंगपरु के एक मृत्खण्ड और एक तित्र में भी अश्व अिंदकि ह।ै7 इिी िरह रोपि, हतस्िनापुर 
और आलमगीरपुर के नगण्य पात्र-खण्डों िे भी अश्व की तस्थति का प्रमाण तमलिा ह।ै8 वी0 गॉडषन 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. प्रागैतिहातिक मानव और ििंस्कृतियाँ, पृ. 93 

2. आर्कषयॉलाजी ऐण्ड िोिायटी, पृ. 214 

3. तप्र. प.े रॉ. शििं., प्लेट निं. 8 का पररिय 

4. तप्र. प्रो. इिं. पा., प.ृ 54 

5. वही पृ. 4  

6. इिंतडयन आर्कषयालॉजी टु-डे, पृ. 61  

7.    वही, प0ृ 63-64; िथा तप्र. प्रो. इिं. पा., पृ. 167  

8.    तप्र. प्रो. इिं. पा., पृ. 185 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िाइल्ड ने शििंिु घाटी में तमले कािी के ‘मॉडलों’ की ििंददग्ििा का तनदेश करि ेहुए अश्वारोहण का 1000 ई. पूवष िे 
पहल ेकोई प्रामातणक आिार नहीं माना ह।ै1 स्वामी शिंकरानन्द न ेशििंिु-घाटी को आयष िभ्यिा तिद्ध करन ेके उदे्दश्य 
िे यह तिद्ध करन ेकी िेष्टा की ह ैदक वैददक आयष भी घोिे िे पररतिि नहीं थे और अश्व का अथष िूयष या ‘अपिु योतनः 
वा अश्व’ के अनुिार जलो˜व जीव था।2 

 उि आिारों पर पश-ुतित्रों वाले तद्विीय खण्ड में िमातहि अश्व-आकृतियाँ और प्रस्ििु खण्ड के अश्वारोतहयों 
की प्रामातणकिा िथा िापेतक्षक कालक्रमात्मक तस्थति अतिक तवश्विनीय लगन े लगिी ह।ै आरोहण-तवर्यक 
तशलातित्रों में भी ऐिे अनेक उदाहरण तमलिे हैं तजनकी प्रकृति तनिान्ि आददम ह।ै उनमें तबपि वल्गा और कािी के 
आरोही अश्व या अन्य पशु पर कभी खिे और कभी अप्रितलि तवति िे बैिे हुए तितत्रि तमलिे हैं। इन तस्थतियों को 
तित्रण की आददम तवति द्वारा आरोहण का भाव व्यि करन े के रूप में व्याख्यातयि करके पूणष िन्िोर् नहीं होिा 



क्योंदक ऐिा तित्रण बहुि कम तमलिा ह ैऔर तजि रूप में तमलिा ह ैउिमें वास्ितवकिा का पुट भी ददखाई देिा ह।ै 
इि ििंदभष में इिी खण्ड के िीन तित्र रष्टव्य हैं, फ.III, तित्र ििं. 2; फ. XI,तित्र 1 और फ0 XIII। बीि वाले को छोिकर 
शेर् दोनों तित्रों में पश ुअश्व िे तभन्न लगिा ह।ै िीिरे में िो ििंदेह की भी तस्थति नहीं ह।ै तबना वल्गा के अश्वारोहण 
IX तित्र ििं0 2 िथा फ. X तित्र 1 में और तबना कािी के फ. III तित्र 1, फ. VI िथा कुछ अन्य तित्रों में भी देखा जा 
िकिा ह।ै फ0 VI वाल ेतित्र में िो एक अश्वारोही पर दिूरा अश्वारोही आतक्षप्त ह ेतजििे दो तवतभन्न आकार-प्रकार के 
अश्वों का एक िाथ िुलनात्मक पररिय प्राप्त हो जािा ह।ै कहीं अश्व अयालयुि और कहीं अयालहीन बनाये गय ेहैं। 
अश्व-तित्रण पँिमढ़ी, होशिंगाबाद, िागर, भोपाल, बाँदा और तमर्ाषपुर क्षेत्रों में तवशेर्िः तमलिा ह।ै रायगढ़-क्षेत्र में 
िनुर् की िरह अश्व का अिंकन भी प्राप्त नहीं होिा; इिीतलए न वहाँ िनुिषर तमलिे हैं और न अश्वारोही। अमरनाथ दत्त 
द्वारा प्रकातशि शििंघनपुर के प्रागैतिहातिक अश्व के तित्र की अप्रामातणकिा तद्विीय खण्ड में तनर्दषष्ट की ही जा िुकी ह।ै 
यदद गॉडषन ने अश्व और अश्वारोतहयों के तित्रण को यथोतिि िापेतक्षक दतृष्ट िे देखा होिा िो उनका कदातप यह 
िाहि न होिा दक रायगढ़ और पँिमढ़ी क्षेत्र के तशलातित्रों को िमान स्िर पर रख देिे।3 आरोहण-दशृ्यों में अथवा 
अश्व को िाथ लेकर पैदल िलिे हुए आरोतहयों के अिंकन में वल्गा का प्रदशषन पूवोि कुछ अपवादों को छोिकर प्रायः 
िामान्य रीति िे दकया गया ह।ै पहल ेऔरे दिूरे फलक के तित्र ही इिे प्रमातणि करिे हैं। आगे और भी अनेक तित्रों में 
वल्गा स्पष्ट ददखाई देिी ह।ै कहीं-कहीं वल्गा के अतिररि गले के नीिे लटकिा हुआ पट-बन्ि भी ददखाया गया ह।ै, 
(र0 फ.III, तित्र 1)। आदमगढ़ के तशलाश्रय निं0 10 पर अनेक अश्वारोही अिंदकि हैं। तजराफ़-ग्रपु में भी अश्वारोतहयों 
का िमावेश ह ैदकन्िु िबिे तवशेर् बाि यह ह ैदक उि पर नीिे की ओर अिंदकि ऐिे ही तित्रों में रकाब जैिी गोलाकार 
वस्िु भी अिंदकि तमलिी ह।ै (र. फ.IX, तित्र 1)। गॉडषन ने इिकी अनुकृति में दो और रकाबों की अनुकृतियाँ दे दी हैं।4 
उन्होंने इनकी तवतभन्न रूपिा को आरोही की छाप (horse-brand) के रूप में ग्रहण दकया ह।ै7 इििे भी बढ़कर िमस्या 
उत्पन्न करन े वाला अिंकन ह ै झूलदार घोिों का, क्यों दक उनको ऐतिहातिक युग िे पहल ेले जाना प्रायः अििंभव 
ददखायी देिा ह।ै(रष्टव्यX, तित्र 2 िथा फ.XI तित्र 2) अगल ेखण्ड में िमातवष्ट अिंतिम युद्ध-दशृ्य में दो अश्वारोही ऐिे 
ही झूलदार घोिों (caparisoned horses) पर िवार हैं। इनके तवर्य में गॉडषन ने यह िारणा व्यि की ह ैदक शतु्रओं को 
परातजि करने के तलए तजन यदु्धों में ऐिे अश्वों के आरोतहयों ने अपनी िेना ितहि भाग तलया होगा वे उि भू-भाग में 
हुए होंग ेजो तनतिि रूप िे उन पहातियों िे तभन्न होगा तजनमें यह तित्र अिंदकि तमलि ेहैं।6 गज और गजारोतहयों के 
तवर्य में भी गॉडषन की यही िारणा ह।ै7 इि ििंदभष में प्रस्िुि खण्ड के अतन्िम फलक का प्रथम तित्र तवशेर्िः  

--------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. But apart from some dubious models of saddles from Indus valley dating round about 2500B.C, 
There is no really satisfactory evidence for horse riding much before 1000 B.C.  

- मैनमेक्ितहमिेल्फ, पृ. 126 

2. As’va is no other than the sun. -ऋग्वेददक कल्िर ऑफ दद तप्रतहस्टॉररक इिंडि, वाल्यूम , प0ृ 80 

3. िा. क., वा., निं.2, पृ. 145 

4. वही, वॉ., निं. 10, फ. 5 ए 

5. वही, पृ 584 

6. Somewhere, certainly not in the hills where their paintings are found, they rode to war on caparisoned horses 
and, and advenced their spearmen in rank to encounter the enemy.  -िा. क., वॉ,V  न.10, प.ू 578 

7.          तप्र. बै. इिं. क., पृ. 105 



-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

रष्टव्य ह।ै इिी का दिूरा तित्र गजारोहण का इिना आददम रूप प्रस्िुि करिा ह ैदक उििे गाी डषन की िारणा एकािंगी 
और मात्र अिंश-ित्य प्रिीि होन ेलगिी ह।ै 

 आरोहण-पशुओं में िबिे तवतित्र पश ु शविंढम के तशला-तित्रों में लतक्षि होिा ह ै (र.फ.XII)। उिे अश्व िो 
दकिी भी प्रकार नहीं कहा जा िकिा। बिे आकार के श्वान िे अवश्य उिका रूप-िाम्य लगिा ह ैदकन्िु पूँछ कुते्त की 
पूँछ िे अतिक लम्बी और िाि के पते्त जैिी झबरी तितत्रि तमलिी ह।ै आरोही की िलुना में पशु का देह-मान श्वान की 
अपेक्षा दकिी अन्य बिे पशु का ही प्रिीि होिा ह ैजो िम्भविः कुछ जातिगि लक्षणों में उिी के िमान रहा होगा। 
शविंढम के तित्र-िमूह में अिंदकि अन्य पश ुभी ऐिे ही अपररतिि वन्य और उत्िुकिा उत्पन्न करने वाल ेहैं। फलक XI के 
आरोहण पश ुभी ऐिे ही तवतित्र आकार-प्रकार के हैं।  

 आरोतहयों की वेर्-भूर्ा िथा शस्त्र-िज्जा का अध्ययन भी पयाषप्त रोिक ह।ै कुछ आरोही खिे बालों वाले, 
तनवषस्त्र और वन्य जीवनावस्था के तमलिे हैं दकन्ि ुउनके तवपरीि अनेक ऐिे आरोही हैं तजनका वेश-तवन्याि-तवति 
और अस्त्र-वस्त्रादद इिनी तवकतिि अवस्था के हैं दक उन्हें प्रागैतिहातिक कहने में ििंकोि होिा ह।ै वास्िव में आरोहण-
तित्र एक िुदीघष तवकाि-परम्परा िे िम्बद्ध हैं तजिका एक छोर ििंस्कृति के आददम वन्य जीवन के उिर वाले तिरे का 
स्पशष करिा ह ैिथा दिूरा इतिहाि की िीमाओं िे जुििा हुआ प्रिीि होिा ह।ै आरोहण के िाथ मानव-तहि में पश-ु
शति, तवशेर्िः अश्व-शति के उपयोग द्वारा तजि गतिशीलिा का ििंिार हुआ और जो िािंस्कृतिक िमृतद्ध उत्पन्न हुई; 

प्रस्िुि खण्ड के तित्रों िे उिका िम्यक् पररिय तमल जािा ह।ै वेश-भूर्ा और अस्त्र-शस्त्रों का वैतवध्य दोनों उि 
तवकािमान गतिशीलिा को ही द्योतिि करिे हैं। लम्बा-ऊँिा उष्णीर्, तिले हुए जैिे वस्त्र, फँुदनेदार टोपी, तवतवि 
प्रकार के जूट-बिंि, लहराि ेहुए करट-बन्ि िथा वक्ष पर किी एक-दिूरे को गुणन-तिह्न की िरह काटिी हुई िारीदार 
परियाँ, गॉडषन न ेतजनकी अजन्िा के तित्र िे िुलना करके पँिमढ़ी के तशला-तित्रों के रिनाकाल की उत्तर िीमा 10वीं 
शिी ई0 के आिपाि तनिाषररि कर दी, अश्वारोतहयों के इिी तित्र-िमूह में वेश-वैतिन्न्नय के िाथ देखी जा िकिी हैं। 

आयुिों में अिमान रूप वाले तवतवि-प्रकार के काष्ठ, पार्ाण एविं िािु िे बने फलक वाल ेख्ग, भाल,े िनुर्-
बाण, िादी और काँटेदार ढालें, कशा-दण्ड, िहज रूप में उपललि होिे हैं तजनकी तवशेर्िाएँ तित्र-पररिय में देखी जा 
िकिी हैं। पूवष-तनर्दषष्ट आतक्षप्त-तित्र (फलक VI) में िीन करटयों वाला तवतित्र अस्त्र अिािारण लगिा ह।ै फलकVII, 

तित्र 2 का भाला भी आकार-प्रकार में तवशाल और िािारण िे तभन्न ह।ै डोरीदार िाबुक का दकिी तित्र में अिंकन 
नहीं तमलिा। 

िािंस्कृतिक दतृष्ट िे एक महत्वपूणष िथ्य और उल्लेखनीय ह ैऔर वह यह दक कुछ तित्रों में स्वामी-िेवक 
िम्बन्ि का भाव भी देखा जा िकिा ह।ै एक तित्र में मखु्य अश्वारोही को बिा और िहयोगी को छोटा तितत्रि दकया 
गया ह।ै (र.फ.IV, तित्र 1)। तित्रण-गि अन्य तवशेर्िाओं एविं शैली-भेद िे पररतिि होन ेके तलए तित्र-पररिय ही 
देखना आवश्यक होगा। 

 

 

 

 

अश्वारोही िथा अन्य आरोही: तित्र-पररिय 

 



फलक- I 

 उत्तरप्रदेश के बाँदा तर्ले में तस्थि मलवा नामक स्थान के तनकटविी एक तशलाश्रय िे िी.ए. तिल्बेराड द्वारा 
अनुकृि एविं प्रो. ए. िो. बिं. की आिवीं वाल्यूम (1907 ई0) में प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि इि प्रतिकृति में 
िीन दिंडिारी अश्वारोही अपन-ेअपन ेघोिे की राि थाम,े पैदल एक ही ददशा में जाि े ददखाये गय े हैं। िीनों ऊँिी 
तशरोभूर्ा िे युि, वस्त्र पहल े तितत्रि हैं। बायीं ओर वाल े एक अश्वारोही का वक्ष अिषपूरक शलैी के अनुरूप 
तत्रकोणात्मक आपूरण िे उिी भाँति अलिंकृि ह ैतजि प्रकार िीनों अश्वों का शरीर आयिाकार आपरूण िे। इि प्रकार 
इि तित्र में पूरक और अिषपूरक दोनों शैतलयों का, ज्यातमतिकिा के आिंतशक िमावेश के िाथ, तमश्रण हुआ ह।ै दातहनी 
ओर ऊपर वाल ेअश्वारोही का अिोभाग तमटा हुआ ह ैपर जो अिंश अवतशष्ट ह ैउििे तत्रकोणात्मक आपूरण के कारण 
करटबिंि का आभाि होिा ह।ै िवारों की अपेक्षा घोिों के पैर स्पष्टिया गतिशीलिा तलय ेहुए हैं दकन्ि ुउनकी रिना 
तवशेर् ििंिुतलि नहीं ह।ै घोिे के गले और पूछँ पर क्रमबद्ध उभार देकर बालों का प्रदशषन िमान शैली में दकया गया ह ै
तजिके कारण तित्र अतिक आकर्षक हो गया ह।ै तमटे हुए पैरों वाले िवार के घोिे की पूछँ में बालों के उभार बहुि 
कम दकन्िु दोनों ओर आतलतखि हैं। तित्र का ििंपुजन ििंयि और कलात्मक ह।ै 

फलक- II 

तित्र ििंख्या-1 

 नरयावली (िागर) के तनकट तिद्धबाबा की गुफा में गरेूए रिंग िे अिंदकि अश्व ितहि पैदल िलिे हुए दो 
िवारों का छाया-तित्र जो श्यामकुमार पाण्डे के िौजन्य िे प्राप्त हुआ ह।ै इि तित्र की तवर्य-वस्िु पूवोि फलक प ्के 
तित्र जैिी ह ैऔर इिमें भी दो शैतलयों का तमश्रण तमलिा ह ैपरन्ि ुउिका स्वरूप तभन्न ह।ै अश्वारोतहयों के िवस्त्र 
शरीर तवतित्र प्रकार के लहरीले रेखाजाल द्वारा ककिं तिि् ज्यातमतिकिा के योग िे बनाये गय ेहैं। अगले िवार के हाथ 
का बिे फल वाला भाला और उिके पैर अश्व की िरह पूरक शैली में आतलतखि हैं। घोिे की पीि पर कािी स्पष्टिा के 
िाथ अिंदकि ह ैऔर मस्िक की िज्जा भी प्रकट ह।ै शैली गि वैतवध्य के कारण तित्र तवशेर् आकर्षक हो गया ह।ै बायीं 
ओर ऊपरी कोन ेपर पूरक शलैी में एक मानवाकृति और बनी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 महिररया (तमर्ाषपुर) में उपललि एविं घोर् द्वारा मोनोग्राफ में प्रकातशि (फ0 XXI) तित्र पर आिाररि 
िशि रेखानुकृति तजिमें एक अश्वारोही िाबुक िलान ेकी अत्यन्ि स्वाभातवक मुरा में अिंदकि ह ैिथा शखिंििी हुई 
राि के कारण झुके शीश वाला अश्व भी पयाषप्त िजीविा िे तितत्रि ह।ै उिकी रूप-रेखा ज्यातमतिकिा तलए हुए ह ैजो 
िवार के अिंकन में बहुि कम लतक्षि होिी ह।ै घोिे के िभी अवयव िूक्ष्म तनरीक्षण और तित्रण की कुशलिा का 
पररिय देि े हैं। मलू तित्र इि अनुकृति िे कहीं अतिक शतिशाली होगा, उिके प्रकातशि रूप को देखकर ऐिा 
अनुमान होिा ह।ै 

फलक- III 

तित्र ििंख्या-1  

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में िफेद रिंग िे परूक-शैली में अिंदकि एक अश्वारोही की मूल पर आिाररि अनुकृति जो 
इििे पूवष प्रकातशि नहीं हुई ह।ै तवर्य-वस्िु पूवोि तित्र की ह ैपरन्ि ुरिना-तवति और शतिमत्ता में पयाषप्त अन्िर ह।ै 
यह तित्र ज्यातमतिकिा रतहि िामान्य ढिंग िे बना ह।ै कानों और पूँछ के बालों को अतिरिंतजि िरलिा िे प्रायः एक 
जैिी रेखाओं द्वारा प्रदर्शषि दकया गया ह।ै अश्व-मुख में ककिं तिि् ररििा छोिकर िम्भविः आँख का आभाि कराया 
गया ह।ै परै अनगढ़ हैं और िम्मुख-दतृष्ट िे अिंदकि िवार की कशाघाि-मुरा पूवष तित्र की अपेक्षा कम स्वाभातवक ह।ै 



दफर भी इिकी रिना अपनी तवति िे पूणष ह।ै दायीं ओर ऊपर एक पश ुका शीश (पूरे का अिंश) और नीिे तगरिे हुए 
िीन-िार बाण प्रदर्शषि हैं। एक बाण अिषिन्रयुि ह।ै इमलीखोह के एक युद्ध-दशृ्य (खण्ड 6, फलक- V, तित्र ििंख्या 
2) में भी ऐिा ही बाण तितत्रि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2  

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 10 के मध्यविी तनिल ेभाग में गरेूए रिंग िे अिंदकि अिष-स्पष्ट तित्र 
की मूल पर आिाररि अनुकृति तजिमें क्रमशः उिे हुए आकर्षक केश-तवन्याि वाला आरोही दोनों हाथों में तवतित्र 
अस्त्र तलए पूरक शैली में तितत्रि ह।ै तजि पशु पर वह िवार ह ैउिमें ऐिा कोई लक्षण नहीं ह ैदक उिे अश्व कहा जा 
िके। उिके िारों पैर नुकीले और गतियिु बनाये गये हैं। पशु की रिना-तवति िवार िे कई रूपों में तभन्न ह।ै िवार 
को बैिाने की तवति तित्रण की आददम अवस्था िूतिि करिी ह।ै पशु को पाश्वष दतृष्ट िे और आरोही को िम्मुख-दतृष्ट िे 
पररकतल्पि दकया गया ह।ै 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1 

 तनम्बूभोज (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय पर पूरक शलैी में िफेद रिंग िे अिंदकि एक अश्वारोही और उिके 
िेवक का तित्र तजविमें िवार घोिे िे उिर कर त्वरा िे पैदल िल रहा ह।ै उिके उिे हुए हाथ में लम्बी िलवार ह।ै 
उिका िरकि घोिे की कािी िे ििंलि ह।ै िेवक एक हाथ िे घोिे को िम्हाले हुए ह ैिथा दिूरे िे उिका िनुर् थाम े
ह।ै उिकी कमर में भी लम्बी और आगे को कुछ टेढ़ी िलवार लगी हुई ह ैउिके हुए कन्ि ेिथा छोटा आकार उिकी 
तवनम्रिा और हीनिा को िूतिि करि ेहैं। िवार उिकी िलुना में लगभग दगुना ऊँिा ह।ै उिके पैर िीव्र गति िे यिु 
हैं जबदक अश्व तनिान्ि गतिहीन अवस्था में तितत्रि ह।ै घोिे की अयाल और पूछँ फलक I के तित्र की िरह शलैीबद्ध 
दकन्िु आकर्षक ढिंग िे बनी हुई ह।ै उिका देह-भाग डमरूवि ्बीि में ििंकीणष बनाया गया ह।ै केवल अश्व-मुख को 
छोिकर िारा तित्र पूररि ह।ै घोिे के पैरों को मनुष्य के परैों जैिा आग ेतनकला हुआ अिंदकि दकया गया ह।ै यह भी 
शैली के आग्रह का ही पररणाम ह।ै गॉडषन न ेइिे भी देखा अवश्य होगा पर अनुकृि नहीं दकया। मू. अन.ु प्र. प्र.। 

तित्र ििंख्या-2 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के प्रवेश द्वार िे ही प्रमुख रूप में दीखने वाला, ऊँिे पर, मटमैल ेिफेद रिंग िे परूक 
शैली में अिंदकि ढाल और खाँडािारी एक आरोही तजिके पश ुकी आकृति िे ज्ञाि नहीं होिा दक वह कौन-िा पश ुह।ै 
पिली पूछँ, एकशफ और ऊँट जैिी लम्बी गदषन और छोटा मुहँ िभी कुछ तवतित्र लगिा ह।ै पशु पाश्वष-दतृष्ट िे और 
िवार िम्मुख-दतृष्ट िे अिंदकि ह।ै उिकी उिी हुई तशरोभूर्ा और काँटेदार ढाल के उभार तवशरे् ध्यान आकृष्ट करिे हैं। 
लगाम भी तवतित्र रूप िे प्रदर्शषि की गई ह।ै एक िवार की कमर िे और दिूरी पशु के परै िक आिी हुई उिके वक्ष 
िे ििंलि ह।ै मू. अनु. प्र. प्र.। 

फलक- V 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के िुप्रतिद्ध तशलाश्रय निं X पर अिंदकि िशस्त्र अश्वारोतहयों का एक िमूह तजिमें 
िीन िवारों के िाथ एक पदैल योद्धा भी प्रदर्शषि दकया गया ह।ै िीनों अश्वारोतहयों के हाथ तभन्न-तभन्न मुराओं में 
ख्ग िारण दकये हैं। उनकी पीि के पीछे लटकिी हुई वृत्ताकार वस्िु ढाल प्रिीि होिी ह।ै िीनों एक-एक हाथ िे घोिे 
की रािें पकिे हुए हैं और घोिों की ग्रीवाएँ भी िीन तवतभन्न भिंतगमाओं में तितत्रि हैं। िभी के पैरों िे गतिशीलिा 
व्यि होिी ह।ै अगला िवार घोिे को मोउन ेकी िेष्टा में स्वयिं पीछे झुका हुआ ह।ै उिके हाथ का ख्ग तत्रशलू जैिा 
ह।ै ख्गों के स्वरूप की अिमानिा इि अनुमान के तलए आिार प्रस्ििु करिी ह ैदक वे िम्भविः िािु-तवतनर्मषि न 



होकर काष्ठ और लघ ुपार्ाणास्त्रों के योग िे बन ेहुए होंगे। अन्य तित्रों िे भी इिी अनुमान की पुतष्ट होिी ह।ै िभी 
योद्धा कमर में एक अन्य अस्त्र िारण दकये हुए हैं जो छोटा ह ैऔर तित्र में तजिकी मूि और नोक ही प्रदर्शषि ह।ै घोिे 
कािी औरह रकाब आदद के तबना तितत्रि हैं। इि तस्थति िे उनके आददम उपयोग का प्रमाण तमलिा ह।ै प्रस्िुि 
छायातित्र मूलतित्र की रेखानुकृति पर आिाररि ह।ै 

फलक- VI 

 मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के िीिरे और िैथ े तशलाश्रय की ितन्ि पर अिंदकि गहरे लाल रिंग के अश्वारोही पर 
आतक्षप्त श्विेतबन्द-ुयुि हलके लाल रिंग का एक अन्य अश्वारोही। शैली-तशल्प, वणष-तविान और कलात्मक आकल्पन 
िभी दतृष्टयों िे यह दोनों तित्र अप्रतिम और महत्वपूणष हैं। तनिले तित्र का घोिा छोटी जाति का टट्टू जैिा ह ैजबदक 
ऊपर वाले आतक्षप्त तित्र का अश्व ऊँिी जाति का दीघष स्फूर्िषमय िुगरिि शरीर वाला ह।ै पहले में अयाल के रेखाबद्ध 
ििंिुतलि वृत्ताकार अनुक्रम का िौन्दयष ह ैिो दिूरे में श्वेि तबन्दओुं, अलिंकरण पिंतियों का। पहले में िवार एक हाथ में 
ऐंिे हुए पिंजे जैिा एक तवतित्र पकार अस्त्र तलये हुए ह ैपरन्िु दिूरे में उिका अस्त्र वाला हाथ तमट गया ह।ै दोनों 
िवार दिूरे हाथ िे अपने-अपन ेघोिे की लगाम प्रायः एक ही तवति िे थाम ेहुए हैं। नीिे के तित्र में िवार के परै घोिे 
के शरीर के नीिे तनकल ेहुए तितत्रि नहीं लगिे। ऊपर वाल ेतित्र में न केवल पैर तनकल ेहुए तितत्रि हैं वरन ्िफेद 
रेखाओं िे उन्हें घोिे के देह भाग पर ज्यातमतिकिा के िाथ उभारने का भी यत्न दकया गया ह।ै छोटे घोिे का मुँह 
अनुपाि में तजिना बिा बना है, बिे घोिे काक उिना ही छोटा ददखायी देिा है, उिके पैर भी पिले और अतिक 
त्वरा-युि हैं। मूलतित्र में उिका रूप इििे भी अतिक आकर्षक ह।ै यद्यतप रिंग काफी िुँिला पि गया ह।ै छोटे घोिे के 
कान प्रदर्शषि नहीं हैं और बिा घोिा तबना अयाल का बनाया गया ह।ै दोनों की मुरा एक होिे हुए भी भिंतगमा में 
अन्िर ह।ै म.ू अन.ु प्र. प्र.। 

फलक- VII 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया-1 (तमर्ाषपुर) के गजाखेट वाले प्रतिद्ध दशृ्य के अन्िगषि प्रदर्शषि िशस्त्र अश्वारोतहयों का पृथक् 
अिंकन, मूल िे ही अनुकृि। अश्वारोही िम्मुख-दतृष्ट िे और अश्व पाश्वष-दतृष्ट िे बनाये गये हैं। बीि वाला पैदल तिपाही 
िम्मुख-दतृष्ट िे ही तितत्रि ह।ै घोिों के अवयवों का उभार, पिले पैर, दीघाषकार देह िथा तत्रकोणात्मक नुकीला मुख 
शैलीबद्ध होि ेहुए भी आकर्षक लगिा ह।ै िम्पूणष दशृ्य की िरह यह अिंश भी गरेूए रिंग िे परूक शैली में अिंदकि ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के एक तशलाश्रय पर रेखािंदकि एक रोिक अश्वारोही तजिके एक हाथ में कमल जैिे 
फलक वाला भारी आकार का भाला ह ैऔर दिूरा अपणूष ह।ै िवार का ऊध्र्वभाग ही एक तत्रकोण रूप में प्रदर्शषि ह।ै 
उिकी तशरोभूर्ा उिी प्रकार की घूमी हुई रेखाओं िे तवतनर्मषि ह ै जैिी घोिे की अयाल-रिना में प्रयुि ह।ै ग्रीवा 
अिष-वृत्ताकार मुिी हुई और अतिरिंतजि रूप में तितत्रि ह।ै आँख के प्रदशषन िे तित्र में िजीविा आ गयी ह।ै तपछल ेपरै 
अगल ेपैरों की अपेक्षा स्वाभातवक दकन्िु भारी बन ेहैं। पचु्छ का अिंकन नहीं हुआ ह।ै भाले के िमीप आयिाकार वस्ि ु
का अथष स्पष्ट नहीं होिा। प्रस्िुि रेखानुकृति श्यामकुमार पाण्डे द्वारा की गई प्रतिकृति पर आिाररि ह।ै 

 

फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1 



 नरयावली (िागर) के तशलाश्रय िे श्यामकुमार पाण्डे द्वारा की गई बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि प्रतिकृति 
तजिमें एक अश्वारोही हाथ में ढाल तलए तितत्रि ह।ै उिके दिूरे हाथ की तस्थति, तबन्द-ुरेखाओं के ििंकेि के अनुिार 
लगाम थामन ेकी ह ैतजिकी ििंगति मुख िे कण्ि िक आिी हुई िीिी रेखा िे प्रकट ह।ै आरोतहि पश ुबिे कानों और 
कािी के उभार िे ही अश्व प्रिीि होिा ह,ै अन्यथा उिका तित्रण तशतथल और अनतभव्यिंजक ढिंग िे हुआ ह।ै आरोही 
की तशरोभूर्ा, पशु में तशश्न-प्रदशषन तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै कािी का पूवष तनर्दषष्ट उभार आरोही के घुटनों के रूप 
में भी ग्रहण दकया जा िकिा ह ैजैिा फलक III तित्र ििं. 2 िे स्पष्ट ह।ै फलकIII तित्र ििं. 1 की िरह पशु के अिोभाग 
िक आरोही के पैर प्रदर्शषि न होने िे ऐिा अनुमान आपतत्तजनक नहीं कहा जा िकिा। तित्र के पूरक शलैी में होन ेके 
कारण रूप-बोि की यह करिनाई उपतस्थि हुई ह।ै  

    तित्र ििंख्या-2 

 मेह्यू पीप (पँिमढ़ी) िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. के अिंक 10 में प्रकातशि रेखानुकृति पर आिाररि 
प्रतिकृति तजिमें ख्गिारी अश्वारोही की त्वरायुि मुरा और अश्व की गतिशीलिा रष्टव्य ह।ै तपछले दोनों परै 
पाश्वषदतृष्ट के आग्रह िे एक में ही प्रदर्शषि हैं दकन्िु अगले पथृक्-पृथक्। आँख और पूँछ के उिि ेहुए केशों का प्रदशषन 
तवशेर् ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै लगाम थाम ेहुए हाथ कोहनी के पाि अिम्बद्ध ह ैजो ििंभविः तशलातित्र की अस्पष्टिा 
का िूिक ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 गॉडषन न ेइि तित्र को िा. क., अिंक 10, ‘प्लेट 4, बी’ के रूप में प्रकातशि करके इिके पररिय में स्थान-तनदेश 
करिे हुए डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) का उल्लेख दकया ह।ै यही नहीं, उन्होंने उत्तर तद्विीय श्रेणी के घुििवार पर आतक्षप्त 
प्रारतम्भक ििुथष श्रेणी का घिुिवार कहकर इिके श्रेणी-क्रम का तनदेश भी कर ददया ह।ै तजि फलक पर यह तित्र 
मुदरि ह ैउिी पर पहले ‘प्लेट 4, ए’ के रूप में होशिंगाबाद का हाथी वाला तित्र छपा हुआ ह।ै तजि घुििवार पर यह 
आतक्षप्त ह ैवह और यह दोनों शैली की दतृष्ट िे होशिंगाबाद के प्रिीि होि ेहैं क्योंदक घोिे के अयाल का क्रमबद्ध िार 
खानों की ज्यातमतिक पद्धति िे अिंकन वहीं के तित्रों की प्रमुख तवशेर्िा ह।ै(रष्टव्य, आगे फलक IX तित्र ििं0 1)। ऊपर 
वाले भाले के नीिे उि तित्र का पृष्ठ-भाग प्रदर्शषि ह ैतजि पर प्रस्िुि तित्र आतक्षप्त ह।ै 

फलक- IX 

तित्र ििंख्या-1 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के िवषप्रतिद्ध तशलाश्रय निं. 10 पर िटक कत्थई रिंग िे क्षेपािंकन-शैली में अिंदकि ह ै
और यह शलैी इि तशलाश्रय के तवतवि स्िरों में लतक्षि िभी शैतलयों िे पृथक् और तवतशष्ट ह।ै इिमें ज्यातमतिकिा 
और शति भी िबिे अतिक ददखायी देिी ह।ै अयाल-तित्रण की तवशेर्िा की ओर पूवष-तित्र के पररिय में तनदेश 
दकया जा िुका ह।ै इि तित्र में उिके अतिररि घोिों के नािा-रिंरों िे तनःिृि लहरािी हुई रेखाएँ िथा पेट के नीिे 
रकाब के स्थान पर बना हुआ तवतित्र आकार िबिे अतिक ध्यान आकृष्ट करिा ह।ै िम्भविः यह िज्जा की वस्िुएँ हैं। 
िवार के तिर पर, और दोनों बग़लों में भी िज्जा की वस्िओुं का ही तित्रण ह ैजो उिके वेश-तवन्याि का अिंग ह।ै 
अश्वारोही िम्मुख-दतृष्ट िे और अश्व पाश्वष-दतृष्ट िे अिंदकि ह,ै िवार के एक हाथ में बिा भाला जो घोिे की पीि िे 
िम्बद्ध कर ददया गया ह ैिथा दिूरे हाथ में कुछ शखिंिी हुई राि ह।ै घोिे की गदषन उिी के अनुरूप झुकी हुई ह।ै वह 
उिी हुई पूछँ की िरह पैरों की गतिशीलिा िे भी ििंगति रखिी ह।ै मूल िे अनुकृि।     

तित्र ििंख्या-2 



 तमर्ाषपुर में भल्डररया नदी के कगार पर तस्थि हरीवाले बाबा के स्थान के िामने के तशलाश्रय की बायीं ओर 
तनिले भाग िे अनुकृि एक अश्वारोही की आकृति तजिमें उिकी भिंतगमा तवशेर् रष्टव्य ह।ै उिके पीछे का रेखा-जाल 
तित्र िे अिम्बद्ध ह।ै म.ू अन.ु प्र. प्र.।  

फलक- X 

तित्र ििंख्या-1 

 मान्टेरोर्ा (पँिमढी) के बायें दकनारे के तशलाश्रय पर अनेक िफेद रिंग के तित्रों के िमीप लाल गेरूए रिंग िे 
अिंदकि एक छोटे तित्र िथा उिी स्थान के तनकट भूतम पर उत्कीणष लगभग वैिे ही छोटे एक अन्य तित्र की क्रमशः 
प्रस्िुि रेखानुकृतियाँ तजनमें दण्डिारी अश्वारोही प्रदर्शषि हैं। दोनों में घोिे के अगल ेपरैों की रिना-तवति िथा िवार 
की हाथ उिान ेकी मुरा प्रायः िमान ह।ै तशरोभूर्ा, िवार के पैरों के तनरूपण आदद में भेद भी लतक्षि होिा ह।ै 
भारिीय तशलातित्रों के तनकट उत्कीणषन के उदाहरण बहुि कम तमलि ेहैं अिः यह अत्यन्ि महत्वपूणष है, शैली-िाम्य 
के कारण महत्व और भी बढ़ जािा ह।ै गाी डषन इििे पररतिि नहीं थे। उत्कीणष तित्र की खोज िब हुई जब पाण्डे-
मुकजी मेरे िाथ मान्टेरोर्ा के तित्र देखने गये थे। म.ू अन.ु प्र. प्र.।  

तित्र ििंख्या-2 

 यह झूलदार घोिे के िवार की रेखानुकृति गॉडषन द्वारा प्रकातशि रेखातित्र पर आिाररि ह।े इिी के नीिे 
उन्होंने झालई के एक आरोही की आकृति को अजन्िा की पहली गुफा के एक तित्र के िाथ प्रस्िुि करि ेहुए दोनों के 
पिीदार वक्ष-पिों में िादशृ्य प्रदर्शषि दकया ह।ै ऊपर वाल ेअश्व के तशरोपि भी उिी प्रकार पिीदार बनाये गय ेहैं। 
ऐिी िमानिा के कारण ही वे पँिमढ़ी के िमस्ि तशला-तित्रों को बहुि प्रािीन मानन ेके तवरूद्ध हो गये। अश्वारोही 
के तित्र में झूल को भी पिीदार ही तितत्रि दकया गया ह ैपरन्िु उन्हें पूवोि परियों की िरह क्रमशः पूररि नहीं दकया 
गया ह।ै घोिे के अगल ेदोनों परै प्रदर्शषि हैं दकन्ि ुतपछला पैर एक ही बनाया गया ह ैजो पाश्वष-दतृष्ट िे दोनों की तस्थति 
व्यि करिा ह।ै 

फलक- XI 

तित्र ििंख्या-1  

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के एक तशलाश्रय की छि में िफेद रिंग िे अिंदकि दो बिे पशु तजनमें पहला गदषभ जैिे 
लम्बे कान वाले अश्व का ह ैतजि पर आरोही भी अिंदकि ह।ै वह दोनों हाथों में ढाल और ख्ग तलय ेवाहन की पीि पर 
खिा तितत्रि दकया गया ह।ै घोिे की लगाम बनायी गयी ह ैपरन्िु उिे किं ि िक लाकर छोि ददया गया ह।ै अयाल और 
ढाल की कीलें प्रायः िमान रूप िे उभरी हुई अवस्था में प्रदर्शषि हैं। पूछँ के बालों में ऐिी शैलीबद्धिा लतक्षि नहीं 
होिी। म.ू अनु. प्र. प्र.। 

तित्र ििंख्या-2  

 यह तित्र भी जम्बूद्वीप का ही ह।ै िटक िफेद रिंग के बारहशििंग ेके िमीप ऊपर की ओर लाल बाह्यरेखाओं 
वाली श्वेि-पूरक शलैी में गतिशील झूलदार घोिे पर एक िवार तितत्रि ह ैतजिका िाम्य पूवष फलक के दिूरे तित्र िे 
स्पष्ट ह।ै इिमें झूल की दो परियाँ पूरक रूप में भी प्रदर्शषि हैं। घोिे की प्रिातवि मुरा अतिक िजीव और स्वाभातवक 
ह।ै मूल िे अनुकृि। 

फलक-  

 तित्र ििंख्या-1- 2 



 यह दोनों आरोहण-तित्र शविंढम (तमर्ाषपुर) के नवज्ञाि तशलाश्रय पर गहरे गरेूए रिंग िे पूरक शैली में अिंदकि 
हैं और अब बहुि अस्पष्ट हो गये हैं। िीलन पाने पर ही परूी िरह ददखायी देिे हैं। दोनों तित्रों में आरोहण-मुरा एक 
होिे हुए भी आरोतहयों और पशुओं में अन्िर ह,ै पहल ेमें वक्ष और तशरोभूर्ा िे आरोही स्त्री िथा दिूरे में इनके अभाव 
और तवन्याि-भेद िे वह पुरूर् तिद्ध होिा ह।ै पहल ेमें पश ुका पुरूर्-तिह्न तनर्दषष्ट ह ैदिूरे में इिका अभाव ह।ै ििंभव 
ह ैउिे मादा पशु बनाने का भाव रहा हो। ऐिी दशा में आरोही और आरोहण पश ु के शलिंग-भेद को अथषपणूष और 
आकतस्मक दोनों ही रूपों में ग्रहण दकया जा िकिा ह।ै अथषपणूष मानन ेपर इन तित्रों का महत्त्व बढ़ जािा ह।ै स्त्री का 
तपछला हाथ अिष स्पष्ट ह ैदकन्ि ुअगल ेमें िार रेखाओं िे उँगतलयों का िशि आभाि ददया गया ह।ै पुरूर् का अगला 
हाथ पशु के शीश पर और तपछला शति-प्रदशषन की मुरा में उिा हुआ ह।ै मुख का आकार ऐिा ह ै जैिे वह दकिी 
पशुमुखी आच्छादन यिु हो। पशु के अगल ेपैरों के पाि तितत्रि दो रेखाएँ प्रस्ििु तितत्रि िे िम्बद्ध नहीं लगिीं। दोनों 
तित्रों में पूँछ का आलेखन खजूर के पते्त की िरह हुआ ह।ै मू. अनु. प्र. प्र.। 

फलक- XIII 

 कोहबर (तमर्ाषपुर) के मखु्य तशलाश्रय में िामने की भीिरी हदीवार के मध्यमागष में गेरूए रिंग िे प्रायः पूरक 
शैली में अिंदकि आरोही-युग्म। आरोतहि पश ुका मुख इिना िैिा बना ह ैदक दकिी ज्ञाि जाति िे उिका िीिा िम्बन्ि 
स्थातपि नहीं हो पािा। आरोही पीि पर खिे तितत्रि दकये गये हैं तजििे पशुओं की तवशालिा िथा आरोहण-तवति 
की तवतित्रिा दोनों ही प्रकट होिी हैं। पहले आरोही का एक हाथ अिष-प्रदर्शषि ह ैऔर दिूरा कुछ फें कने या फें क िुकन े
की मुरा में ह।ै अन्य आरोही तबना हाथ के ही अिंदकि दकया ह ैअथवा उिके हाथ तमट गय ेहैं। तित्र में नीिे की ओर 
िार तवतभन्न प्रकार की मानवाकृतियाँ पयषवेक्षकों के रूप में अथवा िह निषन की मुरा में िाथ-िाथ आतलतखि हैं। 
दायीं ओर वाली आकृति लाँगलू जैिी वस्ि ुिे तवभूतर्ि ह।ै बायीं ओर िे दिूरी आकृति वेश-तवन्याि िे स्त्री की प्रिीि 
होिी ह।ै ये िारों आरोहण दशृ्य िे अिम्बद्ध भी हो िकिी हैं। मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक- XIV 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया (तमर्ाषपुर) में जीवाकृति वाले एक तित्र (र. खण्ड-2, फलक- XXXI तित्र ििंख्या-4)के नीिे के 
तशलाभाग में आतलतखि एक अन्य आरोही-युग्म जो स्वयिं िशस्त्र ह ै िथा उिके आग-ेपीछे कई और िशस्त्र 
मानवाकृतियाँ तितत्रि हैं। दोनों आरोतहयों की मुरा प्रायः िमान ह।ै ऊपर वाला आरोतहि पश ुपुच्छ-तवहीन अिंदकि ह ै
जबदक नीिे वाले की पुच्छ तवशेर् भिंतगमा के िाथ उिी हुई प्रदर्शषि की गयी ह।ै िारी आकृतियाँ गेरूए रिंग िे परूक 
शैली में बनी हुई हैं। िबिे नीिे की ओर हाथ की छाप जैिा एक आकार भी लतक्षि होिा ह ैपरन्िु वह िामान्य रूप िे 
प्राप्त क्षेपािंकन तवति वाली छापों िे तभन्न प्रकार का ह।ै िम्भविः वह प्रस्िुि तित्र िे अिम्बद्ध ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.।  

तित्र ििंख्या-2 

 महिररया (तमर्ाषपुर) िे अनुकृि एविं घोर् द्वारा मोनोग्राफ में प्रकातशि (XXI.G) तित्र की बाह्यरेखानुकृति 
तजिके पररिय में घोर् न ेपशु को ऊँट बिाया ह।ै उनकी यह िारणा िही नहीं हैं। ग्रीवा, तशश्न और पचु्छ िीनों का 
आकार ऊँट िे तभन्न ह ैऔर कुते्त जैिे दकिी अन्य पश ुका बोि करािा ह।ै आरोही का स्वरूप तमटा हुआ ह।ै उिकी 
तस्थति पीि पर बन ेअवशेर् तिह्नों िे प्रकट होिी ह।ै पशु के गल ेके पाि की पिली रेखा राि की द्योिक हो िकिी 
ह।ै मूल तित्र पूरक शैली का लगिा ह।ै 

फलक- XV                                                                                                                                                                   

तित्र ििंख्या-1   



 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं. 3 िे अनुकृि एविं गॉडषन द्वारा िा. क. की दिवीं वाल्यूम में प्रकातशि 
तित्र पर आिाररि बाह्यरेखानकृुति तजिमें महावि ितहि िीन वीर हाथी पर िढ़कर कहीं जा रह ेहैं। महावि के हाथ 
में अिंकुश न होकर एक दीघष दिंड ह ैतजििे वह हाथी की िँूड पर प्रहार कर रहा ह।ै तपछला आरोही ढाल तलये हुए ह।ै 
बीि वाली दोनों मानवाकृतियाँ हाथ उिाये प्रिन्न मुरा में अिंदकि हैं। हाथी के आगे एक तनरस्त्र मागष-दशषक और पीछे 
एक िशस्त्र योद्धा प्रदर्शषि ह ैजो िामान्यिया रक्षक प्रिीि होिा ह।ै पर तजि रूप में तपछला आरोही झुककर अपनी 
ढाल उिके िलवार तलये हाथ की ओर दकये है, उििे वह आक्रामक ही अतिक तिद्ध होिा ह।ै हाथी को त्वरा िे िलाने 
की िेष्टा इि अथष िे अतिक ििंगति रखिी ह।ै गॉडषन न ेइिे युद्ध-दशृ्य के रूप में ही ग्रहण दकया ह।ै उि अथष-दतृष्ट िे इिे 
युद्ध-दशृ्य वाल ेखण्ड में िमातवष्ट दकया जा िकिा था परन्ि ुइिमें युद्ध की अपेक्षा गजारोहण अतिक महत्त्वपणूष रूप 
िे तितत्रि ह ैऔर इिी तवशेर्िा के कारण इिे प्रस्ििु खण्ड में रक्खा गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के नवज्ञाि तशलाश्रय पर बायीं ओर िफेर रिंग िे परूक शलैी में अिंदकि एक दण्डिारी 
गजारोही की बाह्यरेखानुकृति तजिमें हाथी को िामान्य रूप िे प्रदर्शषि दकया गया ह।ै पिँमढ़ी िथा आदमगए़ के 
अनेक तशलाश्रयों पर जो गज-तित्र अिंदकि तमलिे हैं उनमें प्रायः उिे हुए कानों और तनकले हुए दाँिों वाले हाथी ही 
अतिक तमलिे हैं। वह रूप उनकी वन्य प्रकृति को िूतिि करिा ह।ै इिमें न कान बनाये गय ेहैं न दाँि, तजििे हाथी 
का पालिूपन अतभव्यिंतजि माना जा िकिा ह।ै तित्रणगि इि अभाव को तित्रकाहर की हीन आकलन-क्षमिा के रूप 
में भी ग्रहण दकया जा िकिा ह ैक्योंदक पालिू हातथयों के तित्रण में कान और दाँि बराबर अिंदकि तमलि ेहैं। पूरा 
तित्र गतिशीलिा िे रतहि ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.। 
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(पँिमढ़ी-क्षेत्र में तस्थि जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं. 3 पर अिंदकि एक युद्ध-दशृ्य तजिमें अश्वारोतहयों के िमक्ष शतु्र-िेना 
का नायक पराभूि हो गया ह।ै इि तित्र की अनुकृति एविं प्रकाशन का प्राथतमक श्रेय गॉडषन को ह।ै प्रस्ििु बाह्य 
रेखानुकृति उन्हीं के द्वारा प्रकातशि तित्र पर आिाररि ह।ै) 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

यदु्ध-दशृ्य 

 युद्ध और ििंघर्ष की प्रवृतत्त अहिं की िेिना िे युि िभी प्रातणयों में िहज रूप िे लतक्षि होिा ह ैअिः यह 
स्वाभातवक ही ह ैदक तशलातित्रों के क्षेत्र में भी इिकी बहु-तवि अतभव्यति हुई हो। अस्त्रिाररयों और आरोतहयों िे 
िम्बद्ध पूवषविी खण्ड IVऔर V की िामग्री उि वािावरण का यथेष्ट पररिय दे देिी ह ैतजिमें जीवन-ििंघर्ष मनुष्य 
और पश ु के बीि िे हटकर मनुष्य-मनुष्य के बीि केतन्रि हो गया था। कोई यगु ऐिा रहा होगा जब मनुष्यों में 
पारस्पररक ििंघर्ष न हुआ होगा, ऐिा िोिना अवास्ितवक लगिा ह ैक्योंदक िारे पररविषन के रहिे हुए भी मानव-
प्रकृति में कुछ स्थायी ित्त्व स्पष्ट ददखायी द ेजािे हैं। यह दिूरी बाि ह ैदक यगु तवशेर् की कला में कोई ित्त्व प्रिान 
होकर व्यि हो, कोई गौण बना रह ेया अव्यि ही रह जाये। जहाँ िक प्रागैतिहातिक परम्परा के तित्रण में प्रतिफतलि 
होने वाले जीवन का िम्बन्ि ह ैअति प्रारतम्भक अवस्था के तित्रों में प्रायः तनरपवाद रूप िे या िो पशओुं िथा अन्य 
जीवों को स्विन्त्र तवर्य बनाया गया ह ैया मानवों को। इनके अतिररि आखेट-दशृ्यों को अिंदकि दकया गया ह ैतजनमें 
दोनों का िमावेश हो जािा ह।ै प्रस्ििु खण्ड में िमातहि पहल ेिीन फलकों के तित्र पयाषप्त आददम अवस्था का बोि 
करािे हैं। यद्यतप उनमें ढाल-ख्ग अथवा अिंगाच्छादन का तित्रण होन ेिे उन्हें प्रािीन प्रस्िर यगु िे िम्बद्ध करना 
उतिि नहीं लगिा। तजन तित्रो में प्रस्िर को ही प्रहार का उपकरण बनाया गया ह ैउनको अवश्य कुछ तभन्न दतृष्ट िे 
देखा जा िकिा ह।ै गॉडषन ने तित्रों को श्रेणी-बद्ध करन ेमें उनकी रिना-शैली को वािावरण और तवर्य-वस्िु िे 
अतिक महत्त्व ददया, तजििे कभी-कभी भ्रामक पररणाम भी तनकले हैं। परन्िु इि बाि का श्रेय गॉडषन को ही देना 
होगा दक उन्होंने गुफा-तित्रों में प्राप्त युद्ध के प्रििंग पर तलखे गय े अपने लेख ‘वारफेयर इन इिंतडयन केव आटष’ में 
िवषप्रथम िमग्र तस्थति पर तविार दकया ह।ै उनका तनष्कर्ष ह ैदक पँिमढ़ी और होशिंगाबाद क्षेत्रों में अिंदकि युद्ध-दशृ्यों 



को प्रदर्शषि करने वाले यह तित्र अपन ेिमय का एक ऐिा अज्ञाि अतलतखि तववरण प्रस्िुि करिे हैं जो बहुि दरू िक 
िातहतत्यक वणषनों का पूरक हो िकिा ह ैिाथ ही बहुि-िी भ्रातन्ियों का तनराकरण भी कर िकिा ह।ै यह योद्धा कौन 
थे और उनमें कब युद्ध हुआ, इिको तनतिि रूप िे बिा िकना अटकल की ही बाि होगी। उनके िामान्य उपकरण 
ऐिे हैं जो िुदीघष काल िक प्रायः उिी रूप में िलिे रह।े कुछ लोगों को यह मान्यिा आकर्षक लग िकिी ह ैदक इन 
तित्रों में महाभारि युद्ध की स्मृतियाँ उन युद्धावतशष्ट जातियों द्वारा िजीव रूप िे अिंदकि की गयी हैं तजन्हें तववश 
होकर बनवाि ग्रहण करना पिा। यह तविार इितलए और भी िम्भाव्य लग ियकिा ह ैदक पिँमढ़ी में पाँिों पािंडवों 
िे िम्बतन्िि एक लोक-कथा प्रितलि तमलिी ह।ै दकन्ि ुजो काल-तनदेश अपन ेपूवष लेख (िा. क. वॉ. ट, निं. 7) में गॉडषन 
ने दकया ह ैउििे उनके मि िे इि िरह की कोई भी िारणा बुतद्ध-ििंगि िम्भावना प्रिीि नहीं होिी। उनके अनुिार 
यह तित्र 5वीं शिी ई. िे 10वीं शिी ई0के बीि होने वाले उन स्थानीय युद्धों के द्योिक हैं तजनका कोई िातहतत्यक 
तववरण प्राप्त नहीं ह।ै1 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. These pictures form,for the warfare of the period when they were executed,a record which should do much to 
supplement literary descriptions,and serve to clear up many ambiguities.Exactly who these warriors were and 
when they fought is a matter for conjecture. The general equipment is one which persisted over a long period 
and though it may be a hypothesis attractive to some to see in these paintings a record of the wars of the 
Mahabharata depicted by some remnant driven into the jungle,more especiallyially seeing that there is in 
Panchmarhi a local Panch Pandu legend,the dating given in our last article precludes in our opinion any such 
thing being a reasonable possibility.It is more probable that these are local wars of the 5th to 10th 
Century.A.D.of which we have no literary record.  

                                                                                                — िा.क.वॉ.V, निं. 10,  पृ. 584 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

  

तजिने भी युद्ध-दशृ्य इि खण्ड में प्रस्िुि दकय ेगय ेहैं उनमें िे एक में भी रथ और रथारूढ़ योद्धाओं का अिंकन 
नहीं ह।ै महाभारि और उिके बाद की तजि भारिीय युद्ध-परम्परा में ििरुिंतगणी िेना की िारणा बराबर बनी रही, 
मौयष-काल िक उिमें युद्ध के छः तवभाग स्थातपि हो गये।1 यदद गॉडषन का यह कथन ित्य मान तलया जाय दक िघन 
वन िे तघरे पँिमढ़ी के पवषि प्रदेश के बाहर हुए युद्धों को ही वहाँ के तशलातित्रों में अतभव्यति तमली ह ैिब यह 
स्वाभातवक प्रश्न उििा ह ैदक रथ आदद यानों का अिंकन उनमें क्यों नहीं तमलिा। वास्िव में तित्रािंदकि युद्धों को दकिी 
बाहरी प्रदेश िे िम्बद्ध करन े के पीछे कोई अकाट्य िकष  ददखायी नहीं देिा। हाथी और घोिों का अिंकन इिने बिे 
तनष्कर्ष के तलए पयाषप्त नहीं ह,ै क्योंदक इन पशओुं का पवषिीय प्रान्ि में रहना अकल्पनीय नहीं ह।ै 

 मुख्य पँिमढ़ी-क्षेत्र िथा उिके आि-पाि प्राप्त योद्धाओं िथा युद्धों के तित्र प्रस्िर युग की िलुना में ही 
तवकतिि और अवाषिीन कह े जा िकिे हैं। मध्यकालीन िातहत्य एविं कला में तनरूतपि योद्धाओं िथा युद्धों की 
िापेक्षिा में वे दफर भी कहीं अतिक अतवकतिि िािंस्कृतिक अवस्था िे िम्बद्ध एविं आददम ददखायी देिे हैं। केट-जूट, 

करट-बन्ि, वक्ष-पि िथा तशरोभूर्ा आदद का ऊपरी िाम्य प्रदर्शषि करके दकिी तनतिि पररणाम िक नहीं पहुिँा जा 
िकिा। िही रूप में िाम्य की खोज ििंस्कृति की गहरायी िक जाकर की जानी िातहये और इि स्िर पर यह बलपूवषक 
कहा जा िकिा ह ैदक पँिमढ़ी के युद्ध-तित्रों का वािावरण कुछ अपवादों को छोिकर मध्यकालीन भारिीय िातहत्य 
और कला के वािावरण िे ित्विः तभन्न ह।ै अपवाद प्रस्ििु करिे हैं वे तित्र, तजनमें िमूह-युद्ध िथा झूलदार घोिों का 
अिंकन हुआ ह ै(र0 अतन्िम फलक)। इन अपवादों के तवर्य में पृथक् खोज आवश्यक ह ैक्योंदक यह अिम्भव नहीं ह ैदक 
इनकी भी कोई आददम तस्थति रही हो जो ज्ञाि िथ्यों िे तभन्न हो। ज्ञाि िे नवज्ञाि को मलू्यािंदकि करन ेकी प्रदक्रया 



स्वाभातवक और िरल ह ैदकन्िु कभी-कभी इिकी भी आवश्यकिा होिी ह ैदक नवज्ञाि के आलोक में पूवषज्ञाि का नया 
मूल्यािंकन या पनूपषरीक्षण दकया जाय। 

 होशिंगाबाद और पँिमढ़ी, जहाँ युद्ध-दशृ्य प्रिुरिा िे तमलिे हैं, के अतिररि तशलातित्रों की प्रातप्त के अन्य 
क्षेत्रों में तमर्ाषपुर िथा भोपाल क्षेत्र के तित्र अतिक वन्य एविं आददम वािावरण का पररिय देिे हैं। प्रस्ििु खण्ड में 
अन्य खण्डों की िलुना में िबिे कम तित्र िमातवष्ट हैं, क्योंदक तशला-तित्रों में युद्ध-दशृ्य तमलिे ही कम हैं। िमातवष्ट 
तित्रों में िार को छोिकर शेर् िभी पँिमढ़ी क्षेत्र िे ही िम्बद्ध हैं। इनमें िार-पाँि तित्र द्वन्द्व-युद्ध के हैं तजनमें अस 
रूप में दिंडाकार खाँडा, ढाल, प्रस्िर-खण्ड और िनुर्-बाण प्रयिु हुए हैं। इमलीखोह के दोनों िनुयुषद्ध-दशृ्यों में िूणीर 
प्रदर्शषि नहीं हैं। िनरु्-बाण और ढाल-खाँडा िाररयों के बीि पारस्पररक युद्ध भी अिंदकि तमलिा ह ैतजििे दोनों को 
पृथक् युग की जातियों िे िम्बतन्िि करना िम्भव नहीं लगिा। कुछ योद्धा लािंगलू जैिी वस्ि ुिारण दकये ददखायी देि े
हैं तजिे अवश्य िािारण वेश-तवन्याि का अिंक न मानकर जाति-तवशेर् के प्रिीक तिह्न के रूप में ग्रहण दकया जा 
िकिा ह ै(र. फ. III िथा खण्ड IV फ. III तित्र 2)। शविंध्य के दतक्षणी भाग में दकिी वानर जाति के तनवाि की िारणा 
वाल्मीदक रामायण िे पुष्ट होिी है, दकन्िु उि िातहतत्यक प्रमाण का तशलातित्रों में अिंदकि लािंगूलभूतर्ि 
मानवाकृतियों िे कोई िीिा िम्बन्ि स्थातपि करना िम्भव नहीं ह ैक्योंदक राम-रावण का पौरातणक कथा की छाया 
भी उनमें नहीं तमली और न कोई ज्ञाि युद्ध-प्रििंग ही लतक्षि होिा ह।ै एक-दो तवतित्र एविं अज्ञाि प्रििंग तमलि ेहैं, जैिे 
फलक VII में दकन्िु पररतिि िन्दभों िे जोि पाना दरुूह ही नहीं, अििंभव भी लगिा ह।ै इि खण्ड के प्रायः िभी तित्र 
युद्ध-मुराओं के आलोखन की दतृष्ट िे तवशेर्िः महत्वपूणष हैं। 
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युद्ध-दशृ्य: तित्र-पररिय 

फलक- I 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया-2, (तमर्ाषपुर) की गफुा-छि में गहरे गेरूए रिंग िे अिंदकि एक युग्म जो परस्पर यदु्ध की मरुा में 
प्रतिभातिि होिा ह।ै पहली की अपेक्षा दिूरी आकृति में अतभप्राय अतिक स्पष्ट ह ैदकन्िु रिना-तवति की दतृष्ट िे दोनों 
ही पूणष नहीं हैं। उनकी यह अपणूषिा ही उन्हें अतिक िािंकेतिक बनािी ह।ै मू. अन.ु प्रा. प्र.। 

तित्र ििंख्या-2 

 तलखतनया-1 के पाि तस्थि कोहबर (तमर्ाषपुर) में तशलािंदकि एक आददम युद्ध दशृ्य तजिमें ढाल और खाँडा 
लेकर उिि ेहुए तवतित्र वेश-भूर्ा वाले दो प्रतिद्वन्द्वी तितत्रि हैं। मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक- II 

 इि फलक का यह तित्र जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय िे अनुकृि ह ैिथा एक तवतित्र युद्ध-दशृ्य प्रस्ििु 
करिा ह ैतजिमें िीन मानवाकृतियाँ ििंघर्षरि हैं। िीनों तिर के ऊपर गोलाकृति भारी पत्थर जैिी कोई वस्िु उिाय े
हुए हैं। एक ओर िे एक और दिूरी ओर िे दो व्यति प्रहार कर रह ेहैं। िीनों के परैों िे िीव्र गति लतक्षि होिी ह।ै 



दायीं ओर वाली दोनों आकृतियाँअतिक गतिशील और लोिदार हैं। उनके तपछल ेपैर भी अतिक उिे हुए हैं। लगिा ह ै
जैिे वे ऊँिे िे नीिे की ओर आ रह ेहों। बायीं ओर वाली आकृति के पैर अपके्षाकृि कम गतिमान् हैं िथा उिकी कमर 
में करट-बन्ि भी प्रदर्शषि दकया गया ह।ै इिे तशला-युद्ध की ििंबा दी जा िकिी ह ैजो राम-कथा में वर्णषि तमलिा ह,ै 

दकन्िु वास्िव में यह तित्र पौरातणक ििंदभष िे रतहि ह।ै इिका अिंकन लाल गेरूए रिंग िे परूक शैली में हुआ ह ैिथा 
ििंपुिंजन स्वाभातवकिा तलये हुए ह।ै मू. अनु. प्र. प्र.। 

फलक- III 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के नवज्ञाि तशलाश्रय िे अनुकृि इि तित्र में पूवषविी फलक की िरह तशला-युद्ध का 
दशृ्य अिंदकि ह ैदकन्ि ुतस्थति िवषथा तभन्न और अत्यन्ि रोिक ह।ै इिमें दो युग्म प्रदर्शषि हैं। पहला ििंघर्षरि और दिूरा 
परामशषलीन। दोनों की भाव-तस्थति और भिंतगमा पथृक् होिे हुए भी अिम्बद्ध नहीं ह ैऔर वे एक ही दशृ्य के अिंग हैं। 
परामशष ििंभविः ििंघर्षरि युग्म के तवर्य में ही हो रहा ह ैतजिके पत्थर तिर िे तगरि ेहुए बनाए गय ेहैं। तगरकर भूतम 
िक पहुिँन ेिे पूवष के क्षण में ही उनकी कल्पना तित्रकार न ेिाकार की ह।ै पहली आकृति का रूप-तवन्याि तवतित्र ह।ै 
उिाये हुए दो ििंयुि आपूररि वृत्तों िे स्त्री के तिर का आभाि तमलिा ह ैअन्यथा उनका कोई अथष स्फुरटि नहीं होिा। 
दोनों हाथों के बीि उभार देखकर एक कल्पना स्त्री-वक्ष की होिी ह,ै दिूरी तिर की, जो कम ििंगि लगिी ह।ै कन्िों 
को रह-ेभाग िे तवतित्रिा-पूवषक िम्बद्ध दकया गया ह।ै एक हाथ प्रतिद्वन्द्वी का हाथ पकिे ह ैऔर दिूरा उिके तिर पर 
रक्खा ह ैतजििे पत्थर तगराया जा िुका ह।ै दोनों युग्मों की दायीं ओर की आकृतियाँ तवतित्र मुख वाली हैं और उनको 
वानरों जैिी लािंगूल िे भूतर्ि भी दकया गया ह।ै पहले युग्म में दोनों परै िे पैर तभिाए एक दिूरे को तगराने का प्रयत्न 
कर रह ेहैं। इिमें प्रतिद्वन्द्वी की आँख भी प्रदर्शषि की गयी ह।ै ऐिा कम ही तमलिा ह।ै आँख की रिना-शैली भी रोिक 
हैं। दिूरे युग्म में पहला व्यति पत्थर को शीश पर तबना हाथों िे थामे रक्खे हुए ह।ै उिका एक हाथ झुककर कान के 
पाि िक िला गया ह ैिथा दिूरा िाथी की बाँह को छू रहा ह।ै परामशष की तस्थति वािाष की स्वाभातवक मुरा के िाथ 
तितत्रि ह।ै यह यगु्म इिनी तनःस्पृहिा के िाथ वािाषलीन ह ैदक पहल ेयुग्म को युद्धरि कहन ेके स्थान पर क्रीिारि 
कहने को मन करिा ह।ै वन्य जीवन के दकिी रहस्यमय ििंदभष िे युि यह तित्र अतद्विीय ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र। 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1 

 भल्डररया या महिररया (तमर्ाषपुर) में िे दकिी स्थान पर तशलािंदकि तित्र की मोनोग्राफ में प्रकातशि (XXI 

d) छाया पर आिाररि इि प्रतिकृति में फलक I, तित्र ििं. 2 की िरह ढालों वाला युद्ध-दशृ्य अिंदकि ह।ै योद्धाओं की 
मुराओं में अन्िर ह ैपर इिमें स्वाभातवकिा अतिक ह।ै वेर्-भूर्ा में भी। तबल्कुल दायीं ओर एक प्रिातवि िशस्त्र योद्धा 
और तितत्रि ह।ै युद्धरि युग्म और उिके बीि बनी हुई दीघष आकृति का आशय स्पष्ट नहीं होिा। 

 

तित्र ििंख्या -2 

 वाकणकर द्वारा भोपाल-क्षेत्र के एक तशलाश्रय िे अनुकृि एविं इिं. ऑ. 1956-57 के पृष्ठ 80 पर प्रकातशि तित्र 
की प्रतिकृति तजिमें अनेक िशस्त्र व्यति युद्ध करिे हुए प्रदर्शषि हैं। दो िनुिषर िवषथा स्पष्ट हैं। उनके पीछे की दो 
आकृतियाँ कुछ अपणूष लगिी हैं। आयि का तनतिि अथष ज्ञाि नहीं होिा। उिके पाि की बिी मानवाकृति का करटबन्ि 
और पहल ेिनिुषर की तशरोभूर्ा तवशेर् आकर्षक ह।ै िबिे अन्ि की दोनों आकृतियाँ कुछ छोटे आकार की हैं। िभी 
आकृतियाँ िजीव हैं और ज्यातमतिक रेखा-शैली में बनी हैं। 

फलक- V 



तित्र ििंख्या-1 

 तनम्बूभोज (पँिमढ़ी) के िन्िुवादक वाले प्रतिद्ध तित्र के नीिे िफेद रिंग िे ही अिंदकि िनुयुषद्ध का एक दशृ्य 
तजिमें योद्धा त्वरा के िाथ िनरु् पर बाण िढ़ाकर छोिि ेजा रह ेहैं। कुछ बाण अभी पृथ्वी पर तगरे भी नहीं हैं। दायीं 
ओर के योद्धा का प्रत्यिंिा िािने वाला हाथ उिे छोिन े के बाद की तनिान्ि स्वाभातवक मुरा में तितत्रि ह।ै बाण 
िनुर्-दण्ड िे परूी िरह बाहर आतलतखि नहीं ह।ै और प्रत्यिंिा भी पूरी िरह नहीं बनायी गयी ह ैतजििे लगिा ह ैदक 
तित्रकार न ेििंिान क्षण के भीिर प्रवेश करके िमय की अत्यन्ि लघ ुिीमा में दशृ्यािंकन दकया ह।ै यह तित्र तशलािंदकि 
पूरे दशृ्य को प्रस्ििु नहीं करिा। तनिला योद्धा मूल तित्र में पणूष है, यहाँ अपूणष। िभी योद्धा िरकि कमर में लगाय े
हुए हैं। उनकी कायाएँ और अवयव क्षीण होिे हुए भी गति िे युि हैं। उनमें थोिी लयात्मकिा भी लतक्षि होिी ह।ै 
मूल-तित्र पूरक शैली का ह ैऔर यह उिकी बाह्यरेखानुकृति मात्र ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.। 

तित्र ििंख्या-2 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में तशलािंदकि एक अन्य िनुयुषद्ध-दशृ्य तजिमें पूवष तित्र जैिा अनेकमुखी िूक्ष्म काल-
बोि प्रदर्शषि नहीं ह ैपरन्िु छूटे हुए बाणों िे उिका आभाि अवश्य होिा ह।ै दातहनी ओर तगरि ेहुए बाणों में िे अिष 
िन्रयुि फलक तवशेर् रष्टव्य ह।ै लहराि े हुए करट-बन्ि गति का ििंकेि करि े हैं। मुराएँ इनमें भी स्वाभातवक हैं। 
रिना-शैली भी पूवष तित्र जैिी ही ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक- VI 

 इि फलक का यह युद्ध-दशृ्य इमलीखोह (पँिमढ़ी) का ही ह।ै इिमें दो िनिुषरों के बीि ढाल और खाँडा तलए 
एक योद्धा प्रदर्शषि ह ैतजिका स्वरूप तपछले पैर की दीघषिा को छोिकर प्रायः िन्िुतलि और गतियुि ह।ै करट-बन्ि 
एक ही ओर ददखाया गया ह।ै लटकिा हुआ अिोवस्त्र अन्यों िे तभन्न और अतिक िैिा ह।ै तशलातित्र मूलिः िफेद रिंग 
िे पूरक शलैी में बना हुआ ह।ै इिकी तस्थति तशलाश्रय के बीि में नीिे की ओर ह ैओर यह कुछ अन्य तित्रों की अपेक्षा 
बाद का तित्र प्रिीि होिा ह।ै म.ू अन.ुप्र.प्र.। 

फलक- VII 

 बतनयावेरी (पँिमढ़ी) की गुफा में दायें हाथ, िामने नीिे की ओर िफेद रिंग िे अिंदकि यह तवतित्र-दशृ्य 
दकिी रहस्यपूणष ििंघर्ष की तस्थति का द्योिक ह।ै बैिी हुई तवशालकाय मानवाकृति के एक हाथ में छुरी और दिूरे में 
दण्ड, अतस्थ या कोई अन्य प्रकार का अस़्त्त्र प्रदर्शषि ह।ै माथ ेिे तनकली हुई अलक, नुकीली नाक, खुलिा हुआ मुख, पैरों 
की ऐंििी हुई उँगतलयाँ िब उिके िीखे मानतिक िनाव को िूतिि करि ेहैं। करट-बन्ि के लम्बे पटकों की झालर और 
उँगतलयों का अिंकन-िाम्य तित्र को कलात्मक किमृतद्ध प्रदान करिा ह।ै घुटनों िक का करटवस्त्र और जूिा, जो उिके 
िीक िामने वाली आकृति में भी प्रदर्शषि ह,ै दोनों के स्त्री होने का आभाि देिा ह ैपरन्िु यह झलक भ्रामक ह ैक्योंदक 
वक्ष का रूप तस्त्रयों जैिा नहीं ह ैऔर जूिे अन्यत्र परुूर्-तित्रों में भी बहुिा प्रदर्शषि तमलिे हैं। छुरी का आकार-प्रकार 
तवकतिि िभ्यिा का प्रमाण ह।ै नीिे वाल ेव्यति का भाला और तपछल ेव्यति के हाथ का फरिा भी यही तिद्ध करिा 
ह।ै उिकी तशरोभूर्ा तवतित्र ह ैदकन्िु वह भी िवषथा आददम नहीं लगिी। उिके हाथ का िनरु्-बाण बीि वाल ेव्यति 
की काया िे ििंलि ह।ै तशलातित्रों में ऐिा अपवाद रूप में ही तमलिा ह।ै िामान्यिया प्रत्येक आकृति दिूरे िे 
अिम्बद्ध और अपने में पूणष तितत्रि की जािी ह।ै उिका मुिा हुआ तपछला परै इि बाि की िूिना देिा ह ै दक वह 
िेजी िे िलि-ेिलिे रूक जान ेकी िेष्टा कर रहा ह।ै बीि वाली आकृति का पहली आकृति की ओर उिा हुआ हाथ 
आवेशयुि वािाषलाप का िूिक ह।ै उिके होिों िे भी ऐिा ही लगिा ह।ै दिूरे हाथ में वह थलैी जैिी कोई वस्ि ुतलय े
हुए ह।ै अतिक प्रािीन न होन ेपर भी तवर्य-वस्िु और रिना-शैली की दतृष्ट िे यह तित्र महत्वपूणष और अिलुनीय ह।ै 
इिकी उपलतलि ने मुझे तवशेर् िन्िोर् प्रदान दकया था। यह अनुकृति मूल जैिी िशि न होन ेपर भी उिका िम्यक् 
स्वरूप व्यि करिी ह।ै यहाँ यह पहली बार प्रकातशि हो रही ह।ै 



फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1  

 बोरी (पँिमढ़ी) के इि िुमुल युद्ध-दशृ्य में अनेक योद्धा ढाल और खाँडा तलए हुए ििंघर्षरि ददखाये गय ेहैं। 
उनके नीिे की ििह में पूवष ििृीय श्रृखला के अनेक िनिुषर अिंदकि हैं। गॉडषन ने इि तित्र को उत्तर िृिीय श्रृिंखला में 
स्थान ददया ह।ै प्रस्िुि प्रतिकृति उन्हीं के द्वारा प्रकातशि अनकृुति पर आिाररि ह।ै इि तित्र में ऊपर िे फैली हुई 
तविानात्मक रेखाओं का तनतिि अतभप्राय स्पष्ट नहीं ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 3 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं अनेक स्थलों पर प्रकातशि तित्र की इि 
प्रतिकृति में युद्ध-स्थल में ही एक िेनापति का आत्मिमपषण का दशृ्य अिंदकि ह।ै झूलदार घोिों वाले अश्वारोही 
िरदारों के िामने वह अस्त्र रखकर झुकिा हुआ ददखाया गया ह।ै अभी युद्ध-तवराम घोतर्ि नहीं हुआ ह ैअिः दोनों 
पक्ष के िैतनक युद्ध दकये जा रह ेहैं। िैतनक िनुर्-बाण और ढाल-िलवार दोनों प्रकार के अस्त्र तलय ेहुए हैं। पैर उिाय े
घोिों की मुरा तवशेर् आकर्षक ह।ै  
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पाररवाररक दशृ्य 

तित्र-खण्ड-7 

 

  

    

(मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय िे गॉडषन द्वारा अनुकृि  

आददम दम्पति का तित्र जो मलूिः श्वेि वणष में अिंदकि ह।ै) 

 

पाररवाररक दशृ्य 

 प्रागैतिहातिक भारिीय तित्रों में पाररवाररक जीवन की तस्थति िूतिि करन ेवाल ेअनेक दशृ्य आतलतखि 
तमलि ेहैं। एक तनतिि िामातजक ििंस्था के रूप में पररवार की मान्यिा मानव िभ्यिा के तवकाि-क्रम में बहुि बाद 
में हुई, दकनिु तवकाि के तवतवि स्िरों में उिकी ित्ता अनेक रूपों में तनिान्ि प्रारतम्भक अवस्था िे ही तमलन ेलगिी 
ह।ै मानवेिर जीव-जगि में भी नर-नारी-परक तद्विा तवभाजन, पारस्पररक आकर्षण, िहिरण, िहवाि िथा नवजाि 
िन्िति के प्रति आत्मीयिा का भाव स्पष्ट और व्यापक रीति िे लतक्षि होिा ह।ै स्िनपायी जीवों में िन्िान-रक्षा की 
वृतत्त पारस्पररक यौन-िम्बन्ि िे तनकटिम रूप िे ििंग्रतथि िथा अन्य जीवों की अपेक्षा अतिक िदक्रय एविं महत्वपूणष 
ददखायी देिी ह।ै मनुष्य में यह वृतत्त कालान्िर में तवशेर्िा ग्रहण करिी गयी। पररवार के घटक ित्त्वों में यह रक्षा-
वृतत्त, जो एक प्रकार िे आत्मरक्षा का ही पररतवस्िार कही जा िकिी ह,ै नैिर्गषक काम-वृतत्त िे कम महत्ता नहीं 



रखिी। दफर भी जहाँ िक प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों का िम्बन्ि ह,ै काम-िेिना की अतभव्यति तजजीतवर्ा की 
िुलना में अत्यन्ि नगण्य तिद्ध होिी ह।ै गॉडषन की िारणा ह ैदक कुप्पगल्लु में जो कामिार के दशृ्य अिंदकि तमलिे हैं वे 
स्थानीय तवशेर्िा के रूप  में ग्रहण दकये जा िकिे हैं। (र. तप्र. बैं. इिं. क., पृ. 185)। िमग्रिा में तस्थति पर तविार करन े
िे वे अपवाद ही प्रिीि होि ेहैं, देश में भी तवदेर् में भी। आखेट-पशओुं और आखेट-दशृ्यों के आलेखन की प्रिुरिा के 
िमक्ष तमथुन-भाव का अिंकन कुछ न होन ेजैिा ही कहा जायेगा। इिका प्रमुख कारण िम्भविः यह ह ैदक आददम और 
प्रागैतिहातिक युगों की गहन ििंघर्षपूणष अवस्था में शतिशाली और शहिंस्र पशओुं के िमक्ष मनुष्य के आगे जीवन-रक्षा 
और क्षुिा-शातन्ि यह दो िमस्याएँ इिनी प्रबल थीं दक इनके िमािान में उिकी िमस्ि िेिना केतन्रि रही। काम 
प्रकृति के स्वाभातवक िमष के रूप में तस्थि था, दकिी तजजीतवर्ापरक िमस्या के रूप में नहीं। कदातिि ्इिीतलए जब 
कलात्मक अतभव्यति िम्भव हुई िो पशु और पशु-ििंघर्ष ही उिके मुख्य तवर्य बने। पाररवाररक दशृ्यों का तित्रण 
फलिः जीवन के अतिक िुतस्थर और िािन-िम्पन्न होने के बाद ही तवशेर् रूप िे िामने आया। प्रागैतिहातिक काल 
के अतिक प्रािीन तित्रों में ‘पुत्रदारगृहादद’ वाली आिति की कल्पना िक मन में नहीं उििी। विंश की िेिना और 
विंश-वृतद्ध की तिन्िा यह दोनों ही उिकी जीवन-रक्षामूलक तिन्िा की छाया िक नहीं छू पािीं। मािृत्व और पररवार 
की तवतवि तस्थतियों िे िम्बद्ध जो भी तित्र तमलिे हैं वे इिीतलये उत्तरपार्ाण और नवपार्ाण काल के ही अतिक 
प्रिीि होिे हैं। कुछ इििे भी बाद के अनुमातनि दकये जा िकिे हैं। तशला-तित्रों में तशशुओं का तित्रण अपवाद रूप् में 
ही तमलिा ह।ै काल-क्रम में उत्तरोत्तर पाररवाररक दशृ्यों में उनका िमावेश अतिक तमलने लगिा ह।ै 

 प्रस्िुि खण्ड में केवल छः फलक हैं तजनमें िेरह तित्र प्रस्िुि दकये गये हैं। उनमें कामिार, अपहरण, िहिरण, 

िहनिषन, प्रिािन, तशशुपालन, पशुपालन, भोजन-छाजन िथा जल-ििंिय आदद तवर्य अिंदकि तमलिे हैं। इि खण्ड के 
अतिररि कुछ अन्य खण्डों में भी ऐिे तित्र िमातवष्ट हैं तजनमें पाररवाररक जीवन का िम्यक् तित्रण हुआ ह।ै खण्ड 
िीन की मानवाकृतियों में फलक IV तित्र ििं. 1, 2 िथा फलक VII तित्र ििं0 1 में तनिान्ि आददम अवस्था के स्त्री-
पुरूर् युग्म आतलतखि हैं तजनकी आकृति-प्रकृति वन्य जीवन के िवषथा अनुरूप प्रिीि होिी ह।ै फलक IV तित्र ििं. 3, 4 
िथा फलक VIII तित्र ििं. 1 में भी युग्म ही तितत्रि हैं पर वह स्त्री-पुरूर् युग्म न होकर वयस्क-अवयस्क पुरूर्-युग्म हैं। 
खण्ड आि, तजििे नृत्य-वाद्य तवर्यक तित्र ििंकतलि हैं, के फलक I, तित्र ििं. 2 िथा फलक II, तित्र ििं0 1, 2 में हाथ में 
हाथ ददय ेहुए स्त्री-पुरूर् के िहनिषन का अिंकन इि प्रकार हुआ ह ैदक उिे भी पाररवाररक जीवन का व्यिंजक माना जा 
िकिा ह।ै इिी खण्ड के फलक IX के तित्र ििं0 1 में एक िन्िुवादक के पूरे पररवार का दशृ्य अिंदकि ह ैतजिमें एक स्त्री 
निषन कर रही ह,ै एक बालक के िाथ ह ैिथा एक अन्य अकेले ििंगीिमय वािावरण का िुख ले रही ह।ै खण्ड नौ के 
पूजा-प्रिीकों में रौंप का एक शलैीबद्ध िमूहािंकन भी ितम्मतलि ह ैतजिमें स्त्री-पुरूर् तशशओुं के बीि परस्पर िमीपस्थ 
तितत्रि हैं। यह भी पररवार जैिा प्रिीि होिा ह।ै खण्ड दि के तवतवि-तवर्यी तित्रों के फलक II, तित्र ििं. 1 में जो मि ु
ििंिय का दशृ्य अिंदकि तमलिा ह ैउिमें स्त्री-पुरूर् दोनों ही ितम्मतलि रीति िे कायषरि प्रदर्शषि दकये गये हैं। परुूर् 
लम्बी लकिी िे ममातखयों को उिा रहा ह ैिथा स्त्री छते्त के िमीप जाकर पात्र में मिु ििंतिि कर रही है। दोनों को 
दम्पति के रूप में ग्रहण करके इिे भी पाररवाररक जीवन िे िम्बद्ध दकया जा िकिा ह ैजो वास्ितवक और ित्य प्रिीि 
होिा ह ै। और भी कुछ तित्र ऐिे भी तनर्दषष्ट दकये जा िकिे हैं तजनिे पाररवाररकिा का आभाि तमलिा ह।ै उन िभी 
को इि खण्ड में िमातवष्ट दकया जा िकिा था परन्ि ु वे जहाँ रक्खे गये हैं वहाँ उनकी ििंगति इििे भी अतिक ह।ै 
उनकी ओर भी ध्यान िला जाय इि दतृष्ट िे ही उपयुषि तनदेश िाथषक कह ेजा िकिे हैं।  

 इि खण्ड के फलक I और V के पहल ेतित्रों को छोिकर प्रायः िभी पँिमढ़ी-क्षेत्र िे िम्बद्ध हैं। अन्य खण्डों 
के पाररवाररक दशृ्य भी रौंप वाल ेउपयुषि तित्र को छोिकर पिँमढ़ी-क्षेत्र के ही हैं तजििे यह िहज ही अनुमान दकया 
जा िकिा ह ैदक यहाँ तशला-तित्रों की परम्परा िुतस्थर गृहस्थ जीवन के तवकाि िक प्रायः अखण्ड रीति िे िलिी 
रही िथा यह भी दक यहाँ के तित्रकारों की प्रवृतत्त पाररवाररक दशृ्यों के अिंकन की ओर तवशरे् उन्मुख रही। अतिकिर 
उनकी रिना परूक शलैी में हुई ह।ै रूप-रिना में अवश्य तवभेद ह।ै यह भी आकतस्मक नहीं ह ै दक तजन क्षेत्रों में 
पाररवाररक दशृ्य अिंदकि हैं उनमें िवत्ि पशुओं का तित्रण भी तमलिा ह ैजो भावात्मक स्िर पर तवशेर् ििंगि प्रिीि 



होिा ह।ै प्राप्त भारिीय तशलातित्रों में रति-कमष कहीं भी प्रदर्शषि नहीं ह।ै1 तस्त्रयाँ युद्ध-आखेट जैिे दकिी किोर कायष 
में प्रवृत्त तितत्रि नहीं की गयी हैं। उनका काकयष िहिरण और ििंपोर्ण के क्षेत्र िक ही िीतमि प्रिीि होिा ह।ै 

 इन पाररवाररक दशृ्यों की िम्यक् व्याख्या तित्र-पररिय अिंश में की गयी ह ैिथा अन्य प्रकार के वस्िगुि 
आकलन के तलए ‘ज्ञानोदय’, नवम्बर 1961 में प्रकातशि मेरा ‘प्रागैतिहातिक तित्रों में भारिीय पररवार’ शीर्षक लेख 
रष्टव्य ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Depiction of men and women engaged in some form of sexual intercourse are not only rare but wholly non-

existent at any of the known sites where rock paintings or engravings have been found. been                                                           

-तप्र. बै. इिं. क., पृ. 115 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

 

 

पाररवाररक-दशृ्य: तित्र-पररिय 

फलक- I 

तित्र ििंख्या-1 

 दतक्षण भारि में रायूर प्रदशे के बेलारी क्षेत्र में तस्थि (वेंकल फॉरेस्ट) कुप्पगल्ल ुनामक स्थान िे गॉडषन द्वारा 
उपललि एविं प्रकातशि तित्र पर आिाररि प्रतिकृति तजिमें आरोही (गॉडषन के अनुिार अश्वारोही), निषक, अनेक स्त्री-
पुरूर् युग्म िथा पश-ुपक्षी प्रदर्शषि हैं। पिंतिबद्ध नि मानवाकृतियाँ अिीि यगु के उि आददम िहिरण की द्योिक हैं 
तजििे पाररवाररक जीवन तवकतिि हुआ। इनमें बायीं ओर नीिे कुछ कामािुर पुरूर् तस्त्रयों को पकिे हुए हैं। ऐिा 
काम भाव तशला-तित्रों में तनिान्ि अपवाद के रूप में अिंदकि तमलिा ह ैअन्यथा िारे तित्र इििे मुि हैं। उनमें आखेट, 

युद्ध आदद अन्य तवर्य ही प्रमुख हैं। 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 4 पर मटमैल ेिफेद रिंग िे अिंदकि इि तित्र में दो योद्धा पुरूर्ों के िाथ 
एक ितज्जि एविं अलिंकृि स्त्री का िहिरण प्रदर्शषि ह।ै यह प्रतिकृति गॉडषन द्वारा की गयी िदोर् अनुकृति पर 
आिाररि ह ैतजिमें मूल-तित्र को देखकर आवश्यक ििंशोिन कर ददया गया ह।ै पहल ेव्यति के हाथ का अस्त्र, दिूरे का 
िनुर्, गॉडषन की अनुकृति में िमातवष्ट नहीं था। स्त्री के करट-बन्ि की झालरें भी उिमें िीक ढिंग िे नहीं बनी थीं। स्त्री 
का एक हाथ घूमिा हुआ ह ैऔर दिूरा कुछ ऊपर को उिा हुआ। इि मुरा िे निषन का आभाि होिा ह ैअिएव यह 
तित्र िहिरण ही नहीं िहनिषन का भी द्योिक हो िकिा ह।ै पुरूर्ों का अिंकन यतष्टवि् हुआ ह ैदकन्िु स्त्री का देहभाग 
आयिाकार तितत्रि ह।ै रेखाओं में ज्यातमतिकिा िवषत्र व्याप्त ह।ै तशरोभूर्ाएँ और शीश के आकरक भी अलग-अलग 
ढिंग िे बनपाये गये हैं। तित्रण पयाषप्त रोिक ह।ै 

फलक-II  

तित्र ििंख्या-1 



 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं4 में लाला बाह्यरेखा युि श्वेिवणी शलैी में तनजी अिंकन-तवति के िाथ 
तितत्रि अपहरण का एक अत्यन्ि मनोरिंजक दशृ्य तजिमें िनिुषर वीर पुरूर् एक स्त्री को हाथ पकिकर ल ेजा रहा ह।ै 
िीन तस्त्रयाँ इि तस्थति को देखकर िदकि हैं। ‘पातणगृहीि’ स्त्री उनकी ओर अथवा परुूर् की ओर मिुकर देख रही ह।ै 
यह रेखानुकृति गॉडषन द्वारा प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह ैपरन्ि ुमूल तशला-तित्र को देखने पर ज्ञाि होिा ह ैदक 
पहली िीन तस्त्रयाँ अनेक अनगढ़ आयिाकार तिह्नों के बाद पयाषप्त व्यविान देकर अिंदकि हैं। शैलीगि तवशेर्िाओं 
और तवर्य ििंदभष की दतृष्ट िे अवश्य वे पृथक् न होकर तित्र का ही िम्बद्ध अिंश प्रिीि होिी हैं। िभी तस्त्रयों का देह-
भाग आयिाकार और एक दिूरे को काटिी हुई कणष-रेखाओं िे युि ह।ै उनके अिोवस्त्र भी रेखािंदकि हैं; पहली और 
अतन्िम आकृति में िारखाने वाले और िीिरी िौथी में खिी परियों वाले रूप में। मुख का रिना-प्रकार तवतशष्ट एविं 
िरल ह।ै तशरोरेखा िीिी नाक की नोक िक िली जािी ह ैऔर होिों का आभाि ददये तबना उिे एक ही घुमाव देकर 
गल ेिे जोि ददया गया ह।ै तशरोरेखा का दिूरा तिरा कहीं िीिे कण्ि िक िला गया ह ैकहीं जुिे के वृत्त का रूप ग्रहण 
करने के बाद स्कन्ि-रेखा में पररणि हुआ ह।ै स्त्री-पुरूर् िभी के िेहरों के भीिर तबन्द ुदेकर आँख का तित्रण दकया 
गया ह ैजो अन्य प्रकार की पूरक शैतलयों में नहीं तमलिा। िनिुषर की मुरा िे अपहरण की िफलिा का गवष प्रकट हो 
रहा ह।ै इि शैली में व्यिंग्यमूलक तवकृिीकरण (caricaturing) का िमावेश इिे िबिे पृथक् करिे हुए तवतशष्ट और 
अतद्विीय बना दिेा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 4 पर ही मटमैल ेिफेद रिंग िे पूरक शैली में तनर्मषि परुूर्-तित्र पर 
आतक्षप्त एक मुि-केशी स्त्री की आकृति तजिके पैर एकाकार िम्बद्ध रूप में बने हैं और उिे हुए हाथों वाली उिकी 
मुरा भी अिािारण ह।ै िम्भव ह ैइि प्रकार का आक्षेपण स्त्री-पुरूर् के पाररवाररक जीवन िे िम्बद्ध दकिी प्रकार के 
तवश्वाि का प्रिीक हो क्योंदक दोनों तित्रों की शैली प्रायः एक जैिी ह।ै पुरूर् के पैर और स्त्री के केश लहरािे हुए 
तितत्रि हैं। अतिक ििंभावना दोनों तित्रों के परस्पर अिम्बद्ध होने की ही ह।ै उि ददशा में इिे पाररवाररक दशृ्यों के 
वगष में न मानकर मानवाकृतियों के वगष में रखना होगा। यह प्रतिकृति गॉडषन द्वारा प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह।ै 
इि तित्र िे कुछ ही दरू पर लहरीले बालों के कुछ अिंकन-अवशेर्ों के तमलन ेिे ऐिा अनुमान होिा ह ैदक कभी ऐिे 
अन्य तित्र भी उि तशलाश्रय पर अिंदकि रह ेहोंग ेजो अब तवलपु्त हो गय ेहैं। 

तित्र ििंख्या-3 

 फलक-प्ए तित्र ििं0 1 में प्रदर्शषि एक कामािुर स्त्री-पुरूर् यगु्म का पररवृद्ध बाह्यरेखािंकन तजिमें उते्ततजि 
पुरूर्-स्त्री को केशों िे पकिे हुए ह।ै दोनों निावस्था में तितत्रि हैं। इिकी िही तस्थति तनर्दषष्ट तित्र देखकर ज्ञाि की 
जा िकिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्र की प्रतिकृति तजिमें एक िनुिषर अपनी 
पत्नी के िाथ जािे हुए तितत्रि ह।ै स्त्री के हाथ में पात्र जैिी कोई वस्िु ह।ै हाथों के ऊपर उिका उत्तरीय िन्राकार 
तितत्रि ह।ै अिोवस्त्र िथा करटबन्ि भी िुस्पष्ट ह।ै परुूर् स्त्री की िुलना में प्रायः तनवषस्त्र ह।ै करटबन्ि िे ही उिकी 
िवस्त्रिा तिद्ध होिी ह।ै 

फलक- III 

तित्र ििंख्या-1 



 मान्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के दातहन े दकनारे वाल े तशलाश्रय के ऊँिे भाग में, जो तबना ऊपर िढ़े ददखाई नहीं 
देिा, िफेद रिंग िे पूरक शलैी में अिंदकि आददम पाररवाररक जीवन का िूिक एक महत्वपूणष दशृ्य तजिमें िनुर्-बाण, 

िरकि और फरिे िे िुितज्जि एक योद्धा अपनी स्त्री को िाथ तलये जा रहा ह।ै स्त्री तिर पर पात्र या टोकरी में कुछ 
फल रक्खे हुए ह।ै उिके पीछे-पीछे पालिू कुत्ता िला आ रहा ह।ै कुते्त मुँह और स्त्री के हाथ को तमलाने वाली रेखा 
ििंभविः डोरी की द्योिक ह।ै बायीं ओर लहरािी हुई हाथ की दोहरी रेखाएँ डोरी या वस्त्र के उििे हुए तिरे को व्यि 
करिी हैं। स्त्री के इि हाथ की कलाई में दो किं गन भी स्पष्ट हैं। परै ऊँिे अिोवस्त्र िे तनकल ेहुए उिी ओर गतिशील हैं 
तजिर उिका योद्धा-पति जा रहा ह।ै स्त्री-पुरूर् दोनों के केश जूिे के रूप में बँिे हैं तजनके आकार में कुछ अिंिर ह।ै स्त्री 
का दिूरा हाथ कुछ क्षीण रूप में तितत्रि ह।ै उिमें उँगतलया ँभी प्रदर्शषि नहीं की गयी हैं। डोरी थामन ेवाले हाथ में 
अँगूिे का स्वाभातवक तनदशषन ह।ै कुते्त के उिे हुए कान और टेढ़ी पूँछ िे भी आलेखन की स्वाभातवकिा लतक्षि होिी 
ह।ै यह तित्र ग ाडषन को अज्ञाि था। इिकी प्रस्ििु बाह्यरेखानुकृति मूल िे ही की गयी ह।ै  

 तित्र ििंख्या-2 

पूवोि तित्र के तनिान्ि िमीप उिी शैली में यह झोंपिी का अतद्विीय दशृ्य भी अिंदकि ह ैजो पाररवाररक 
स्िर पर पश-ुपालन का तनतिि प्रमाण प्रस्िुि करिा ह।ै ऊध्वष दतृष्ट िे आतलतखि केन्रीय अलिंकृि िौकोर घेरे के बीि 
रटके हुए भीिरी खम्भे िे बिंिी हुई एक बकरी स्वाभातवक मुरा में बैिी ह।ै बाहर रािभ-वृर्भ तबना बन्िन के ही 
तवराजमान हैं। दातहने खम्भे का तनिला भाग हल जैिे आकार का बना ह ैऔर बैल के िींग उिके ऊपर आतक्षप्त हैं। 
झोंपिी में एक ओर थलैी जैिी कोई वस्ि ुलटक रही है, दिूरी ओर भीिर पात्रों में कुछ और रक्खा हुआ ह।ै दायीं िरफ 
पीछे कमर पर हाथ रक्खे एक स्त्री खिी ह ैतजिके पैर तित्र में प्रदर्शषि नहीं रह ेया तमट गये हैं। नीिे की ओर पतक्षयों 
के उिे हुए शीश जैिी आकृतियाँ िम्भविः घर के िामने बन ेबािे के खँूटों की द्योिक हैं। तशला-तित्रों में ऐिे दशृ्य 
बहुि ही कम उपललि होि े हैं तजनिे पशु-पालन, कृतर्-कायष, गृह-तनमाषण, आदद व्यवतस्थि पाररवाररक जीवन की 
िूिक अनेक तवकाि-दशाएँ एक िाथ तितत्रि तमलिी हों। इि तित्र में वे िमस्ि अवस्थाएँ एक िाथ प्रदर्शषि हैं अिः 
इिकी महत्ता स्विः तिद्ध ह।ै गॉडषन को इि तित्र का भी ज्ञान नहीं था। यह बाह्यरेखानुकृति मूल-तित्र पर आिाररि 
ह।ै 

 इि फलक के दोनों तित्र लघु रूप में मेरे ही लेख के िाथ ‘ज्ञानोदय’ के ‘पररवार तवशेर्ािंक’ (नवम्बर, 1961) 

में एक बार प्रकातशि हो िुके हैं। 

 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1         

             महादवे गुफा (पँिमढ़ी) िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि श्वेिवणी पूरक शैली के तित्र पर आिाररि 
बाह्यरेखानुकृति तजिमें पाररवाररक जीवन का ििंकुल तित्रण दकया गया ह।ै वृत्ताकार बैिी हुई िार तस्त्रयाँ भोजन बना 
रही हैं। िीन पात्रों में कुछ िामग्री रक्खी हुई ह।ै एक को छोिकर शेर् िभी तस्त्रयाँ हाथ में अतस्थयाँ लेकर उनिे माँि 
पृथक् कर रही हैं अथवा पात्रों में रक्खी वस्िुओं को पकान ेके तलये लकतियाँ िीक कर रही ह।ै डण्डे की िरह जो वस्ि ु
उनके हाथ में ह ैउिके तिरे अतस्थयों जैिे हैं इिीतलय ेयहाँ दोहरी अथष-ििंभावना व्यि की गयी ह।ै तस्त्रयों की ििंलििा 
अतस्थ वाल ेअथष के पक्ष में अतिक प्रिीि होिी ह।ै बीि में कुछ बिे आकार में हाथ िे हाथ तमलाये एक युग्म िह-निषन 
कर रहा ह।ै उिके पीछे दायीं ओर एक अन्य व्यति दकिी भारी कृतर्-यन्त्र को काँवर की िरह उिाये हुए उनके निषन 
को देख रहा ह।ै यन्त्र एक ओर तत्रकोणात्मक और दिूरी ओर आयिाकार उपकरणों िे ििंयुि ह ै तजििे उिकी 
तवतित्रिा बढ़ जािी ह।ै उिे उिाने वाल ेकी कमर बोझ िे झुकी और देह लयात्मक भिंतगमा िे युि ह।ै जो स्त्री हाथों में 
कुछ तलए नहीं ह ैउिका दिूरा पैर या िो पाश्वष-दतृष्ट के कारण प्रदर्शषि नहीं ह ैया कमर के नीिे िे तनकली रेखा के 



रूप में तित्रण क्रम में तवकृि हो गयी ह।ै गॉडषन न ेइिे तबना व्याख्यातयि दकये पाररवाररक-दशृ्य (Domestic Scene) 
मात्र कहकर छोि ददया ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तनम्बूभोज (पँिमढ़ी) के ऊपरवाले तशलाश्रय में िन्िुवाद्य वाल ेप्रतिद्ध तित्र के नीिे, िफेद र्मीन पर लाल 
रेखाओं िे अिंदकि इि दशृ्य में मिंडप के नीिे बैिे एक दम्पति को प्रेमालाप करिे हुए प्रदर्शषि दकया गया ह।ै पुरूर् का 
हाथ स्त्री के कन्ि ेपर और स्त्री का हाथ उिका करट पर रक्खा ह।ै पुरूर् के दिूरे हाथ में एक दण्डाकार वस्ि ुहै िथा 
स्त्री भी अपना दिूरा हाथ दकिी वृत्ताकार वस्ि ुपर रटकाये ह।ै स्त्री के ऊपर वाला वृत्त िन्रमा का द्योिक लगिा ह।ै 
पुरूर् के ऊपर वाली आकृति खुले पट वाले गोल गवाक्ष का आभाि देिी ह।ै मण्डप का बायाँ भाग ही प्रदर्शषि ह ैजो 
दो खम्भों पर रटका ह।ै तिरछी रेखाएँ उिके पिीदार रूप को व्यि करिी हैं। दोनों के बैिन ेकी मुरा स्वाभातवक ह ैपर 
वह उनके आिनस्थ होने की कल्पना जगािी ह।ै गॉडषन ने जब िन्िुवाद्य वाला तित्र अनुकृि दकया िो इिे भी देखा ही 
होगा परन्िु उन्होंने दकिी कारण इिे उपतक्षि कर ददया। वास्िव में पाररवाररक जीवन की तवकतिि अवस्था को 
व्यि करन ेवाला यह तित्र भी अतद्विीय ही ह।ै यह बाह्यरेखानुकृति मूल पर आिाररि ह ैऔर फलक III के पूवष तित्रों 
के िाथ छप िुकी ह।ै  

फलक- V 

तित्र ििंख्या-1 

तलखतनया-2, (तमर्ाषपुर) की गफुा के दातहने दकनारे पर गहरे गेरूए रिंग िे अिंदकि पूरक शैली के इि तित्र में 
‘मािा और तशश’ु का तनिान्ि आददम रूप लतक्षि होिा ह।ै इि प्रकार का पाररवाररकिा-िूिक आलेखन इि क्षेत्र के 
तशलातित्रों में अपवाद रूप में ही प्राप्त हुआ ह।ै मािा की पीछे को तनकली हुई िोटी, िोटी के पीछे का गुच्छा उिके 
ितज्जि और प्रिन्न रूप की व्यिंजना करिा ह।ै मुख के बीि का ररि स्थान उििे अििंगि नहीं लगिा ह।ै फैले हाथों िे 
तशशु को उिाय ेवह अपनी वत्िलिा को िहज रूप में व्यि कर रही ह।ै पैरों का घुमाव और पिंजों का आयिाकार रूप 
ऊपरी भाग की िरह स्वाभातवक रूप में तितत्रि नहीं हुआ ह।ै पैर के पाि रस्िी की िरह कोई वस्ि ुपिी हुई ह।ै मलू 
िे अनुकृि इि तित्र का बाह्यरेखाकार पूवोि तित्रों के िाथ एक बार प्रकातशि हो िुका ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 महादेव पहािी (पँिमढ़ी) के एक तशलाश्रय िे गॉडषन द्वारा की गयी प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि यह 
प्रतिकृति पूरक शलैी के मूल तित्र की बाह्य रूप-रेखा प्रस्िुि करिी ह।ै इिमें एक तनिान्ि िहज पाररवाररक दशृ्य 
अिंदकि ह।ै एक मिंडम या वृत्ताकार बािे के भीिर दो तस्त्रयाँ बैिी हुई हैं। एक स्त्री की गोद में बालक है, दिूरी उिी िे 
केश-तवन्याि करा रही ह।ै पहली स्त्री एक हाथ िे बालक को िँभाले है और दिूरे िे जूिा बना रही ह।ै दोनों के बैिन े
की मुरा िमान ह।ै पीछे तवतवि प्रकार के पात्रों में गृहस्थी का िामान रक्खा हुआ ह।ै बायीं ओर एक हत्थेदार पात्र 
तवतित्र प्रकार का ददखायी देिा ह।ै बायें दकनारे की ओर तवश्वाि-मुरा में दोनों हाथ ऊपर दकये ििंभविः एक 
पुरूर्ाकृति भी तितत्रि ह।ै गॉडषन द्वारा स्थान का िीक तनदेश न दकये जाने के कारण मलू को देखकर वास्ितवकिा का 
तनिय नहीं दकया जा िका। 

फलक- VI 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) में िफेद रिंग िे परूक शैली में अिंदकि एक महत्वपूणष पाररवाररक दशृ्य तजिमें मािा 
अपनी दो िन्िानों के िाथ ििंभविः पूजन-िामग्री तलय ेदकिी पतवत्र कायष के तलए जा रही ह।ै यह वस्त्राभूर्ण पहन े
ह।ै उिके एक हाथ में मिंगल-कलश ह ैतजि पर िीन फल या पुष्प रक्खे हुए हैं िथा दिूरे में थैली जैिी एक तवतित्र 



प्रकार की वस्ि ुह।ै उिके जूिे के नीिे केश-बन्ि के ढिंग का एक आकार और बना हुआ ह।ै उत्तरीय, करट-बन्ि और 
अिोवस्त्र िभी का रूप स्पष्टिया प्रदर्शषि ह।ै एक ही हाथ में दो किं कण तितत्रि हैं। पीछे की बातलका अपनी मािा को 
एक हाथ िे थामे हुए ह।ै उिका भी दिूरा हाथ ऊपर उिा हुआ ह।ै दकनारे की आतक्षप्त परुूर्ाकृति जामुनी रिंग में ऊपर 
िे अिंदकि एक अन्य तित्र का अिंश ह।ै म.ू अन.ु प्र. प्र.। 
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नतृ्य - वाद्य 

तित्र - खण्ड-8 

  

 

(पँिमढ़ी-क्षेत्र की गॉडषन द्वारा खोजी गयी तित्रमय गुफा ‘बी डैम केव’ का एक तित्र तजिमें मृदिंगवादक परेू आवेश में 
प्रदर्शषि ह।ै प्रस्ििु बाह्यरेखानुकृति उिके िा. क., वॉ. निं. 7 में प्रकातशि रूप पर आिाररि ह।ै) 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

नतृ्य-वाद्य 

 प्रागैतिहातिक तित्रों में नृत्य-वाद्य िे िम्बतन्िि दशृ्यों का अिंकन इि बाि को तनभ्ररान्ि रूप िे प्रमातणि 
करिा ह ैदक प्रािीनिम युग िे ही मानव में कला-िेिना अनकेमुखी रूप में प्रस्फुरटि होिी रही ह।ै निषन-वादन का 
तित्रण पुरािन काल िे अन्य कलाओं के प्रति तित्रकार की उन्मुखिा का प्रमाण ह।ै उििे यह भी ज्ञाि होिा ह ैदक 
तजि िमाज में तित्रकार जीवन-यापन करिा था, वह िामूतहक रूप िे कला की अन्य तविाओं के प्रति िदक्रय रूति 
रखने वालों का िमाज था। वन्य जीवन की उन्मिुिाओं के बीि गति, लय िथा स्वरों का िामिंजस्य भी िहज रूप में 
प्रकट होिा रहिा था, यह तशला-तित्रों िे तनर्वषवाद तिद्ध है; दकन्िु नृत्य-वाद्य की तस्थति की ऐिी िरल और मात्र 
इिनी ही व्याख्या अपयाषप्त लगिी ह।ै जैिे तित्रकला का िम्बन्ि अनेक प्रकार की आददम यािुमूलक आस्थाओं िथा 
पूजा-अतभिारपरक कृत्यों िे जोउा जािा है, वैिे ही ििंगीि के इन पुरािन रूपों को भी मानव-मन की जरटल 
मनतस्थतियों िथा आतिदैतवक प्रकार के अतितवश्वािों िे िम्बद्ध दकया जािा ह।ै एि. तजम्मर ने अपनी पुस्िक में ऐिा 
ही तलखा ह।ै1 इनकी वास्ितवक तस्थति क्या रही होगी, इिका तनियात्मक ज्ञान प्राप्त करना िो प्रायः अिम्भव ह ै
परन्िु उपललि अवशरे्ों िथा तितत्रि रूपों पर आिाररि एविं उनके अनुमानातश्रि पनुिांगिन िे उपजी िारणाओं िे 
इनका जो भी रूप िामन ेआिा ह,ै उिे अप्रामातणक मानन ेका कोई कारण नहीं ह।ै प्रागैतिहातिक तित्रों के तवशेर्ज्ञ 
बर्कष ट ने योरोप के तशला-तित्रों के आिार पर यह िारणा व्यि की ह ैदक प्रागैतिहातिक मानव ििंभविः उि िमय 
भी, जब क्रीिा का अविर स्वल्प और जीवन-ििंघर्ष अत्यन्ि तवर्म हो गया था, उत्िवात्मक नृत्यों में प्रवृत्त होिा था।2 
तवर्म िे तवर्म तस्थति में नृत्य की कल्पना इि बाि को तिद्ध करिी ह ैदक वे उत्िव ऐिे अतभिारपरक तवश्वािों िे 
युि होंगे तजनमें उन तस्थतियों पर तवजय पाने की भावना तनतहि रहिी होगी िथा यह भी दक निषन आनन्द-उल्लाि 
की िहज अतभव्यति मात्र न होकर एक अिािारण उदे्दश्य और महत्व का कमष भी िमझा जािा होगा। श्री वी. एि. 



वाकणकर के फ्रें ि में प्रकातशि लेख3 के िाथ मुदरि मोिी के दो तशलातित्र इि िथ्य को प्रमातणि करिे हैं, तवशेर्िः 
पहला तित्र तजिमें ऐ ओर िाि कटे हुए पशु-शीशों िे ितज्जि वेददका तितत्रि है, दिूरी ओर िमूहनिषन का दशृ्य भी 
अिंदकि ह।ै वादन और गायन की तस्थति उििे पथृक् नहीं लगिी; यह दिूरी बाि ह ै दक तित्रण के द्वारा निषन और 
वादन की अतभव्यति तजिनी िुगम ह ैउिनी गायन की नहीं। तित्र की मयाषदा रूप िक ही है, स्वर उिकी िीमा में 
नहीं आिा। उिकी अतभव्यति दकिी उपलक्षण िे अथवा प्रिीकात्मक तवति िे ही ििंभव ह।ै होंिों की तस्थति िे भी 
उिकी व्यिंजना हो िकिी ह ै पर तशला-तित्रों में मानवाकृतियाँ अपवाद रूप में ही मुख के िूक्ष्म अवयवों िे युि 
तितत्रि तमलिी हैं। उदाहरणाथष इि खण्ड के फलक X तित्र ििं0 1 के िन्िुवादक िथा िमीपविी स्त्री के खुल ेहुए मुख 
िे गायन का अनुमान दकया जा िकिा ह।ै अन्ििः पणूष ििंगीि की पररकल्पना दशृ्यरूप में प्रस्िुि नृत्य और वाद्य के 
आिार पर ही करनी पििी ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Dancing is an ancient form of magic.The dancer becomes amplified into a being endowed with super normal 
powers. His personality is transformed. Like yoga, the dance induces trance, ecstacy, the experience of the 
devine,the realization of one’s secret nature and finally merges into devine essence.own secret                                        

-  तमथ्ि ऐण्ड तिम्बल्ि इन इतण्डयन आटष ऐण्ड तितवलाइरे्शन,पृ. 151 

2. It is probable that prehistoric man also indulged in ceremonial dances when game was scarse and struggle for 

existence became acute.                                                         -दद ओल्ड स्टोन एज, पृ. 216 

3.          पेन्ििष रूपेस्त्र ेइतन्दयान े  (Peintures Rupestres Indiennes) 1963 

----------------------------------------------------------------------------------------------  

 गॉडषन ने िा. क. में प्रकातशि लेखों में िो नहीं पर ‘इतण्डयन आटष ऐण्ड लेटिष’ के दिवें अिंक में प्रकातशि 
महादेव पवषिमाला के तशला-तित्रों का जो तववरण ददया ह ै उिमें अवश्य नृत्य-वाद्य िम्बन्िी कुछ तित्रों की 
अनुकृतियाँ िमातवष्ट करिे हुए नृत्य-मुराओं के ििंशि अिंकन की िराहना की ह।ै पँिमढ़ी क्षेत्र के तित्रों की रेखाओं की 
उि लयात्मकिा पर भी उनकी दतृष्ट गयी ह ैतजििे उनके द्वारा उदाहृि नृत्य-तित्रों में गतिशीलिा का िफल आलेखन 
दकया गया ह।ै1  

 प्रस्िुि खण्ड के नौ फलकों में िमातवष्ट िैबीि तित्रों में िे लगभग िौदह तित्र पँिमढ़ी क्षेत्र के ही हैं। अन्य 
क्षेत्रों में होशिंगाबाद, भोपाल, िागर का एक भी तित्र नहीं ह।ै रायगढ़ क्षेत्र में िे केवल कबरा पहाि का एक तित्र है, 
शििंघनपुर में कोई भी तित्र ऐिा नहीं ह ैतजिे ििंददग्ि रूप िे भी ििंगीिपरक कहा जा िके। िम्बल घाटी क्षेत्र में िे 
मोिी का ही एक तित्र प्रस्िुि दकया जा िका ह ैजबदक उि क्षेत्र में िथा उपयुषि अन्य अनेक क्षेत्रों में नृत्य-वाद्य 
तवर्यक और अतिक तित्रों की तस्थति िहज कल्पनीय ह।ै पँिमढ़ी क्षेत्र की तवपुल तित्र-िामग्री में इन तवर्यों के ओर 
भी तित्र उपललि हो िकि ेहैं और हुए भी हैं परन्ि ुिबका प्रस्िुिीकरण अिम्भव िमझ कर केवल कुछ को ही स्थान 
ददया गया ह।ै उनि ेअन्य तित्रों की प्रकृति का पयाषप्त अनुमान दकया जा िकिा ह।ै 

 ऊपर तनर्दषष्ट तित्रों में तवर्य की दतृष्ट िे जो वस्ि ुउल्लेखनीय है, वह यह दक निषन और वादन दोनों में ही 
वैतवध्य और अनेकरूपिा तमलिी ह।ै एकाकी निषन के दो उदाहरण तमलि ेहैं। (फलक I, तित्र ििं. 1 िथा फलक II, तित्र 
ििं. 2) तजनमें मुराएँ तभन्न-तभन्न हैं। इिी प्रकार िहनिषन भी अनके प्रकार का लतक्षि होिा ह।ै स्त्री-पुरूर् के युग्म-निषन 
के दो दशृ्यों में िे एक में हाथ में हाथ देकर नृत्य करन े का तित्रण ह ै िथा दिूरे में परुूर् वादक ह ै और स्त्री 
तनवषिनानिषन करिी ह।ै अफ्रीका के िहारा क्षेत्र में युग्ि-नृत्य का एक तशलािंदकि दशृ्य इि बाि को तिद्ध करिा ह ैदक 
मानव इतिहाि में ऐिे नृत्य की परम्परा भी अत्यन्ि प्रािीन रही ह।ै2 तजनमें हाथ में हाथ दकेर स्त्री-पुरूर् पिंतिबद्ध 
होकर ििंयुि रूप िे नृत्य करि ेहों ऐिे अनेक दशृ्य तवतभन्न क्षेत्रों में व्यापक रीति िे तशलािंदकि दकये गये हैं। तवदेशी 



तशलातित्रों में भी ऐिे निषन-दशृ्य अनेकशः प्राप्त होि े हैं। िामूतहक नृत्य के आददम रूपों में कदातिि् यह िबिे 
प्रितलि एविं पुरािन रूप ह।ै मखुाच्छादन युि युग्मों के िहनिषन के भी दो दशृ्य इि खण्ड में िमातवष्ट ह।ै तजनमें एक 
को ‘कतपनिषन’ िथा दिूरे को ‘पशुनिषन’ कहा जा िकिा ह।ै दतक्षणी अफ्रीका में छद्मवेशयिु निषन के प्रमाण बुशमनै 
तित्रों में बहुिा तमलिे हैं।3 ऐिे िमूहनिषन तजनमें केवल परुूर् भाग लिेे हों, के अनेक दशृ्य िम्बल घाटी में अिंदकि 
तमलिे हैं।(र.फ. IV, 2) मोिी के एक नृत्य-तित्र में 28 व्यति हाथ में हाथ ददये िहनिषन करिे हुए तितत्रि हैं। ऐिे 
दशृ्यों में पहला व्यति तवशालिर आकार और तवशेर् ितज्जि तशरोभूर्ा वाला होिा ह।ै इि तित्र को प्रस्िुि खण्ड के 
फलक VI पर अविररि कर ददया गया ह।ै दो पुरूर्ों के बीि एक स्त्री के योग िे तवतनर्मषि त्रयी का नृत्य भी अिंदकि 
दकया गया ह ैतजिमें एक पुरूर् ििंभविः गायन की मुरा में हाथ उिाये हुए ह।ै यह तवतवििा इि बाि को प्रमातणि 
करिी ह ैदक नृत्यपरक दशृ्यों का अिंकन उन स्वाभातवक तस्थतियों िे िम्बद्ध ह ैजो दकिी रूदढ़ या तनतिि पररपाटी में 
किी हुई नहीं थीं। प्रागैतिहातिक कला में जो जीवन प्रतितबतम्बि हुआ ह ैवह अत्यन्ि गतिमय और िदक्रयिािूिक ह।ै 
उि गतिमयिा के भीिर िाल और लय की भी तस्थति थी यह िथ्य प्रस्िुि खण्ड के तित्रों िे िवषथा प्रमातणि हो जािा 
ह ै। िाथ ही यह भी तिद्ध हो जािा ह ैदक उि गति का िूक्ष्म और ििंिुतलि तनदषशषन मुख्यिः ऐिे ही तित्रों में हुआ ह।ै 
इनमें कहीं-कहीं आन्िररक लयातन्वति िे पूररि आवेग के ििंकेिों पर मानव-शरीर वाद्य-यन्त्र की िरह ििंितलि होिा 
हुआ ददखायी देिा ह।ै अन्य खण्डों में भी कतिपय ऐिी मानवाकृतियाँ हैं तजनका अिंग-ििंिालन इिना लयातन्वि प्रिीि 
होिा ह ैदक निषन का आभाि होने लगिा ह ै(रष्टव्य, खण्ड 4, फलक XI, तित्र ििं. 1, 2 और फलक I िथा इनिे िम्बद्ध 
तित्र-पररिय)। कुछ अन्य तित्रों में भी नृत्य तनतहि हो िकिा ह।ै वैिे ज्ञाि रूपों के आिार पर खोज करन ेकी यह एक 
िीमा िो ह ैही दक ज्ञाि की पररति में न आने वाल ेअनेक वास्ितवक रूप दतृष्ट िे ओझल बने रह जािे हैं। ऐिे नृत्य-
रूपों के होन ेकी पयाषप्त ििंभावना ह ैजो अध्ययन और पररिय के क्षेत्र-तवस्िार के िाथ पररलतक्षि हों। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. रष्टव्य, तनर्दषष्ट ग्रन्थ, पृ. 37 । 

2. रष्टव्य, शप्रिं. पें., फलक 3 

3. रष्टव्य, शप्रिं. पें., पृ. 30   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 वाद्य-यन्त्रों में मुख-वाद्यों के, न्यूनातिक िरलिा-वक्रिा-परक भेद िे, अनेक रूप ददखायी दिेे हैं, तजनको 
प्रितलि नामों िे व्यि करन ेपर प्रायः लगिा ह ैदक िही रूप की व्यजना नहीं हो पा रही ह।ै अन्य वाद्यों में ढोल कहीं 
मृदिंग जैिा कुछ लम्बा और कहीं डमरू जैिा मध्यक्षीण तमलिा ह ै(रष्टव्य, फलक IX)। निषकों की िरह ढोलवादक भी 
एकाकी और युम्ब दोनों रूपों में तितत्रि तमलि ेहैं तजििे िहनिषन की िरह िहवादन की कल्पना भी की जा िकिी 
ह।ै िभी अवस्थाओं में ढोल गल ेमें लटकाकर उिे दोनों हाथों िे बजाने की मुरा अिंदकि की गई ह।ै िन्ि-ुवाे़ का स्वरूप 
प्रितलि रूपों िे कुछ तभन्न ह ैिथा उिमें ध्वतन-घोर्क पात्र भी ििंलि तितत्रि दकया गया ह।ै इिी प्रकार तििार के 
रूप में खँूरटयों के अभाव के कारण कुछ तवतित्रिा-िी लगिी ह ैयद्यतप उिकी रूपरेखा अपररतिि नहीं ह।ै िबिे 
अतिक तवतित्र और अपररतिि वाद्य फलक I, तित्र ििं0 2 और फलक III, तित्र ििं0 1 में तितत्रि ह ैजो अत्यतिक झुकी 
हुई कमानी की िरह ह ैऔर तजिे ििंभविः दोनों हाथों िे थाम कर तनिले तिरे टकराि ेहुए तिमटे की िरह बजाया 
जािा होगा। पँिमढ़ी और तमर्ाषपुर दोनों क्षेत्रों में इिकी तस्थति का प्रमाण इिे और भी महत्वपूणष बना दिेा ह।ै तित्र-
पररिय में भी इि ओर ििंकेि कर ददया गया ह।ै 

 

 



 

नृत्य-वाद्य : तित्र-पररिय 

 

फलक- I 

तित्र ििंख्या-1 

 बोरी (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्र पर आिाररि एक यतष्टकाय 
मानवाकृति तजिकी तवतित्र अिंग-भिंतगमा आवर्िषि गति यिु-निषन का आभाि दिेी ह।ै एक उिा हुआ परैा िथा एक 
ही ददशा में लम्बातयि हाथ और िुितज्जि केश नृत्य की मुरा िे ििंगति रखि ेहैं। तित्र का रिना-तविान अत्यन्ि िरल 
दकन्िु व्यिंजक ह।ै िभिंग योजना िे अभिंग रूप की प्रिीति करायी गयी ह।ै देह-यतष्ट हाथ के आरम्भ-तबन्द ुिे अिम्पृि ह ै
और तशरोरेखा उििे अलग बनी ह।ै कल्पना द्वारा ही िीनों को िम्बद्ध करके िम्पूणष मानव-शरीर का बोि होिा ह।ै 
यह तवति कतिपय अन्य तित्रों में भी उपललि होिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के प्रमुख तशलाश्रय के दायीं ओर िफेद रिंग िे पूरक-शैली में अिंदकि एक वादक और 
निषकी के युग्मक िहनिषन का मूल िे ही अनुकृि आकर्षक दशृ्य तजिकी ओर ग ाडषन की दतृष्ट नहीं गयी। इिमें निषन 
और वादन दोनों की गतिमय तस्थति पारस्पररक ििंगति के िाथ प्रदर्शषि ह।ै निषकी के दोनों हाथ आग ेकी ओर एक-िी 
िरिंगातयि मुरा में अिंदकि हैं। कोहतनयों के कोण निषन की तवशरे् भिंतगमा के कारण ही ऊपर की ओर तितत्रि हैं। पीछे 
लहरािी हुई वेणी, पैरों और ऊपरी देह-भाग का आगे को झुकाव िथा ग्रीवा की िदनुरूप उिान शरीर की लयातन्वि 
िजीविा का पररिय दिेी ह।ै पुरूर् के रूप-तवन्याि में पैरों का अतिशय लहरीलापन िथा देह को इिर-उिर 
आवर्िषि करिे और दोनों हाथों िे वाद्य-यल्त्र बजािे हुए घूम कर देखना उिी प्रकार की अतन्वति का बोि करािा ह ै
जो निषन में िाल और लय की ििंगति के िाथ घरटि होिी रहिी ह।ै परुूर् की तशरोभूर्ा तवतित्र ह ैऔर वाद्य-यन्त्र भी 
अपररतिि प्रकार का ह।ै इिी खण्ड के फलक III के तित्रों में अनेक व्यति ऐिे ही वाद्ययन्त्र तलय ेहुए प्रदर्शषि हैं। यहाँ 
यह तित्र पहली बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

फलक- II 

तित्र ििंख्या-1 

 पँिमढ़ी िे अनुकृि इि तित्र में एक आददम युग्म प्रदर्शषि ह।ै तितत्रि रूप िे दोनों के मानव होने मात्र का 
बोि होिा ह ैस्त्री-पुरूर् होन ेका नहीं। दोनों का ऊपरी देहभाग ही प्रदर्शषि ह ैअिः नृत्य का तनतिि अतभप्राय ग्रहण 
करना करिन ह ैपरन्ि ुहाथ हाथ में तलए होन ेके कारण िथा मुि हाथों की भी िद्वि ्उन्नि और िन्िुतलि तस्थति िे 
िह-निषन का आभाि अवश्य होिा ह।ै इिर-उिर तवकीणष केश भी गतिमत्ता का ििंकेि करि ेहैं। 

तित्र ििंख्या-2 

 पँिमढ़ी िे ही अनुकृि इि बाह्यरेखानुकृति में एक स्त्री दोनों हाथ उिाय ेनिषन की-िी मुरा में अिंदकि ह।ै परैों 
के कुछ मुिे होन ेके कारण निषन का िीिा अतभप्राय ग्रहण करने में ककिं तिि् बािा पििी ह ैपरन्िु इिर-उिर लहरािा 
करटबन्ि आवर्िषि गति का िूिक ह ैतजििे निषन का अथष लनेा ही अतिक ििंगि प्रिीि होिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 



 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 3 के एक तित्र की इि बाह्यरेखानुकृति में स्त्री-पुरूर् के िह-निषन का 
अतभप्राय िवषथा स्पष्ट ह।ै दोनों एक-दिूरे का हाथ थाम कर िीव्रिा िे नृत्य कर रह ेहैं। उनके दोनों ओर फैले हुए हाथ, 

आग ेपीछे होकर गति का ििंवहन करने की मुरा में अिंदकि परै िथा उििे हुए करटबन्ि पारस्पररक ििंगति रखि ेहैं।  

 इि फलक के िीनों तित्र गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि रेखानुकृतियों पर आिाररि हैं। 

फलक- III 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया-2 (तमर्ाषपुर) की गफुा में दातहनी ओर अिंदकि गैररक वणी परूक तित्र की इि अनुकृति में िार 
व्यति एक ही ददशा में जाि ेहुए प्रदर्शषि हैं तजनमें आग ेके दो व्यति तपछल ेदोनों के अस्त्रों िे तभन्न प्रकार की वस्ि ु
हाथों में तलये हुए हैं। यह अस्त्र न होकर कोई आददम वाद्य ह ैतजििे ध्वतन-उत्पादन या िो तनिले तिरों को परस्पर 
टकरा कर दकया जािा रहा होगा अथवा उिके लपकान ेिे ही कोई लयात्मक झिंकार उत्पन्न होिी रही होगी। इिे वाद्य 
मानने के पक्ष में प्रमाणस्वरूप  इिी खण्ड के फलक I के तित्र ििं0 2 को प्रस्िुि दकया जा िकिा ह।ै मू. अनु. प्र. प्र.।  

तित्र ििंख्या-2 

 किं डाकोट पहाि (तमर्ाषपुर) की ददशा में बिौली ग्राम िे लगभग मील भर दरूी पर तस्थि ढोकवा महरानी के 
एक तशलाश्रय की भीिरी कोर पर अिंदकि िार व्यतियों का एक अन्य िमूहािंकन तजिमें वे एक ही ददशा में गतिशील 
प्रदर्शषि दकये गय ेहैं। मध्यविी दोनों व्यतियों के हाथ में पूवोि प्रकार के वाद्य-यन्त्र प्रिीि होिे हैं उनके इिर-उिर 
की पहली और अतन्िम मानवाकृतियाँ नगािे जैिा कोई आददम वाद्य गल ेिे लटकाये हुए हैं। इििे तभन्न उनका कोई 
अन्य अतभप्राय स्पष्ट नहीं होिा। मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1 

बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा-िि में मटमैल ेिफेद रिंग िे अिंदकि अिषस्पष्ट निषन-दशृ्य तजिमें पाँि निषक 
पिंतिबद्ध होकर हाथ में हाथ ददये पैरों की पणूष गतिशीलिा के िाथ नृत्य कर रह ेहैं। निषकों में दिूरी आकृति स्पष्टिः 
स्त्री की ह।ै उिकी करट अपके्षाकृि क्षीण ह ैऔर स्िन इिर-उिर लटकि ेतितत्रि दकये गये हैं। अिंतिम को छोिकर शरे् 
िीन आकृतियों में भी शरीर भाग के इिर-उिर उभार ह ैपर वे वस्त्र-बोिक प्रिीि होि ेहैं और उन्हें पुरूर् मानना ही 
ििंगि लगिा ह।ै अतन्िम आकृति भी पुरूर् की ही ह ैपर उिे उि प्रकार वस्त्रयुि तितत्रि नहीं दकया गया ह।ै हाथों के 
िाथ हाथों की ििंलििा का अिंकन कलात्मक ििंक्षेप के िाथ हुआ ह ैअथवा पिंजे एक-दिूरे के कन्िे पर रखने की मुरा 
अनुमातनि करनी होगी क्योंदक दो व्यतियों के मध्य में कोहनी के दो कोण प्रदर्शषि न करके एक ही बनाया गया ह।ै 
ििंलििा के कारण प्रत्येक के हाथ की पूणषिा आभातिि होिी ह ैजबदक वस्िुिः एक ही हाथ का अिंकन हुआ ह।ै केवल 
स्त्री के एक पैर को छोिकर दकिी अन्य व्यति का परै दिूरे िे िम्पृि अवस्था में तितत्रि नहीं दकया गया ह ैऔर 
िम्पकष  भी पररप्रेक्ष्यजन्य लगिा ह,ै वास्ितवक नहीं। िम्पूणष तित्र ििंपुिंजन-व्यवस्था की दतृष्ट िे पयाषप्त व्यवतस्थि और 
आकर्षक ह।ै म.ू अन.ु प्र. प्र.।  

तित्र ििंख्या-2 

 मोिी नामक स्थान (मध्यप्रदेश) के एक तशलाश्रय िे वाकणकर द्वारा अनुकृि एविं ‘िामूतहक नृत्य’ शीर्षक िे 
िमषयुग के 19 जून, 1959 के अिंक में प्रकातशि तित्र तजिके नीिे लघु रूप में उिी तित्र की उन्हीं के द्वारा की गई इिं. 
ऑ. 1959 में प्रकातशि अनुकृति भी दे दी गयी ह।ै दोनों अनुकृतियों को एक िाथ देखने पर स्पष्ट हो जािा ह ैदक वे एक 



ही तित्र की हैं केवल उनमें िे एक टे्रशििंग पेपर के उलट जान ेिे उल्टी हो गयी ह।ै छोटी आकृति में दकनारे पर अिंदकि 
तशरोभूर्ा-युि एक निषक और अिंदकि ह ैजो िम्भविः बिी अनुकृति में आ नहीं िका। दिूरे दकनारे पर तबन्द-ुपूररि 
आकृति िथा दोनों तिरों िे पहले के निषकों के पैरों का मूल तित्र में अभाव दोनों की एकिा का स्पष्ट प्रमाण ह।ै बिी 
आकृति में अस्पष्ट परैों को तबन्द-ुरेखा िे प्रदर्शषि दकया गया ह।ै मूलतित्र गरेूए लाल रिंग में बनाया गया ह।ै तबन्द-ु
पूररि आकृति हलकी पि िुकी ह।ै दोनों का रिंगभेद प्रकट करन ेके तलए ही अनुकृति में यह अन्िर कर ददया गया ह।ै 
यह निषन-दशृ्य ऊपर वाले निषन-दशृ्य िे िलुनीय ह।ै इिमें हाथों का अिंकन तभन्न प्रकार िे गणुक तिह्नवि् हुआ ह ैऔर 
पैरों में भी उिनी गतिशीलिा लतक्षि नहीं होिी। 

फलक- V 

तित्र ििंख्या-1 

 तलखतनया 2, (तमर्ाषपुर) की गफुा में गेरूए रिंग िे पूरक शलैी में अिंदकि एक निषन-दशृ्य तजिमें पाँि व्यति 
हाथ में हाथ ददये नृत्य कर रह ेहैं। पद-ििंिार एक िमान न होिे हुए भी निषन की तस्थति व्यि करिा ह,ै तवशेर्िः 
पहले और िौथ ेव्यति का। दिूरी आकृति की तशरोभूर्ा अन्य िबिे तभन्न ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र.। 

तित्र ििंख्या-2 

 कबरा पहाि (रायगढ़) के तशलाश्रय िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं िा. क. 1935 के अिंक 5 में प्रकातशि 
अनुकृतियों पर आिाररि प्रतिकृतियाँ जो हाथ में हाथ ददय ेिमूह-निषन की ही द्योिक हैं। इिमें शलैीबद्धिा के िाथ-
िाथ ज्यातमतिकिा तवशेर् रूप िे लतक्षि होिी ह।ै त्रयी में मानवाकृतियों का बोि िवषथा लुप्त हो गया ह।ै तबना 
परम्परा-ज्ञान के उनमें निषन की कल्पना नहीं की जा िकिी। ििुष्टय में पहली और िीिरी िथा दिूरी और िौथी 
आकृति की रूप-रिना िमान ह ै तजििे निषकों की तस्थति में क्रम-बद्धिा की िूिना तमलिी ह।ै हाथों और परैों की 
तस्थति तवलोमिः िमान रूप में तितत्रि ह ैजो ज्यातमतिकिा के कारण ििंभव हो िकी ह।ै इि तित्र में पहले का एक 
हाथ और अतन्िम का शीश अप्रदर्शषि ह ैजो मलू में िम्भविः अस्पष्ट हो गया होगा। एकाकी आकृति िबिे अलग और 
िबिे तवतित्र ह।ै पैरों के अभाव में उिे भी मानवाकृति के रूप में ग्रहण करना करिन ह ैपर वस्िुिः ह ैवही। दोनों हाथ 
तवतभन्न प्रकार िे बने हैं। दिूरे हाथ में उँगतलयों का तवभाजन तत्रशूलवि् प्रदर्शषि ह।ै यह हाथ अन्िवषिी पूणष रेखा िे 
कलात्मक रीति िे िम्बद्ध कर ददया गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 तलखतनया-1, (तमर्ाषपुर) में गरई नदी के इिी पार वाली एक तशला पर गैररकवणी पूरक शलैी हमें अिंदकि 
िहनिषन का एक रोिक दशृ्य तजिमें िीन व्यति तवतभन्न मुराओं में प्रदर्शषि हैं। मध्यविी आकृति स्त्री की हो िकिी ह।ै 
उिकी तशरोभूर्ा भी पृथक् ढिंग की ह।ै पहला व्यति एक हाथ वेग के िाथ ऊपर उिाये ह ैजैिा गायक लोग आलाप 
लेिे िमय प्रायः करि ेहैं। उिका दिूरा हाथ कमर की ओर मुिा है तजििे गायन के स्थान पर निषन की प्रिीति होिी 
ह।ै अतन्िम व्यति दोनों हाथ िमान रूप िे उिाये हुए ह।ै िीनों के परै प्रायः एक जैिी तस्थति में हैं। मू. अन.ु प्र. प्र.। 

फलक-VI  

 मोिी (िम्बल घाटी) का महत्वपूणष िमूह निषन-दशृ्य तजिमें दो निषक-िमूह अिंदकि हैं। तनिल े अिंश में 
अट्ठाईि व्यति हाथ में हाथ ददये िह-नृत्य कर रह ेहैं। इिमें पहला व्यति अन्यों की अपेक्षा अतिक तवशाल आकार 
िथा तवशेर् ितज्जि वेश-भूर्ा वाला तितत्रि दकया गया ह।ै उिके एक हाथ में िनुर्-बाण ह ैिथा दिूरा िमीपस्थ 
व्यति के हाथ िे ििंलि ह।ै इनके ऊपर तित्र के मध्यभाग में दिूरा निषक-िमूह केवल छः व्यतियों का ह ैऔर इिमें 
तवशालिर निषक की तस्थति तनिले तित्र की िरह दायीं ओर न होकर बायीं ओर ह ैतजििे ज्ञाि होिा ह ैदक उिका 



मात्र दकनारे पर होना ही निषन-क्रम में आवश्यक माना जािा होगा। दकनारा कोई भी हो िकिा ह।ै इिह दशृ्य में 
उिका हाथ भी िमीपस्थ व्यति के हाथ िे ििंलि नहीं ह।ै 

 दोनों िमूहों के ऊपरी भाग में पाँि पशुओं को डण्डे िे भगािा हुआ एक मनुष्य बना ह।ै यह अिंश अपने में पूणष 
होने के कारण निषन-प्रििंगों िे तभन्न लगिा ह।ै 

 तनिले अिंश के प्रमुख निषक की तशरोभूर्ा के ऊपर उल्टे पिंखे जैिा एक आयिाकार तिह्न अिंदकि ह।ै यह भी 
निषन-दशृ्य िे अिम्बद्ध एक स्विन्त्र प्रिीक प्रिीि होिा ह।ै 

 प्रस्िुि तित्र वाकणकर के पत्रक ‘पेण्टेड रॉक शले्टिष आफ इतण्डया’ में प्रकातशि उन्हीं के द्वारा की गयी 
अनुकृति का प्रतिरूप ह।ै 

फलक- VII 

तित्र ििंख्या-1 

डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय में िफेद रिंग िे परूक शलैीर में अिंदकि एक निषक-युग्म तजिमें एक 
वानर-वेश में मुखाच्छादन युि ह ैऔर उिके पूँछ भी लगी ह।ै इिे युद्ध-दशृ्य नहीं माना जा िकिा क्योंदक हाथों और 
पैरों की पारस्पररक रूप में ििंितुलि गतिशीलिा िथा लयातन्वि अिंग-भिंतगमा नृत्य का ही पररिय देिी ह।ै दोनों के 
करट-पट आकारगि तभन्निा रखिे हुए भी गति के ििंवहन में प्रायः िमान ददखायी देिे हैं। पहल ेनिषक के नीिे झुके हुए 
हाथ की मुरा भारिीय नृत्य-परम्परा के शास्त्रीय रूप में अब भी िुरतक्षि ह।ै निषन की गति में तनतहि उग्रिा अवश्य 
उिका आददम रूप व्यि करिी ह।ै मलू तित्र में जो अिंश अस्पष्ट थे उन्हें इि बाह्यरेखानुकृति में तबन्द-ुरेखा िे प्रदर्शषि 
कर ददया गया ह।ै म.ूअन.ुप्र.प्र.। 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं II 3 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि एक निषक-युग्म तजिमें दोनों 
व्यति मुखाच्छादन िारण दकये हैं। पहले का आच्छादन श्रृिंग-युि पश-ुमुख ह ैऔर दिूरे का पवूष तित्र जैिे वानर-मुख 
का, दकनिु इि तित्र में दकिी के पूँछ नहीं बनायी गयी ह।ै दोनों के हाथों की मुराएिं तभन्न प्रकार की हैं दकन्िु पैरों का 
स्वरूप और गति-तवति प्रायः िमान ह।ै दिूरा निषक हाथ में पाश जैिी कोई वस्ि ुतलय ेप्रिीि होिा ह।ै पहल ेनिषक के 
हाथों के पिंजे भी कृतत्रम लगि ेहैं। 

फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1 

 तनम्बूभोज (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय पर िफेद तित्रों पर आतक्षप्त पूरक शलैी का एक योद्धा-युग्म जो 
िुदीघष मुख-वाद्य बजािा जा रहा ह।ै दोनों योद्ध िशस्त्र हैं और उनकी रूप-रिना ज्यातमतिकिा तलय ेहुए ह।ै पहल ेके 
पैर अतिक गतिशील हैं और उिका करट-बन्ि िदनुरूप पीछे की ओर लहरा रहा ह।ै वह केवल ढाल तलय ेहुए ह ैऔर 
इि नािे आग ेवाल ेयोद्धा का िेवक प्रिीि होिा ह।ै इिी तशलाश्रय पर िेवक ितहि एक अश्वारोही के अिंकन िे इि 
अनुमान की पुतष्ट होिी ह।ै अगला योद्धा कमर में लम्बा ख्ग िारण दकये ह ैऔर उिके पीछे वाल े हाथ में छोटे 
आकार का भाला ह ैतजिकी मिू तवशेर् आकर्षक ह।ै इिके परै अिािारण कोमलिा तलये हुए हैं। ििंभव ह ैउिी हुई 
नोक पादत्राण िारण की िूिक हो। उिका ऊपरी वेश भी अन्य योद्धा िे तभन्न और तवशेर् ह।ै तशरोभूर्ा की तवशेर्िा 
पीछे लटकिी िोटी िे स्पष्ट ह।ै मुख-वाद्य का आकार दोनों में िमान ह।ै केवल एक में आगे के गोलक के पाि खँूटी 
जैिी उिान भी तितत्रि ह।ै मू. अन.ु प्र. प्र. ।  



तित्र ििंख्या-2 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 1, प्रथम िमूह िे गॉडषन द्वारा अनुकृि प्रकातशि रेखानुकृति पर 
आिाररि इि तित्र में एक िुितज्जि योद्धा मुख-वाद्य बजािा हुआ जा रहा ह।ै िाद्य िे ििंलि पिी का गणुक तिह्नवि ्
अलिंकरण तवशेर्िः रष्टव्य ह।ै यह तित्र लाल बाह्यरेखायुि श्वेिवणी शैली का ह ैऔर अनुकिाष ने इिे उत्तर ििथुष श्रणेी 
का माना ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 5 िे अनुकृि एविं उपयुषि तित्र के िाथ ही प्रकातशि एक मुख-वाद्य-
वादक िनुिषर का तित्र तजिमें केश-बिंि और िणूीर की तस्थति िो स्पष्ट ह ैपरन्िु वस्त्र-िारण का कोई ििंकेि नहीं 
तमलिा। 

तित्र ििंख्या-4 

 पूवोि तशलाश्रय िे ही अनुकृि िवस्त्र श्रृिंगवादक जो प्रायः उिी मुरा में अिंदकि ह।ै 

तित्र ििंख्या-5 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 िे पूवोि स्रोि िे ही उपललि प्रस्िुि रेखानुकृति में मुख-वाद्य 
अलगोझे की िरह दोहरा और तवतशष्ट प्रकार का ह।ै यहाँ भी िनुिषर की देह पर िणूीर प्रदर्शषि नहीं ह।ै करट-बन्ि की 
तवतित्रिा और परैों की तवशेर् गतिशीलिा अतिररि ध्यान आकर्र्षि करिी ह।ै 

फलक- IX 

तित्र ििंख्या-1 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के नवज्ञाि तशलाश्रय पर लाल बाह्यरेखायुि श्विेवणी पूरक शलैी में अिंदकि तित्र की, 
मूल पर ही आिाररि, इि अनकृुति में दो मृदिंगवादक आवेग युि िह-वादन की मुरा में आतलतखि हैं। हाथों की रूप-
रेखा लयात्मक रीति िे िीव्र थाप देने की िशि और स्वाभातवक मुरा को व्यिंतजि करिी ह।ै दोनों आकृतियाँ इिनी 
िजीव हैं दक कल्पना मृदिंगों िे तनकलि ेहुए स्वर िक को िुनन ेकी ओर प्रवृत्त हो जािी ह।ै पैरों की ििंिरण-तवति 
वादन क्रम िे ििंगति रखिी हुई तितत्रि ह।ै करट-बन्ि के अतिररि पीछे िे लटकिा हुआ पचु्छाकार वस्त्र दिूरी की 
अपेक्षा पहली आकृति में तनिान्ि स्पष्ट ह।ै यह तित्र यहाँ प्रथम बार प्रकातशि हो रहा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 ‘बी डैम केव’ (पँिमढ़ी) नामक गुफा िे गॉडषन द्वारा अनकृुि तित्र पर आिाररि एक मृदिंगवादक की 
बाह्यरेखानुकृति जो िा0 क0 के िािवें अिंक में प्रकातशि हो िुकी ह।ै पैरों की गति िे निषन का भी आभाि तमलिा ह ै
जैिा मृदिंगवादक के िाथ स्वभाविः घरटि होिा रहिा ह।ै पैरों के बीि लटकिा हुआ पि पुच्छाकार प्रदर्शषि ह।ै मुख 
पाश्वष-दतृष्ट िे अिंदकि ह ैऔर नातिका के उभार को आतलतखि करने की िेष्टा स्पष्ट ह।ै 

तित्र ििंख्या-3         

 मािदेव (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं. 3 िे अनुकृि मृदिंगवादक का एक अन्य रेखातित्र तजिमें पुच्छाकार की 
तवतभन्निा को छोिकर शेर् तवशेर्िाएँ प्रायः पूवोि तित्र के िमान हैं। पैरों की तस्थति और तशरोभूर्ा में भी कुछ 
अन्िर लतक्षि होिा ह।ै मृदिंग का आकार बीि में ििंकीणषिा तलये हुए ह ैऔर उिके पीछे तछपी करट की अिंकन-रेखाए ँ
भी आतलतखि हैं जो कल्पनागि पारदर्शषिा प्रकट करिी ह।ै 



फलक- x 

तित्र ििंख्या-1 

 तनम्बूभोज (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं अनेक स्थानों पर प्रकातशि िन्िुवाद्य-
वादन का यह प्रमुख तित्र मलू रूप में िटक श्वेिवणी परूक शलैी में अिंदकि ह ैऔर प्रस्िुि बाह्यरेखानुकृति का आिार 
ह।ै मूलतित्र िे इि अनुकृति की िुलना करने पर ज्ञाि हुआ दक िन्िुवाद्य के तनिले तिरे िे ििंलि ध्वतन-घोर्क पात्र 
(sound box) के ऊपर तबन्दओुं का भी अिंकन ह ैजो वस्िुमलूक न होकर अलिंकरणमलूक प्रिीि होिा ह।ै तित्र की ऊपरी 
आकृति के अपणूष होन ेका कारण उि स्थान की तशला का िदोर् होना ह।ै शेर् भाग िही रूप में अनुकृि ह।ै इिमें एक 
आखेटक अपना िनरु्-बाण और फरिा पीछे रखकर तनतिि भाव िे पाँि िन्िओुं वाल ेअिषिन्राकार वाद्य को बैिे 
हुए बजा रहा ह।ै उिकी मुखाकृति मानव की अपके्षा गदषभ िे िाम्य रखिी ह।ै िम्भविः वह कोई पशुमुखी आच्छादन 
िारण दकये हुए तितत्रि ह।ै खुले हुए मुख िे गायन की कल्पना भी की जा िकिी ह।ै उिके िामने परैों के पाि बैिी 
स्त्री का मुख भी कुछ-कुछ उिी प्रकार खुला हुआ ह ैऔर वह िमीपस्थ बाल की ओर वाला हाथ भी ऊपर उिाये हुए 
ह।ै िदन्िर एक तनवषस्त्र िरूणी दोनों हाथ उिाकर निषन करिी हुई तितत्रि ह।ै हाथों में तत्रिा तवभाजन िािंकेतिक रूप 
में उँगतलयों को प्रदर्शषि करिा ह।ै निषकी का केश-पाश िुव्यवतस्थि रीति िे ऊपर उिा हुआ बनाया गया ह।ै अपूणष 
आकृति का देह-भाग और हाथ-पैर अन्यों िे तभन्न तनिान्ि यतष्टवि् बने हैं िथा पीछे की ओर उिी प्रकार की अनेक 
रेखाएँ आतलतखि हैं तजनका अतभप्राय स्पष्ट नहीं ह।ै यह तित्र आखेटक के ििंगीिमय पाररवाररक वािावरण को पूरी 
अतभव्यति प्रदान करिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तनम्बूभोज या बार्ार केव (पिँमढ़ी) के बाहरी तशलाभाग पर िामने ही अिंदकि लाल बाह्यरेखाओं वाली 
श्वेिवणी पूरक शैली के तित्र िे मूलिः की गयी इि रेखानुकृति द्वारा मूल तित्र के स्वरूप का आिंतशक आभाि ही प्राप्त 
होिा ह।ै इिमें एक वादक तििार जैिे वाद्य को गोद में रखकर स्वाभातवक मुरा में बजा रहा ह।ै उिके ऊपरी तिरे को 
पकिन ेवाला हाथ मलू तित्र में अस्पष्ट होन ेके कारण अनुमानिः तबन्द-ुरेखा िे प्रदर्शषि कर ददया गया ह।ै नुकीली 
दाढ़ी वाले वादक का तशरोभाग केश-जूट िे यिु ह ैऔर उिका अिंकन पणूषिया पाश्वष-दतृष्ट िे हुआ ह ैजबदक शेर् देह 
आिंतशक पाश्वष-दतृष्ट िे तितत्रि ह।ै तजि आिन्दी पर वह बैिा हुआ ह ैवह काष्ठ या प्रस्िर की प्रिीि होिी ह।ै अिोवस्त्र 
जाँतघये जैिा ह।ै तित्र की लाल रेखाएँ िशि और ििी हुई हैं िथा वादक के रूप को ििंिलुन के िाथ व्यि करिी हैं।  
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पजूा-प्रिीक 

 तित्र-खिंड-9 

 

  

 

 

(िम्बल घाटी में तस्थि मोिी के तशलाश्रय पर अिंदकि एक तवतित्र एविं अतद्विीय पूजा-प्रिीक तजिमें मध्यविी वेददका 
के द्योिक वृत्तात्मक रेखािंकन के िारों ओर कटे हुए िाि पशु-शीश वृत्ताकार तितत्रि दकये गये हैं। जो स्थान बायीं ओर 
ररि ह ैउिमें दो तिर और बने होंग ेऐिा अनुमान होिा ह।ै इििे िाम्र-प्रस्िर यगु में पश-ुबतल का प्रत्यक्ष प्रमाण 
तमलिा ह।ै) 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

पजूा-प्रिीक 

 मानव-ििंस्कृति के गिंभीर अध्यिेाओं ने इि बाि को अनेक प्रकार िे लतक्षि दकया ह ै दक िमष, उपािना या 
पूजा-भाव की जिें इतिहाि, आदै्यतिहाि और प्रातगतिहाि िक की ज्ञाि िीमाओं िे भी अतिक व्यापक एविं गहरी हैं। 
उनका प्रिार कदातिि मानव-अतस्ित्व के प्रािीनिम प्रमाणों के उि पार की अज्ञाि अिंिकारमय किं दराओं िक जािा 
ह।ै1 आिुतनक तविारकों की दतृष्ट में बाह्यिः ही ििंस्कृति िमष िे पृथक् और प्रतिमुख ददखायी देिी है, मूलिः दोनों 
अतभन्न ही नहीं अतवतच्छिन्न भी कही जा िकिी हैं क्योंदक उनका उद्भव अन्योन्यातश्रि रूप में हुआ ह ैिथा दोनों का 
िम्बन्ि-िूत्र िेिन जगि ् िे परे अविेिन जगि ् िक व्याप्त ह।ै2 मनोवैज्ञातनकों ने िार्मषक तवश्वािों के उद्भव की 
िमस्या को प्रेम और घृणा की शाश्वि मानवीय रुविा, यौन-वृतत्त और वजषनात्मक नैतिकिा िथा इिके ििंघर्ष िे 
तवकतिि होने वाली िामातजक व्यवस्था िे िम्बद्ध दकया ह।ै िाथ ही कला, काव्य, पुराण और िमष के क्षेत्र में प्रयुि 
होने वाले तवतवि कल्पनात्मक प्रिीकों एविं तमथकों अथवा कल्प-कथाओं (Myths) को दकिी एक ही स्रोि िे 
अनुप्रातणि माना ह ैतजिका अतस्ित्व मानव िेिना में िावषभौतमक स्िर पर तनर्दषष्ट दकया जा िकिा ह।ै लोक-मानि 
की अनेकमुखी अतभव्यतियों के िूक्ष्म अध्ययन िे ज्ञाि होिा ह ैदक ििंिार के प्रायः िभी देशों में उपास्य वीरनायक, 

भयावह राक्षि और अलौदकक देवी-देविा अथवा अतिप्राकृतिक शतियाँ दकिी न दकिी रूप में तनरन्िर ित्ता बनाये 
रही ह।ै फ्रायड और जुिंग द्वारा प्रस्िुि व्याख्याएँ ऐिे ही िैद्धातन्िक आिार को लेकर िली हैं। जुिंग और फ्रायड की 
यौनवादी तविारिारा की अतियों के ित्त्विः तवरोिी हैं और उन्होंने िार्मषक िेिना को मानव-मनोतवज्ञान के क्षेत्र में 
स्विन्त्र स्थान ददया ह ैिथा उिकी यथोतिि महत्ता स्वीकार की ह।ै उनके मि िे जो इि िथ्य को नहीं देख पािे वे 



दतृष्टहीन हैं और जो उिकी अन्यथा व्याख्या करके इिे टाल देना िाहि ेहैं उन्हें यथाथष का कुछ भी बोि नहीं ह।ै3 
प्रागैतिहातिक तित्र, िाह ेवह योरोपीय हों िाह ेभारिीय, जुिंग की िारणा को बहुि दरू िक प्रमातणि करि ेहैं।  

 मनोतवज्ञान द्वारा दी गयी व्याख्याओं की िुलना में िमष, ििंस्कृति और कला की िमाजशास्त्रीय व्याख्याएँ 
स्पष्टिर होिे हुए भी कुछ उथली प्रिीि होिी हैं। व्यावहाररक, िामातजक आवश्यकिाएँ िथा आर्थषक िम्बन्ि मनुष्य 
के अन्िमषन और उिके कल्पना-व्यापार एविं अतभव्यति-प्रदक्रया को कुछ ही दरू िक तनयोतजि करिे हैं, इन िबका 
कारक िो उन्हें कदातप नहीं कहा जा िकिा। द्वन्द्वात्मक भौतिकवादी पद्धति के आिुतनकिम तविारक जाजष ल्यूकाक्ि 
(George Lukacs) ने गॉडषन िाइल्ड आदद के मिों िे लाभ उिािे हुए प्रागैतिहातिक और परविी कला की, माक्िष के 
तिद्धान्ि – die Prioritat des Seins—अथाषि ्भौतिक अतस्ित्व ही िेिना का तनयामक होिा ह,ै के अनुिार नये ढिंग िे 
व्याख्या की ह ैदकन्ि ुिौंदयषबोि की रिनात्मक आन्िररकिा को बतहजषगि ्के प्रभावों के रूप में तवश्लेतर्ि करन ेमें वह 
भी पूणषिया िफल नहीं हुए। उनके िकों िे यह भी तिद्ध होिा ह ैदक िमष िौन्दयष-बोि के िवषथा तवपरीि रहा ह ैऔर  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. तप्रतहस्टॉररक रेलीजन, पृ0 15 

2. नोट्ि टुवाडषि दद डेदफतनशन ऑफ कल्िर, प0ृ 15, 68 

3. .....The fact that man has, everywhere and always, spontaneously developed religious forms of expression, 
and that human psyche from time immemorial has been shot through with religious feelings and ideas.Whoever 
cannot see this aspect of the human psyche is blind,and whoever chooses to explain it away,or to “enlighten’’ it 
away,has no sense of reality.                                   -माडषन मनै इन ििष ऑफ ए िोल, पृ0 140 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

कला मनुष्य के अन्ििषम को उद्घारटि करने में िमष के दावे की अपेक्षा अतिक मानवीय और मौतलक दावा कर िकिी 
ह।ै1 वस्िुिः िौंदयषबोिपरक ििंस्कृति की उच्चिम अतभव्यतियाँ तजन प्रेरणाओं एविं तनयमों िे पररिातलि हािी हैं उन्हें 
अथष-िम्बन्िों की एकािंगी और स्थलू िीमा में पूणषिया नहीं बाँिा जा िकिा। भार्ा कला की अपेक्षा देश, काल और 
िमाज िे अतिक तनबद्ध ददखायी देिी ह।ै उिका अनुशीलन करके भी िाम्यवादी आलोिक कुछ ऐिे ही पररणाम पर 
पहुिँ रह ेहैं।2 कला भार्ा की अपेक्षा कहीं अतिक िावषभौतमक, व्यतििेिनापरक और अन्िमषन के िूक्ष्म व्यापारों को 
प्रतितबतम्बि करने वाली तविा ह।ै 

 िौन्दयष-शास्त्र प्रिीकों की व्याख्या को िीिरी ददशा प्रदान करिा ह ै जो कला की दतृष्ट िे िबिे अतिक 
उपयुि प्रिीि होिी ह।ै उिके अनुिार बाह्यजगि् के अनुभव की िमग्रिा िे आकृतियों एविं रूपों का पथृक्करण प्रायः 
एक जैिे अनुभव की पुनरावृतत्त एविं तनरन्िरिा िथा िकषना-शति पर आतश्रि रूपाकारों के स्विन्त्र बोि की प्रदक्रया 
द्वारा घरटि होिा ह।ै िरल अथवा तमतश्रि रूपों वाल ेऐिे प्रिीक िाथषक और तनरथषक दोनों प्रकार के होि ेहैं। तनरथषक 
प्रिीकों की शति उनि ेिम्बद्ध यािुमूलक तवश्वािों में तनतहि रहिी ह ैऔर िाथषक प्रिीक परम्परा द्वारा अपन ेमान्य 
अथष का प्रस्फुटन करि ेहैं।3 िाथष रूपों के अथषगि ्महत्व िे प्रिीकों हमें अतिररि िौंदयाषत्मक मूल्य की िृतष्ट होिी ह ै
तजिकी ओर आददम कला के तवशेर्ज्ञ फ्रैं र् बॉि (Franz Boas) ने िाथषक और तनरथषक दोनों प्रकार के प्रिीकों की ित्ता 
स्वीकार करिे हुए हमारा ध्यान आकृष्ट दकया ह ैिथा यह भी कहा ह ैदक ऐिे महत्वपूणष रूप मिूष को ही नहीं अमूिष को 
भी व्यि करि ेहैं।4 कौन-िे प्रिीक िाथषक हैं कौन-िे तनरथषक, इिका तनिय करना भी िरल कायष नहीं ह ैक्योंदक 
कभी-कभी प्रिीकाथष प्रिीक के रूप-तविान िे िवषथा अिम्बद्ध होिा ह ैअथवा उिका िम्बद्ध-िूत्र इिना क्षीण हो िुका 
होिा ह ै दक दोनों को आपि में जोि पाना तवशेर्ज्ञों िक के तलए दषु्कर हो जािा ह।ै तजि जाति द्वारा वे प्रिीक 
व्यवहृि या पूतजि होि ेहैं उिी के लोग उनके वास्ितवक अथष को िमझ या िमझा िकिे हैं। कहीं-कहीं िजीव वस्िओुं 
को तनजीव ज्यातमतिक रूपों द्वारा प्रस्िुि दकया जािा ह ैजैिे अिषवृत्तों के द्वारा मनुष्यों का और वृत्ताविषकों (spirals) 
अथवा पूणषवृत्तों के द्वारा पशओुं का प्रदशषन आदद। इन िथ्यों की ओर पिंिानन तमत्र ने प्रागैतिहातिक भारि तवर्यक 



अपन ेअध्ययन में ििंकेि दकया ह ै दकन्िु उनका आिार भारिीय तशला-तित्र न होकर आस्टे्रतलयन तित्र थ ेिथा यह 
अतभमि भी उनका अपना न होकर दखेुन (Durkheinnn) ह।ै5  

िी. डबल्यू ऐण्डिषन न े पिंिानन तमत्र िे भी पूवष भारिीय तशला-तित्रों के ही ििंदभष मिें प्रिीकवाद का 
तवश्लेर्ण एविं तवकाि-क्रम दिूरी ही तवति िे तनर्दषष्ट दकया ह।ै उनके अनुिार हम यह मान िकिे हैं दक प्रागैतिहातिक 
मानव-कला का तवकाि उिकी िदक्रयिा को पररिातलि करने वाल ेित्वों िे ही हुआ है तजनमें एक ह ैआहार-प्रातप्त 
की आकािंक्षा और दिूरा ह ैिमष तजिमें अतभिार मलूक िारे कृत्य, टोने-टोटके िथा नृत्य आदद भी िमातवष्ट हो जाि े
हैं। दोनों ित्वों का कुछ ऐिा ितम्मश्रण घरटि हुआ दक उिकी पररणति उि प्रिीकवाद के तवकाि में होनी अतनवायष 
हो गयी जो पहल ेििंकेि-आलेखन िथा स्वातमत्व-िूिक तिह्नों के रूप में आतवभूषि हुआ और बाद में उिी िे एक ओर 
तलतप-तिह्नों िथा दिूरी ओर ज्यातमतिक आकल्पनों का उदय हुआ।6  

------------------------------------------------------------------------------------------------------------ --------------------------- 

1. दद टाइम्ि तलटरेरी िप्लीमेंट, जून 25, 1964, “Art is a “mirroring” of objective realities,but there is in it 
a vital, irreducible subjective component.Beneath the epistemological arguments runs the assertion that 
religion.....is fundamentally and necessarily anti-aesthetic....Art presents a radical humanistic alternative to the 
claims of revelation.                                                                                                                             -पृ. 
542  

2. डॉ.रामतवलाि शमाष, भार्ा और िमाज, पृ0 470 

3. ऐस्थेरटक्ि टु-डे, पृ. 330-331 

4. We have been seen that in the art of primitive people two elements may be distinguished; a purely formal one 
in which the form is filled with meaning. In the latter case the significance creates an enhanced aesthetic value, 
on account associative connections of the art product or of the artistic act. Since these forms are significant they 
must be representative, not necessarily representative of tangible objects, but sometimes of more or less abstract 
ideas. —तप्रतमरटव आटष, पृ. 88 

5. तप्रतहस्टॉररक इतण्डया, पृ. 156 

6. The second head (b) was undoubtedly mixed up with (a) and the natural consequence of it,but in its turn 
would givebirth to the development of symbolism as a medium for message writing and ownership marks from 
which of course we eventually got alphabetic signs and conventional decorative designs.– JBORS 1918, Vol, 
IV303 
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 िकषना-पूवष मनतस्थति (prelogical mentality) की िारणा के आिार पर प्रागैतिहातिक और आददम तवश्वािों 
की व्याख्या बहुिा की जािी ह ैपर तवशेर्ज्ञों ने इिे भ्रामक बिाया ह।ै फ्रें ि तवद्वान् लेवी ब्ूर (Levy Bruhl) के मि िे 
तवपयषय-तिद्धान्ि (Law of Contradiction) िथा िहभागीकरण-तिद्धान्ि (Law of Participation) के तवर्य में भ्रम 
होने िे ही ‘िकषना-पूवष मनःतस्थति’ की पूवोि िारणा िाथषक प्रिीि होिी ह ैऔर उिे आददम दक्रयाओं को िमझने में 
उपादेय माना जािा ह ैजबदक वस्िुतस्थति यह ह ैदक आददम और बहुि अिंशों में प्रागैतिहातिक मतस्िष्क दकन्हीं परोक्ष 
शतियों या शति पर तवश्वाि रखने के कारण प्रत्यक्ष वस्िु-बोि का अतिक्रमण कर जािा ह।ै उिके तलए वस्िुओं का 
स्थलू-तवभाजन एविं व्यि स्वरूप तनरथषक हो जािा ह।ै ई0 ओ0 जेम्ि (E.O.James) ने इि मि का िमथषन करिे हुए 
योरोपीय तशला-तित्रों में अिंदकि मुखाच्छादनों िथा पश ु की खाल ओढ़कर निषन और आखेट करने वाली 
मानवाकृतियों को व्याख्यातयि करन ेिथा उनके पीछे तनतहि िामातजक-िार्मषक परम्परा को िमझाने की िेष्टा की 



ह।ै1 जुिंग ने भी िकषना-पूवष मनःतस्थति की िारणा पर आपतत्त की ह।ै उनका तविार दक आिुतनक मनुष्य और आददम 
मनुष्य में अन्िर िकषना-शति के आतवभाषव और अभाव का नहीं ह ैक्योंदक मानव मतस्िष्क में उिकी तस्थति के प्रमाण 
िािंस्कृतिक तवकाि-क्रम में तनरन्िर तमलि ेहैं। अन्िर वास्िव में आस्था के आिार और स्वरूप का ह।ै आददम मानव के 
तवश्वाि तभन्न प्रकार की ित्ताओं पर आिाररि तिद्ध होि े हैं इितलय े उिकी तविार-प्रणाली उिे जीवन को तभन्न 
प्रकार िे प्रत्यक्ष करन ेऔर तभन्न पररणामों िक पहुँिन ेके तलए बाध्य करिी ह।ै2 जो कुछ आददम मनुष्य के तलय ेित्य 
ह ैवह िब कुछ प्रागैतिहातिक मानव पर िद्वि् लागू नहीं दकया जा िकिा क्योंदक इि बाि का पयाषप्त िाक्ष्य तमलिा 
ह ै दक इतिहाि-पूवष यगु में भी मानव-ििंस्कृति अनेक ददशाओं में अनेक बार आददम अवस्था िे ऊपर उि िुकी ह।ै 
िमस्ि परुािन को आददम मान लनेा भी कम भ्रमात्क नहीं ह।ै मैक्ि राफायल न ेअपने ग्रिंथ ‘तप्र0 के0 प0े’ की भूतमका 
के आरम्भ में तववके के इि तबन्द ुपर बहुि अतिक बल ददया ह ैजो वास्िव में उतिि ह ैक्योंदक आददम और परुािन में 
अन्िर न करन ेके कारण तवज्ञ लोगों के तलये भी मूल्यािंकन करना बहुिा करिन हो जािा ह।ै योरोपीय तशलातित्रों के 
अध्ययन के आिार पर राफायल का तनष्कर्ष ह ैदक पार्ाण-युगीन मानव दकिी भी कमष को यािुक शति िे रतहि और 
दकिी भी ऐिी शति को कमष-रतहि रूप में देखना नहीं जानिा था। तिद्धान्ि और व्यवहार उिके तलय ेअतवतच्छन्न थे। 
िामातजक तवकाि जब आखेट िे कृतर् की अवस्था में पहुिँा िो तववश होकर यािुकमी को ऐिे कमों को मान्यिा देनी 
पिी जो दकिी मानव-िमूह द्वारा िम्पन्न नहीं दकये जा िकि ेथे। यािुकमष इि तस्थति में अिंितवश्वाि में पररणि हो 
गया और िमष न ेउिे स्थानान्िररि कर ददया। िमष-भावना के उद्भव िे पूवष की यािुमूलक िेिना एविं यथाथष वस्िु-
बोि को राफायल ने ‘तवज्ञान’ कहा ह ै क्योंदक उिमें िमाज द्वारा उपललि उपकरणों िथा अर्जषि ज्ञान की उि 
िम्पूणषिा को आत्मिाि् दकया जािा था तजिमें िमाज को रूपान्िररि कर दनेे की क्षमिा होिी ह।ै यािु-कमष एक िाथ 
दो िारणाओं पर आतश्रि होिा ह।ै पहली िारणा ह ैयािुकमी द्वारा कतल्पि दक्रया पर उिके मनोकेन्रण और पश ुके 
उि कतल्पि दक्रया में भाग लनेे की, और दिूरी ह ैमानतिक िथा भावात्मक केन्रण के दकिी पशु-तवरोिी कमष में 
बाह्यिः पररणि होने की।3 राफायल की यािु और िमष तवर्यक उि प्रतिपतत्त िारगर्भषि एविं मननीय ह ै दकन्ि ु
यािुमूलक िेिना को ‘तवज्ञान’ कहना मूल िथ्य के ज्ञापन में िहायक होने की अपके्षा करिनाई उपतस्थि करिा ह।ै 
तवज्ञान में तजि कोरट की िटस्थ वस्ि ुबोिात्मक तवश्लेर्ण-प्रवृतत्त अपेतक्षि होिी ह ैवैिी पार्ाण-युग में िम्भव नहीं 
थी अिः केवल बीज-रूप में ही उिकी तस्थति मानी जा िकिी ह।ै योरोपीय पार्ाण-युगीन कला के ििंदभष में राफायल 
ने यािुमलूक िेिना को वहाँ के तशला-तित्रों की शति-िम्पन्निा और प्रकृति की पररति में रहकर प्रकृति िे ऊपर उि 
जाने की क्षमिा का कारण माना ह।ै4  

1. तप्रतहस्टॉररक रेलीजन, प.ृ 232-233 

2. We call it prel-ogical because to us such an explanation seems absolutely illogical. But it only strikes us in 
this way becausr we start from assumptions whowholly different from those of primitive man........As a matter of 
fact primitive man is no more logical or illogical than we are. His presupposition are not the same as ours, and 
that is what distinguishes him from us.  -मॉडषन मैन इन ििष ऑफ िोल, पृ. 145-146                                                         

3. तप्र. के. पे., पृ. 6-7 

4.वही, पृ. 9 
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पिंिानन तमत्र न ेअपनी पूवष-िन्दर्भषि पसु्िक में ही पार्ाण-युगीन कला के उदे्दश्यों पर तविार करिे हुए 
योरोप के तशलातित्रों के पीछे तनतहि दकिी आददम प्रकृति के तवश्वाि का अतस्ित्व देखने वाले वेनटष (Wennert), 
कैतपटन (Capitan), बू्रई (Breuil) आदद तवशेर्ज्ञों के मिों का उल्लेख नहीं ह।ै2 कटी हुई उँगतलयों वाल ेहाथों की छापें, 
िमष-कृत्य की द्योिक मानी जािी हैं। अस्त्रों िे आहि पशु-तित्र आखेट की िफलिा के तलये दकये गये टोन ेअथवा यािु-
कमष के प्रिीक िमझे गय े हैं। पशु की खाल ओढ़े अथवा पशुओं की आकृति वाल े मुखाच्छादनों को िारण दकये 



आकृतियों के तित्रण के पीछे छ्द्द्म के अतिररि पशओुं िे एकात्म होन ेका भाव तनतहि कहा जा िकिा ह।ै पशओुं को 
ददविंगि आत्माओं के रूप में पररकतल्पि दकया जाना भी िम्भव माना गया ह।ै भारिीय ििंदभष में पशुपति और 
भूिनाथ की एकिा भी इिी िथ्य को प्रमातणि करिी है, ऐिी िारणा व्यि की गयी ह।ै अतिरिंतजि वक्ष और तवशाल 
मध्यभाग वाली अत्यन्ि दगुषम िथा भयावह अन्िकार िे यिु हैं और उनमें मानव-तनवाि का कोई प्रमाण नहीं 
तमलिा। इििे तनष्कर्ष तनकाला गया ह ैदक तबना दकिी अति-तवश्वाि एविं दढ़ृ िार्मषक तनष्ठा के ऐिा िम्भव नहीं है 
अिः वे गुफाएँ एक प्रकार के ‘पूजा-गृह’ के रूप में ग्रहण की जा िकिी हैं। इनके अँिरेे और रहस्यमय वािावरण के 
बीि कृतत्रम प्रकाश के द्वारा ही तित्रण िम्भव हो िका होगा। ऐिे प्रस्िर-खण्ड लास्को िथा परेोतनयन गुफाओं िे प्राप्त 
हुए हैं तजन पर बीि में जलन के काले तिह्न तमलि ेहैं तजििे अनुमातनि दकया गया ह ैदक िबी या कोई अन्य तस्नग्ि 
पदाथष जलाकर तनिान्ि करिन तस्थति में तित्र अिंदकि दकये गये हैं। तित्रकारों को, िीलन और झोंको िे दीपक बुझ 
जाने पर, उन्हें ित्काल जला देन ेकी तवति भी ज्ञाि रही होगी।3 योरोपीय गुफाओं में पशओुं के िशि यथाथष रूपािंकन 
के अतिररि अनेक शुद्ध ज्यातमतिक आकार (Tactiforms) अिंदकि तमलिे हैं तजन्हें कुरटयों के रूप में ग्रहण करन ेका 
तविार व्यि दकया गया ह।ै4 कुछ तवद्वान् इन्हें उन्हीं पशओुं का अमूिषिायुि ज्यातमतिक आकार मानिे हैं तजनका 
तित्रण उन आकारों के िाथ उन्हीं गुफाओं का में तमलिा ह।ै तशलातित्रों के इतिहाि में यह प्रिीक-तिह्न प्रिीकािंकन 
की िमस्या का कदातिि् िबिे प्रािीन रूप प्रस्ििु करिे हैं। इििे तिद्ध होिा ह ैदक ज्यातमतिक रूपािंकन यिु प्रिीक-
शैली को दकिी परविी तवकाि के रूप में ग्रहण नहीं दकया जा िकिा। उिका मूल उत्ि वही ह ैजो अन्य प्रकार के 
प्रागैतिहातिक तित्रों और तित्रशैतलयों का ह।ै अन्िर केवल कल्पना-तवति का ही माना जायेगा। िम्भव ह ैमनःतस्थति 
और उदे्दश्य में भी कुछ भेद रहा हो पर प्रिीकाथष के तनतिि ज्ञान के तबना उिे िमझना और प्रमातणि करना प्रायः 
अिम्भव ह।ै भय, उपािना, गहु्यिा, रहस्य और अतितवश्वािमूलक िारणाएँ योरोपीय तशलातित्रों के िाथ अिंदकि 
ज्यातमतिक िथा अन्य प्रकार के प्रिीकों के पीछे तनतहि रही होंगी, ऐिा तनष्कर्ष प्रामातणक आिार पर तनकाला गया 
ह।ै कतिपय गुफाओं में प्रिीक-तिह्नों के अिंकन की तस्थति और पृथकिा पर तविार करि ेहुए बू्रई ने उन्हें पूवष-पुरूर्ों 
की आत्माओं के तलए तितत्रि तनवाि-गृह के रूप में व्याख्यातयि दकया ह।ै4  

जहाँ िक भारिवर्ष का िम्बन्ि ह ैतितत्रि गुफाओं में ‘िैत्य’ और ‘तवहार’ के रूप में पूजा-गृह और तनवाि-गृह का जैिा 
तवभेद परविी काल में बौद्ध-परम्परा में तमलिा ह ैवैिा कोई भेद, प्रागैतिहातिक तित्र-केन्रों में, योरोपीय गुफाओं की 
िरह लतक्षि नहीं होिा। प्रागैतिहातिक युग की ऐिी कोई तित्रमय गुफा अभी िक भारि में नहीं तमली ह ै तजिे 
तनतिि रूप िे मानव-तनवाि के िवषथा अनुपयुि कहा जा िके और केवल पूजा-गृह के रूप में ग्रहण दकया जा िके। 
ििंभव ह,ै और अतिक खोज होने पर दगुषम स्थानों में कुछ ऐिी गुफाएँ भी तमलीं तजनका प्रयोग दकिी अज्ञाि िार्मषक 
भावना िे प्रेररि होकर केवल तित्र-रिना के तलए ही होिा रहा हो। 

 जो पूजापरक एविं िार्मषक भावना िे यिुम प्रिीकात्मक िथा अकल्पनात्मक तित्र भारिीय गुफाओं और 
तशलाश्रयों में प्राप्त होि ेहैं। उन्हें शैली, वस्िु आदद के अनुिार कई वगों में तवभातजि दकया जा िकिा ह।ै यहाँ इि 
प्रििंग में केवल इिना ही कहना यथेष्ट ह ैदक जैिा शलैी-भेद अन्य                           -------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. तप्रतहस्टॉररक इतण्डया, प.ृ 155-156 

2. फो. ह. िे. के. आ., पृ. 45 

3. वही, पृ. 24 

4. ......ususlly the sings are massed in isolated and distant corners or in very narrow clefts. I am more inclined to 
see in them a way of fixing the residence of ancestral spirits in a narrow recess, away from the rest of the cave, 
where  shelters or huts were painted for them.                                   -वही 



--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

प्रकार के ग्रिंथों में तमलिा ह ैवैिा ही इि खण्ड के तित्रों में भी दतृष्टगि होिा ह,ै तवतवििा अवश्य कुछ अतिक प्रिीि 
होिी ह,ै वह भी मुख्यिया ज्यातमतिक प्रिीकािंकन में। वस्ि ुपर आिाररि तवभाजन और उिके प्रत्येक वगष के प्रमुख 
प्रिीकों एविं आकृतियों के पीछे तनतहि िािंस्कृतिक िेिना िथा परविी परम्परा के पररप्रेक्ष्य में उनके महत्व का 
तनदशषन ही यहाँ अभीष्ट ह।ै इि दतृष्ट िे प्रस्िुि खण्ड के तित्रों को तनम्नतलतखि िीन वगों में रक्खा जा िकिा ह।ै 

1. अतिमानवीय देवाकृतियों के तित्र 

2. पूजा-भाव के प्रदशषक तित्र 

3. ज्यातमतिक िथा अन्य प्रिीकों के तित्र 

दवेाकृतिया ँ

 प्रागैतिहातिक तित्रों में रायगढ़-के्षत्र को छोिकर शेर् िभी क्षते्रों में ऐिी अतिमानवीय िथा अन्य प्रकार की 
काल्पतनकिा िे युि अनेक आकृतियाँ अिंदकि तमलिी हैं। तजन्हें उनके अिािारणत्व के कारण देवात्मक कहा जा 
िकिा ह ैयद्यतप पररतिि प्रकार का वैददक एविं पौरातणक देववाद उनमें लतक्षि नहीं होिा। पूजा-प्रिीक रायगढ़-क्षेत्र 
के शििंघनपुर िथा कबरापहाि दोनों ही तित्र-स्थलों में तमलिे हैं पर उनमें दकिी देवाकृति का िमावेश नहीं ह।ै 
तमर्ाषपुर और पँिमिंढ़ी-क्षेत्र इि दतृष्ट िे तवशेर् िमृद्ध और उल्लेखनीय हैं। पँिमढ़ी-क्षेत्र में िबिे अतिक देवाकृतियाँ 
अिंदकि तमलिी हैं परन्िु तमर्ाषपुर क्षेत्र के देव-तित्रों की िुलना में वे अतिक तवकतिि मानतिक तस्थति का पररिय दिे े
हैं। गॉडषन न ेइि िम्बन्ि में तवशेर् अध्ययन दकया ह ैऔर अपने लेखों में कई स्थलों पर तशलातित्रों की प्रतिकृतियाँ 
प्रस्िुि करि ेहुए उनमें अिंदकि तवतवि प्रकार के पशुमुखी देवों अथवा दानवों के तवर्य में अपनी िारणाएँ व्यि की हैं। 
अन्य प्रकार के तित्रों, युद्ध-आखेट आदद के दशृ्यों की िलुना में ऐिे तित्र बहुि कम मात्रा में तमलि ेहैं।, इि िथ्य की 
ओर गॉडषन का ध्यान गया ह ैऔर उन्होंन ेयह भी तलखा ह ैदक उन तित्रों के आिार पर उनके तनमाषिा गुहावातियों की 
िार्मषक आस्था के तवर्य में कुछ भी नहीं कहा जा िकिा।1 एक दिूरे स्थल पवर गॉडषन ने तलख ह ैदक न केवल उन 
तित्रों में तहन्द ूिमष की पररतिि देवाकृतियों की कोई छाया नहीं तमलिी ह ैवरन् उनमें प्रेम या काम भाव का भी कोई 
अिंकन नहीं प्राप्त होिा।2 एक अन्य प्रकातशि लेख तजिमें उन्होंने पशओुं के िाथ दानवों (Demons) के तित्रों पर 
स्विन्त्र रीति िे तविार दकया ह ैऔर तनष्कर्ष रूप में प्रायः वही िारणा व्यि की ह ैजो ‘इिंतडयन आटष एण्ड लेटिष’ के 
तनम्नोद्िृि एविं पूवषतनर्दषष्ट उद्धरण में प्रकट की ह।ै जो पशुमखुी और श्रृिंगों वाली आकृतियाँ उन्हें देखन ेको तमलीं वे 
इिनी पयाषप्त नहीं थीं दक वे कोई तनतिि मि व्यि कर िकि ेया उनके रितयिाओं के िमष-भाव पर कोई प्रभाव डाल 
पािे। वास्िव में गॉडषन की दतृष्ट कोई भी दानवाकृति उनके श्रृिंखला-क्रम मे प्रारतम्भक िृिीय श्रृिंखला िे पूवष की तिद्ध 
नहीं हुई अिः उन्होंने उनकी िमस्या को अतिक महत्व नहीं ददया।3 

जातिवीर: तगल्गमशे 

 गॉडषन ने माण्टेरोर्ा में अिंदकि एविं ‘इिंतडयन आटष एण्ड लेटिष’ के दिवें खण्ड में प्रकातशि एक तवशेर् जाति-
वीर के तित्र को (र0 फलक V, तित्र 1) तजिमें वह एक ओर शििंह और दिूरी ओर वृर् को अपनी भुजाओं की अद्भुि 
शति िे हटाि ेहुए पश-ुिमूह को तनर्वषघ्न तनकल जाने देिा है, ‘Gilgamesh figure subduing lion and bull’ अथाषि् 
‘शििंह और वृर् को पराभूि करिे हुए तगल्गमेश की आकृति’ के रूप में व्याख्यातयि दकया ह।ै इिका िादशृ्य हिप्पा की 
एक िील में अिंदकि आकृति िे है, इि ओर भी उनका ध्यान गया ह।ै4 आगे उिी िील की रेखानुकृति दी जा रही ह ै
िथा तगल्गमेश को प्रदर्शषि करने वाली मेिोपोटातमया की दो अन्य िीलों की रेखानुकृतियाँ भी प्रस्िुि की जा रही हैं 
तजििे िुलनात्मक रीति िे परूी तस्थति अवगि हो िके। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



     1. Religious or iconographic paintings are in fact very rare and there is little to show what the beliefs of 
these cave-dwellers were.                                -इतण्डयन आटष ऐण्ड लेटिष, 1936, वा. 10, पृ. 39 

     2. Not only is there no Hindu religious iconography. There is also not a single intance of an even vaguely 
erotic painting.  -तप्र.बै.इिं.क., पृ. 109 

3.  The horned and animal-headed demon figures are not present in any great numbers.They are interesting 
however being as the only paintings which appear in any way to have a bearing on the beliefs of the people who 
executed them. They are mostly late rather than early.  -िा.क.,वा. 11,पृ. 667 

     4.     तप्र. बै. इिं0 क., पृ. 109 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

  

 

(इतण्डयन आटष एण्ड लेटिष, खण्ड 10 में गॉडषन द्वारा लेख के िाथ प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि) 

 

 तिन्िु घाटी-िभ्यिा के अवतशष्ट तिह्नों के िाथ प्राप्त एक िील तजिमें एक वीर परुूर् अपनी अिािारण 
शति िे दो िीिों को परातजि दकये हुए उन दोनों के मध्य में तितत्रि ह।ै गॉडषन ने मान्टेरोर्ा वाले तशलातित्रों में 
अिंदकि जातिवीर की िुलना इििे करि ेहुए उिे तगल्गमेश कहा ह।ै इि नाम को िवषप्रथम कदातिि् मोहनेजोदिो की 
कुछ िीलों पर अिंदकि िीि ेको पराभूि करि ेहुए ऐिे ही वीरों के ििंदभष में अनेस्ट मैके न ेउतल्लतखि दकया ह ैदकन्ि ु 
उन्होंने उिे तगल्गमशे के िाथी एतन्कद ुका िम-रूप कहा ह।ै 

 

 



 

 

 

डॉन ऑफ तितवलाइरे्शन के प0ृ 74 पर मुदरि तित्र पर आिाररि 

 मेिोपोटातमया िे प्राप्त 2800 ई0 प0ू के एक पट पर इिंदकि दशृ्य की रेखानुकृति तजिमें तितत्रि तशरोभूर्ा 
और श्मश्र ु िे यिु एक वीर (तगल्गमेश) दो उद्धि वृर्भों को अपदस्थ दकये हुए उनके मध्य में तस्थि ह ैिथा दोनों 
दकनारों पर एक-एक वृर्-मानव (एतन्कद)ु उिी प्रकार मध्य में खिे होकर शििंहों को पराभूि कर रहा ह।ै केन्रीय वीर 
तगल्गमेश ही ह ैजो ित्कालीन लोक-प्रितलि कथा का नायक कहा जािा ह।ै 

 

 

        ( पूवषस्थ तित्र निं0 2 के िाथ ही उिी पषृ्ठ पर प्रकातशि)  

 वृर्-वीर और वृर्-मानव एतन्कद ुदोनों ही एक हाथ िे दो उद्धि वृर्भों की पूँछ पकिे दिूरे हाथ िे उन्हें 
ख्ग द्वारा केन्रीय वेददका, तजिमें पीपल जैिा वृक्ष आरोतपि ह,ै के दोनों ओर बतल देन ेमें ििंलि ह।ै 

 पूवष-प्रस्ििु रेखानुकृतियों िे यह िवषथा स्पष्ट हो जािा ह ैदक भारि िथा उिे बाहर अन्यत्र भी तगल्गमेश और 
उिके िाथी एतन्कद ु जैिे जाति-वीरों की अतिमानवीय शति िे िम्पन्न मानव अथवा तमतश्रि पश-ुमानव रूप में 
कल्पना तवतवि प्रकारों िे की गयी ह ैतजिमें वे पशुओं को तवशेर्िः वृर्, मतहर्, शििंह अथवा िीिों को केन्रस्थ होकर 
पराभूि करिे हुए तितत्रि दकये जािे हैं। तगल्गमशे िे िम्बद्ध एक काव्य-कथा के जो अवतशष्ट अिंश तमले हैं उनमें 
अवश्य उिके इि  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. रेलीजन ऑफ बेबीलोतनया ऐण्ड अिीररया, वाल्यूम-, पृ0 488 

2. तप्रतहस्टॉररक इतण्डया, पृ. 203 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



पशुजयी रूप का कोई िन्दभष नहीं प्राप्त होिा।1 स्टुअटष तपगॉट अनसे्ट मैके द्वारा प्रथमिः ििंकेतिि िाम्य का आिार 
लेकर यह िारणा व्यि की ह ैदक िम्भविः ऐिे वीरों की रूप-कल्पना दकिी िमान परम्परा की हलकी छाया व्यि 
करिी ह ैअथवा िार्मषक क्षेत्र में हिप्पा की िभ्यिा पर िुमेरी िभ्यिा का प्रभाव मानन पिेगा यद्यतप अन्य क्षेत्रों में 
उिकी तस्थति स्विन्त्र ददखायी देिी ह।ै2 इिके तवपरीि एल. ए. वैडेल तगल्गमेश को मूलिः ऐतिहातिक व्यतित्व 
मानिे हुए उिे प्रथम फोनीशी राजविंश के ििंस्थापक का तपिा एविं हकुषलीज नाम आयष-िुमेरी राजा बिािे हैं तजिका 
िमय 3150 ई. प.ू के लगभग था और जो लेखक के मि िे भारिीय परुाणों िथा काव्यों में उतल्लतखि हयषश्व के तपिा 
िक्षुर्् िे अतभन्न कहा जा िकिा ह।ै1 हकुषलीज, तगजाक्ि या िक्षुर्् िथा तगल्गमशे की एकिा प्रतिपाददि करन े के 
तलए अपने ग्रिंथ के अतन्िम पररतशष्ट (V) में उनका पारस्पररक िादशृ्य प्रदर्शषि करन ेवाली तवशेर्िाओं को क्रमबद्ध 
रूप में प्रस्िुि दकया ह।ै उिमें दकिना िार है, यह कहना मेरे तलये करिन ह ैदकन्िु जहाँ िक शििंिुघाटी िे उपललि 
िीलों पर अिंदकि पशुजयी वीर की परम्परा का प्रश्न है, मैं उिे भारिीय मुख्यिया प्रागैतिहातिक तित्रों के स्रोि िे 
िम्बद्ध करना अतिक युति-युि िमझिा ह।ँ मोहनेजोदिों और हिप्पा ििंस्कृति की प्राप्त िामग्री िे अभी िक यही 
तिद्ध होिा ह ैदक उिके तनवािी शििंह िे अपररतिि थे, उन्हें केवल िीि ेका ही ज्ञान था। अनसे्ट मैके की यह िारणा 
दक ििंभविः िुमेरी परम्परा के शििंहजयी एतन्कद ुका रूपान्िर, शििंह के स्थान पर िीि ेका िमावेश करके, शििंिुघाटी 
की िीलों के जाति-वीर या पशदुेविा के रूप में हो गया, उतिि और तवश्विनीय प्रिीि नहीं होिा। तवशेर्िः िब जब 
तशलातित्रों में श्रृिंग-पुच्छ-िारी पश-ुमानव तमश्र-रूप वाली अनेक आकृतियों का तित्रण तमलिा हो िथा पशओुं को 
पराभूि करन ेकी प्रवृतत्त अतिक आददम रूप में प्रत्यक्षिः उपललि होिी हो।2 ऐिी आकृतियाँ िर जॉन माशषल द्वारा 
िम्पाददि ग्रिंथ में िमातवष्ट कई िीलों पर अदकि तमलिी ह ै तजनका उल्लेख उद्िृि पाद-रटप्पणी में हुआ ह ैिथा 
स्वरूप का  पररिय भी ददया गया ह।ै िुमरेी िभ्यिा और तिन्िुघाटी िभ्यिा के बीि कोई जातिगि िम्बन्ि मानना 
कदातप िम्भव नहीं ह,ै इि बाि को िईेिवें अध्याय के लेखक एि0 लैंग्डन ने स्पष्ट रूप िे घोतर्ि कर ददया ह।ै3 इि 
पृष्ठभूतम में शििंिुघाटी की िीलों पर अिंदकि तवतित्र एविं रहस्यमय देवाकृतियों की व्याख्या के तलये प्रागैतिहातिक 
तित्रों के प्रािीनिर स्रोिों को जानना और भी अतिक आवश्यक, उपादेय और िथ्यपूणष प्रिीि होिा ह।ै फलक VII, 

तित्र 2 के अतस्थविंशी-वादक की आकृति का स्मरण मुझे मोहनेजोदिो की एक मानवाकृति को देखकर िहिा हो आया 
तजििे दोनों की रूप-कल्पना में कुछ िमानिा िो लगिी ही ह।ै यह आकृति िाम्र-पट पर बनी ह।ै4 यह िही ह ैदक 
गॉडषन द्वारा तनर्दषष्ट मान्टेरोर्ा के तगल्गमेश वाले तित्र में अिंदकि वीर की आकृति पूवोि िीलों की पशुमानव ििंयुि 
आकृतियों िे िवषथा तभन्न ह ैिथा उिमें शििंह और वृर् को एक िाथ पराभूि करने का दशृ्य अिंदकि ह।ै िाथ ही उिकी 
वेशभूर्ा भी आददम प्रकार की ह ैपरन्ि ुयह भी ित्य ह ै दक श्रृिंग-पुच्छ यिु ऐिी अनेक देवाकृतियाँ तशलातित्रों में 
अिंदकि तमलिी हैं तजनको, रूप-योजना और कल्पना-प्रकृति के आिार पर, उिी कोरट में रक्खा जा िकिा ह।ै दो शििंहों 
की पूँछ पकिे उनके बीि तस्थि एक अन्य देविा का तित्र (फ. V, ति. 2) भी तगल्गमेश जैिा ही ह।ै ऐिी आकृतियाँ 
फलक- III, IIIV, V और VII में िमातवष्ट अनेक तित्रों में दखेी जा िकिी ह।ै तगल्गमेश के गल ेमें प्रदर्शषि छल्ला 
डोरोथीडीप के रथा रूढ़ वर्ाष-देव (इन्र नहीं) के किं ि में भी तितत्रि ह।ै इिी प्रकार लिावृत्त के बीि अथवा यों ही 
तितत्रि तवतवि मूर्क-मुखी देविा जो पूवोि 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.(i) Thus “Gilgamesh” the Sumerian “Hercules” and father of the founder of the first Phonician 
Dynasty is now disclosed to be the historical human original of “Eracles” or “Hercules”of the 
Phonicians, with fixed date as an Aryan Sumerian king of about 3150 B.C. 

 (ii) Now in the Indian Epics of the father of Haryaswa is called “Caxus” (or Chakshus) with the epithet 
of “Arka”. This “Caxus” is now seen to be evidently the Indian form of spelling the sumerian “Gis’zax” when 
the writing was converted by Aryans into alphabetic characters. 

-इिंडो-िुमेररयन िील्ि तडिाइफडष, पृ. 132 



2. These human figures have the hoofs, horns, and tail of a bison, and the left arm of each is raised above the 
head while the right hangs down by the side. Both these figures (भाग III में द.ृिील निं.227 िथा 230) closely 
resemble Enkidu, the campanion of Gilgamesh whose head, shoulders and arms were human,but with the 
addition of a pair of bison’s horn. 

The same figure appears again on seal 257 where he is struggling with a fabulous beast, the greater part 
of which is tiger-like. On seals and other object from Sumer,Enkidu is always shown struggling with a lion and 
his companion Gilgamesh with a bull, but it is possible that at Mohenjo-daro the tiger was subsituted for the 
lion,which animal never appears on the seals.    

-मोहनजोदिो ऐण्ड दद इिंडि तितवलाइरे्शन, वाल्यूम II, पृ. 389 

3. वही, पृ. 426  

4. वही, वाल्यूम III ,प्लेटCVXII, तित्र ि.16 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- ---------- 

फलकों में तवशेर्िः लतक्षि होिा ह ैिथातप तजिका मालािारी महामूर्क रूप भी तमलिा है, अपनी तवशेर् आकृति-
प्रकृति के द्वारा इि बाि को भी प्रमातणि करिा ह ैदक तशलातित्रों की परम्परा का देववाद तिन्िुघाटी के देववाद िे 
बहुि अिंशों में स्विन्त्र, अतिक वन्य और तवतशष्ट ह।ै उिके श्रृिंग-पुक्छ युि देविा स्वामी शिंकरानन्द द्वारा तनर्दषष्ट वैददक 
परम्परा के िश्रृिंग देवों िे िो तनतिि रूप िे तवतभन्न ददखायी देि ेहैं। स्वामी जी ने भारिीय ही नहीं ग्रीि; इतजप्ट 
आदद भारिेिर अन्य दशेों के श्रृिंगदेवों को भी अपने आग्रहपूणष प्रतिपादन में बलाि् अति या िूयष की परम्परा िे िम्बद्ध 
कर ददया ह।ै तिन्िु घाटी के िश्रृिंग देवों को िो वैददक िारणा के अनुरूप तिद्ध करना उनके तलये अतनवायष था क्योंदक 
वे िमस्ि तिन्ि ुिभ्यिा को आयष-िभ्यिा का ही एक रूप  तिद्ध करन ेके तलय ेकरटबद्ध होकर ग्रिंथ तलखन ेमें ििंलि 
हुए।1 अन्याय तवदेतशयों की ही िरफ िे हुआ हो यह बाि नहीं ह,ै भारिीयों की ओर िे भी कम दरुाग्रह प्रदर्शषि नहीं 
दकया गया ह।ै 

 यहाँ मैं तमर्ाषपुर-क्षेत्र के तशलातित्रों में प्राप्त कुछ ऐिे देविाओं का उल्लेख करँूगा तजन्हें वैददक और 
पौरातणक परम्परा अथवा तिन्िु-िभ्यिा तनिान्ि आददम, वन्य और अपररतिि ह।ै फलक I पर जो तशरोहीन तवशाल 
मानव-देह माँिपेतशयों के प्रत्यक्षीकृि रूप के कल्पनात्मक िशि ििंगिन िे तवतनर्मषि ह ैउिमें वरद मुरा में एक ओर 
ऊपर उिे दो हाथ प्रदर्शषि हैं तजििे वह भयावह आकृति देवपरक प्रिीि होिी ह।ै ‘कबन्ि’ नामक राक्षि का उल्लखे 
वाल्मीदक रामायण में राम के वनवाि के प्रििंग में आिा ह ैपरन्ि ुइिे दकिी भी रूप िे कबन्ि-देव कहना िम्भव नहीं 
ह ैक्योंदक इिमें आँख का प्रदशषन दकया ही नहीं, गया ह ैजबदक कबन्ि के उदर में आँख की ही नहीं मुख की भी तस्थति 
मानी गयी ह।ै यही नहीं वह बाहुहीन बिाया गया ह ैदकन्ि ुइि तित्र में उिकी दोनों बतलष्ठ भुजाएँ पूरी िरह तितत्रि 
की गयी हैं।2 यह तित्र मेरी दतृष्ट िे उन्हीं लोगों की कल्पना िे उपज िकिा ह ैतजन्होंन ेमनुष्य-शरीर की मािंि-पेतशयों 
का िूक्ष्मिा िे बहुि काल िक तनरीक्षण दकया हो। अििंभव नहीं दक वे नरमािंि-भक्षी और नर-बतल में तवश्वाि रखन े
वाले रह ेहों। अथवषवेद जो बहुि काल िक अपने आयेिर परम्परा के यािुमूलक अिंशों िथा तवतित्र मन्त्र-िन्त्र परक 
आिुरी तवश्वािों के कारण वेद-ििुष्टय िे अलग और उपेतक्षि रहा, वेद-त्रयी ही मान्य रही; उिमें गभष और कच्चा मािंि 
खाने वाले लम्ब-केशी लोगों का उल्लेख तमलिा ह।ै3 उन्हें भारि के वन्य आददवातियों के रूप में ग्रहण दकया जा 
िकिा ह ैक्योंदक तशलातित्रों में बहुिा मानवाकृतियाँ उिे हुए केशों वाली प्रदर्शषि की गयी हैं और कृतर्-पूवष जीवन में 
उनका आहार भी मुख्यिया मािंि ही रहा होगा। यह भी केवल अनुमान ही कर रहा हँ, तनियात्मकिा ऐिी िारणाओं 
में िभी आ िकिी ह ैजब इि ददशा में िभी ििंभव प्रमाणों की खोज करके उनकी ििंगति स्थातपि की जाय। 

 फलक- II के तित्र में भी पूवोि तित्र जैिी वरद मुरा का प्रदशषन, काली आकृति में उलटे परैों का अिंकन िथा 
उिे देखकर दशषक में भय का ििंिार, यह िब आददम भूि-प्रेि की कल्पना को प्रमातणि करिे हैं जो आज भी लोक-



पररतिि ह।ै ििंदर्भषि तित्र इि दतृष्ट िे अतद्विीय महत्ता रखिा ह।ै वह उि मनःतस्थति को प्रत्यक्ष करिा ह ै तजिके 
जानने का कोई और िािन ििंभव नहीं ह।ै पौरातणक िातहत्य अतिरिंजनाओं िथा कल्पना-रूदढ़यों िे ग्रस्ि होन े के 
कारण ऐिी तस्थति को कदातप व्यि नहीं कर िकिा। 

 

         वकृ्ष-पूजा और वन-दवेिा 

 कला एविं ििंस्कृति के इतिहाि में वृक्ष-पूजा की एक िुदीघष परम्परा तमलिी ह ैिथा वन-देविाओं की कल्पना 
भी अत्यन्ि प्रािीन और आददम स्रोिोंिे िम्बद्ध ददखायी देिी ह।ै यह अवश्य ह ैदक इिके अतिक प्रमाण ऐतिहातिक 
एविं आदै्यतिहातिक युगों की िामग्री िे ही तमलिे हैं, प्रागैतिहातिक युग के प्रमाण स्वल्प हैं। योरोपीय तशला-तित्रों िे 
इिके अतस्ित्व का िाक्ष्य प्राप्त नहीं 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 1.The horns of the heads of the Indus deities therfore are either solar or fire symbols and the deities are related 
anyhow to the sun of fire. 

—ऋग्वेददक कल्िर ऑफ दद तप्रतहस्टॉररक इिंडि, वाल्यूम-I, अध्याय-IV, पृ. 100 

 2. रामकथा, तद्विीय ििंस्करण, पृ. 429-30 

 3. (i) य आम मािमदतन्ि पौरूर्ेयिं ि य ेकृतिः ।  

     गभाषन ्खादतन्ि केशवा: िान् इिो नाशयामति। 

                                      —अथवष, 8। 3। 23  

       (ii) अिुर इतण्डया, पृ. 57 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

होिा दकन्िु भारिीय तशला-तित्रों में वृक्ष-पूजा के कई दशृ्य अिंदकि तमलिे हैं। दो दशृ्य माण्टेरोर्ा में ही हैं। (र.फलक 
X)। कुछ दशृ्य आबिन्द में भी बिाये जािे हैं दकन्ि ुउनकी अनकृुति प्राप्त नहीं हो िकी। िम्बलघाटी में वृक्षोपािना के 
दशृ्य िो ििंभविः अिंदकि नहीं तमलिे दकन्िु आकल्पनात्मक रीति िे वृक्षों का तित्रण अवश्य तमलिा ह ैतजिे कुछ दरू 
िक िाँिी, भरहुि और अमराविी आदद के स्िपूों में उत्कीणष िथा प्रािीन पिंिमाकष  एविं िाम्रमुराओं पर आतक्षप्त 
कल्पवृक्षों की परम्परा िे िम्बद्ध करन े की बाि िोिी जा िकिी ह।ै िीिाखडी में वृक्ष के पाि बनी िार 
मानवाकृतियों को उपािकों के रूप में ग्रहण करना करिन ददखायी देिा ह।ै1 एक वृक्ष की आकृति, तजिके शीर्ष स्थान 
पर ब्राह्मी अक्षर भी तलखे हैं, स्िूपों और मरुाओं वाली वृक्षाकृतियों िे बहुि िाम्य रखिी ह।ै2 होशिंगाबाद में वनदवे 
का जो तित्र तमलिा ह ैवह पयाषप्त पुरािन और अप्रतिम ह ै(र.फलक XI)। उिका कल्पना-तविान आददम प्रकृति का ह ै
और वन-वैभव को मानवाकृति के िाथ आलिंकाररक रीति िे तवतित्र रूप में ििंयोतजि दकया गया ह।ै देव-कल्पना का 
यह रूप तिन्िघुाटी की िीलों के तवतवि वृक्ष-देवों के रूप िे िवषथा तभन्न ह।ै ‘डेवलपमेण्ट आफ तहन्द ूआकूकॉनोग्राफी’ 
में (र. प.ृ 168 िथा िील फलक VII, तित्र 2) बनजी ने माशषल द्वारा प्रकातशि अश्वत्थ वृक्ष की देवी के स्वरूप पर 
तविार दकया ह।ै उिे वनदेवी कहा जा िकिा ह।ै तवर्य-वस्िु में यह िील माशषल द्वारा वा. III, प्लेट CXVI िथा 
CXVIII पर प्रकातशि िील निं. 1 िथा बी.426 िे तमलिी-जुलिी ह।ै केवल क्रम ऊपर-नीिे हो गया ह।ै उन िीलों में 
प्रायः पशुमुखी देविा या िो वृक्ष के नीिे ददखाया गया ह ैया उिके ऊपर आिीन तमलिा ह।ै कहीं-कहीं कोई आकृति 
वृक्ष की डाल पकिे हुए भी प्रदर्शषि ह।ै देविा के अतिररि िीिे जैिे एक तवतित्र पशु का िमावेश भी कई िीलों में 



हुआ ह|ै शिंकरानन्द न ेअपनी पसु्िक में एक परूा अध्याय वन दवेिा (The Sylvan Deities) के तवर्य में ददया ह ैतजिमें 
उि िीलों के अतिररि एक ऐिी िील का भी उल्लेख दकया ह ैतजिमें स्त्री-योतन िे तनकलिा हुआ वृक्ष तितत्रि ह ैऔर 
उिे मािृ-पूजा का द्योिक बिाया ह ैिथा तिन्िघुाटी की वृक्ष-पूजा परम्परा का मलू वैददक िातहत्य में ही तनतहि 
माना ह।ै3 इिके प्रतिकूल मन्मथराय ने वृक्ष-पूजन का वैददक िमष में िमावेश आयेिर प्रभाव िे माना ह।ै4 जान माशषल 
ने वृक्षािंदकि बारह िीलों का तवश्लेर्ण करि ेहुए तनर्दषष्ट दकया दक उनमें िे केवल दो वृक्ष केन्रीय अतभप्राय (Central 

motif ) के रूप में अिंदकि ह ैतजिमें एक ह ैपीपल।5 डी. ए. मकैें जी की ‘दद माइग्रेशन आफ तिम्बल्ि’ नामक पुस्िक में 
(दफ. 49 ए.और बी.) दो तित्र वृक्ष-पूजा तवर्यक अध्याय के प0ृ 179 पर मुदरि तमलिे हैं तजनमें वृक्ष का केन्रीय 
ििंयोजन इिर-उिर बने बैबूनों के िाथ हुआ ह।ै वृक्ष का केन्रीय अिंकन मान्टेरोर्ा के तशला-तित्रों में तजि रूप में हुआ 
ह ैवह बहुि महत्वपूणष ह ैक्योंदक वृक्ष-पूजा की देशी-तवदेशी िमाम परम्पराओं में प्राप्त केन्रीय वृक्षािंकन िे िमिा रखि े
हुए भी वह कुछ आददम और ििंयोजन की दतृष्ट िे तवशेर् ददखायी देिा ह।ै दोनों दशृ्यों में वृक्ष पुतष्पि हैं िथा एक में 
एक ओर अश्वमुखी मानव एविं दिूरी ओर अश्व की परूी आकृति तितत्रि ह।ै तजि अश्वत्थ वृक्ष की मतहमा तिन्िुघाटी, 
वैददक और बौद्ध िीनों परम्पराओं में स्विन्त्र रीति िे तमलिी ह,ै उिका तित्रण तशला-तित्रों में मुझे ददखायी नहीं 
ददया दकन्ि ुमाण्टेरोर्ा के अश्व-पूतजि वृक्ष को देखकर ‘अश्वत्थ’ शलद की वु्यत्पतत्त पर तविार करन ेकी प्रेरणा मन में 
अवश्य उत्पन्न होिी ह,ै यह जानिे हुए भी दक ऐिे ऊपरी शलद-िाम्य पर आिाररि वु्यत्पतत्तयाँ बहुिा भ्रामक तिद्ध 
होिी हैं। ‘मोतनयर तवतलयम्ि’ में अश्वत्थ ‘अश्वत्थ’ िे वु्यत्पन्न माना गया ह,ै अथाषि ्वह वृक्ष तजििे या तजिके नीिे 
अश्व बाँि ेजािे थे। इििे मेरा अनुमान िही तिद्ध होिा ह।ै 

तशलातित्रों में वृक्ष का दोनों ओर आकृतियों िे यिु केन्रीय अिंकन मरेे तविार में तिन्िुघाटी िभ्यिा की 
पूवोि िीलों िे तभन्न प्रकार का है, तजनमें अतिकिर उिे कोने में बनाया गया ह।ै उनकी आिंतशक िमानिा िुमेरी, 
मैतक्िकी िथा हत्ती िीलों या अन्य वैिी ही वस्िओुं पर अिंदकि दशृ्यों िे की जाय िो अनुतिि न होगा। स्वामी 
शिंकरानन्द न ेशििंिघुाटी की वृक्षाकृतियों का िाम्य                                       --------------------------------------
------------------------------------------------------------- 
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िुमेरी और मैतक्िकी िीलों पर अिंदकि वृक्ष-रूप  िे प्रदर्शषि दकया ह।ै1 नीिे एक हत्ती िील की प्रतिकृति दी जा रही 
ह ैतजिकी िमिा एक ओर शििंिघुाटी की एक िील (र.माशषल, वॉ.- III, CXVIII, 10, C) पर अिंदकि बायीं ओर के दशृ्य 
िे की जा िकिी ह,ै दिूरी ओर जो वृक्ष के केन्रीय अिंकन के कारण माण्टेरोर्ा के तशलातित्रों, तवशेर्िः अश्व वाल े
तित्र के तनकट लगिी ह।ै यद्यतप अतिक िाम्य तिन्िघुाटी की तनर्दषष्ट िील िे ही लगिा ह ैक्योंदक दोनों में पश ुवृक्ष 
की पतत्तयाँ खािे जैिी मुरा में अिंदकि ह ैजबदक अश्व वाल ेतशलातित्र में पूजा का भाव तमलिा ह ैऔर दोनों ओर की 
आकृतियों की मुराएँ भी ऐिी न होकर िदनुरूप ही तितत्रि हैं। 



 

 

 

 ‘दद डान आफ तितवलाइजेशन’ के पृ. 183 पर प्रकातशि, अनािोतलया िे प्राप्त तमिी के िौकोर पि पर अिंदकि 
एक प्रिीक-तित्र तजिमें एक केन्रीय वृक्ष के इिर-उिर दो बकररयािं िमान मुरा में ििंयोतजि की गयी हैं। अन्यत्र ऐिे 
दशृ्यों में बहुिा मानवाकृतियों का ििंयोजन तमलिा ह।ै तनर्दषष्ट ग्रिंथ में और देशों की िीलें भी दखेी जा िकिी हैं। 

 वृक्ष-पूजा ििंिार के बहुि-िे भागों में अत्यन्ि प्रािीन काल िे आददम तवश्वािों के िाथ प्रितलि रही ह।ै 
तशशु-रूप में जन्म लेन ेवाली और देह िे मुि होकर तविरन ेवाली दोनों प्रकार की आत्माओं का आवाि वृक्षों को 
माना गया ह।ै वृक्ष-देविा हर प्रकार की कामना पूरी करने की क्षमिा रखि ेहैं, ऐिा तवश्वाि दकिी िमय तवशेर् आग्रह 
के िाथ प्रदर्शषि दकया जािा था तजिके अवशेर् तवतवि कलात्मक प्रिीकों के रूप में अब भी उपललि होि े हैं। 
तिन्िुघाटी िभ्यिा की वृक्षोपािना का मूल वेदों में तनर्दषष्ट करिे हुए शिंकरानन्द न ेअथवषवेद िे प्राप्त दैवी वृक्ष की 
स्िुति का जो अिंश उतल्लतखि दकया ह ैउिी िे प्रमातणि होिा ह ैदक वृक्ष-पूजा का मौतलक िम्बन्ि वैददक देविाओं िे 
न होकर राक्षि, यािुिान और यक्षों िे था। स्िुति में कहा गया ह ै दक दो श्रृिंगों वाल ेदैवी वृक्ष के ऊपरी भाग पर 
राक्षिों का, मध्यभाग पर यक्षों का, िथा मलू पर याििुानों का तनवाि रहिा ह।ै2 इि कथन िे िीनों जातियों की, 
वृक्ष के ही ििंदभष में पारस्पररक तभन्न तस्थति का ििंकेि िो तमलिा ही ह,ै िाथ-िाथ मूल िे यािुिानों का िम्बन्ि इि 
बाि की व्यिंजना भी करिा ह ैदक ििंभविः वृक्षोपािना का मलू याििुानों के िार्मषक तवश्वािों िे तवशेर् िम्बद्ध था। 
पँिमढ़ी-क्षेत्र में प्राप्त होन ेवाल ेतशलातित्रों के तनमाषिाओं का एक वगष यािुमलूक अतभिार-कृत्यों में तवश्वाि रखिा 
था, ऐिा वहाँ के अनेक देवपरक तशला-तित्रों िे प्रमातणि होिा ह।ै ऐिी तस्थति में कहा जा िकिा ह ैदक तशला-तित्र 
वृक्षोपािना के उद्भव की खोज के तलए एक नयी ददशा प्रदान करिे हैं। 

 वन के स्वामी या वनदेविा की िारणा ‘वनस्पति’ शलद में िमातवष्ट ‘वन’ और ‘पति’ शलदों में ही 
तनतहि ह,ै इिकी ओर भी शिंकरानन्द न ेतनदेश दकया ह ैिथा यह भी कहा ह ैदक तनघण्टु में वनस्पति िे प्रकाश के 
स्वामी का अथष ग्रहण दकया गया ह।ै ििंभव ह ै स्वयिंप्रकाश वनस्पतियों की ित्ता इि दोहरे अथष का कारण रही हो। 
‘देव’ और ‘ददव्य’ शलद स्वयिं मूलिः प्रकाश िे िम्बद्ध की जा िकिी ह ैपर मेरे यह तनतिि िारणा ह ैदक तशला-
तित्र तजि िािंस्कृतिक स्रोि का पररिय दिेे हैं। वह वैददक परम्परा िे तभन्न और अतिक गहरा ह।ै परविी काल िे 
लेकर विषमान िमय िक भारिवर्ष में वृक्षोपािना तजि अखण्ड रूप िे प्रितलि ददखायी देिी ह,ै उिके पीछे 
मुख्यिः यही गहराई और आददम प्रकृति झलकिी ह।ै जािकों में कुण्डकपूव, पलाि, वग्घ, पतिमन्द इत्यादद  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



1.The tree in the corner resembles the tree in the Sumerian seals with two sitting figures on the either sides with 
a similar seal from Maxico. —ऋग्वेददक कल्िर आफ तप्रतहस्टॉररक इण्डि, प.ृ104 

2. ऋग्वेददक कल्िर आफ तप्रतहस्टॉररक इण्डि, पृ. 98 
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जािक वृक्ष-पूजा का रूप प्रस्िुि करिे हैं, उिकी प्रकृति भी कुछ अिंशों में आददम प्रिीि होिी ह।ै1 ‘हमारे कुछ प्रािीन 
लोकोत्िव’ नामक पुस्िक में प.ृ 146 पर मन्मथराय न ेजािकों में वट-वृक्ष की पूजा के िाथ बतल-प्रथा के िम्बद्ध होने 
का तनदेश दकया ह।ै बोति-वृक्ष की उपािना िो बौद्ध-िमष में अति प्रितलि रही ह।ै उिके अतिररि िािुगभों 
(दागोबों) िथा रूक्खिेतियों की पूजा भी की जािी थी। रूक्खिेतिय िािगुभों की िरह बुद्ध के महापररतनवाषण के 
प्रिीक नहीं होिे थे वरन् उनकाह िमादर यक्षों के आवाि-गृह के रूप में तवशेर्िः दकया जािा था।2 उिके पीछे भय-
शमन का भाव भी रहिा होगा क्योंदक यक्ष नर-वाहन अपदेविा भी माने जािे थे। तशला-तित्रों िे ऐिे दकिी भाव की 
प्रिीति नहीं होिी ह ैऔर न नरवाहन यक्षों का ही कोई आभाि उनमें तमलिा ह।ै दफर भी पूजा, िमादर और एक 
प्रकार के अति तवश्वाि का स्पष्ट पररिय तमलिा ह।ै जे. फगुषिन न ेप्रािीन भारिीय ििंस्कृति का अध्ययन करिे हुए 
वृक्ष-पूजा और िपष-पूजा को तवशेर् महत्वपूणष िमझकर इनके तवर्य में ‘ट्री एण्ड िपेण्ट वर्शषप इन ऐतन्शएण्ट इतण्डया’ 
नामक एक स्विन्त्र पसु्िक ही तलख डाली दकन्ि ुप्रागैतिहातिक भारिीय तशला-तित्र वृक्ष-पूजा की परम्परा को िो 
प्रकट करिे हैं, िपष-पूजा का उनिे कोई प्रमाण अभी िक उपललि नहीं हुआ ह।ै इि अभाव की ओर गॉडषन का ध्यान 
भी गया ह ैऔर उन्होंन े तस्थति की तवतित्रिा पर आियष भी प्रकट दकया ह।ै 3 इििे िािारणिः यह पररणाम 
तनकाला जा िकिा ह ैदक वृक्ष-पूजा भारिवर्ष में िपष-पूजा की िुलना में कहीं अतिक प्रािीन और आददम स्रोिों िे 
िम्बद्ध ह ैतजिका िाक्ष्य तशला-तित्रों िे प्राप्त होिा ह।ै 

     स्वतस्िक-पूजा 

 वृक्ष-पूजा की िरह स्वतस्िक-पूजा भी प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों, शििंिु-घाटी की िीलों, जैन-बौद्ध िथा 
तहन्द ूिमष-प्रिीकों और लोक-कला के अतभप्रायों, िभी को एक तबन्द ुपर लाकर तमलािी हुई प्रिीि होिी ह।ै उििे देश 
और काल दोनों की ही दतृष्ट िे एक अति व्यापक परम्परा का बोि होिा ह ैजो भारिीय ििंस्कृति के तवतवि स्रोिों में 
अपनी तवतशष्टिा के िाथ िमातहि होिे हुए भी उनके बीि तस्थि दकिी अन्िरिंग एकिा का आभाि देिी ह।ै 

 पूणष या िबाहु स्वतस्िक (स्व0 तिन्ह) का तवकाि मूलिः अबाहु स्वतस्िक (+) िे हुआ ह ैजो िन तिह्न और 
गुणन तिह्न (+, ग) दोनों रूपों में अिंदकि दकया जािा था। अिंगरेजी में दोनों रूपों के तलए ‘क्राि’ (Cross) शलद प्रयिु 
होिा ह ै तजिके िमानान्िर स्वतस्िक के अतिररि और कोई भारिीय शलद मुझे नहीं तमला। ‘क्राि’ कहने िे भी 
स्वतस्िक का बोि नहीं होिा ह।ै उिके उि दोनों ही रूप पूजनीय माने जािे थे, इिका प्रमाण पँिमढ़ी क्षेत्र की 
बतनयाबेरी नामक गुफा के भीिरी और बाहरी पूजा-दशृ्यों िे क्रमशः तमलिा ह।ै स्वतस्िक-पूजा की दतृष्ट िे यह गुफा 
अतद्विीय महत्व रखिी ह।ै पँिमढ़ी क्षेत्र ही नहीं अन्य क्षेत्रों में भी कदातिि ्कहीं इि प्रकार की स्वतस्िक उपािना के 
दशृ्य आतलतखि नहीं तमलिे। बाहरी दशृ्य पूजा का अतिक आददम और प्रािीनिर रूप व्यि करिा ह।ै उिमें उपािक 
स्वतस्िक के दोनों ओर िह-निषन की मुरा में प्रदर्शषि हैं। भीिरी दशृ्य में उपािक िभी ओर िे अत्यन्ि तवनम्र भाव िे 
छत्र िढ़ािे हुए तितत्रि हैं। तवशेर् पररिय के तलये इि खण्ड का फलक- IX रष्टव्य ह ैिथा िम्बद्ध तित्र-पररिय भी। 
पूजा-प्रििंग िे तभन्न स्विन्त्र रीति िे भी स्वतस्िक अनेक क्षेत्रों में तशलािंदकि तमलिा ह ैजैिे रौंप में अबाहु स्वतस्िक, 

(र.फ. XXI) और िम्बल घाटी क्षेत्र िथा िागर-भोपाल क्षेत्र में आकल्पनात्मक एविं िबाहु स्वतस्िक (XVIII) । िम्बल 
घाटी में स्वतस्िक का रूप कल्प-वृक्ष की िरह आकल्पनात्मक एविं अलिंकृि तमलिा ह ैजो परविी लगिा ह।ै4 पिंिमाकष  
मुराओं िथा बुद्ध-िरणों में प्रिीक रूप िे अबाहु-िबाहु दोनों प्रकार के स्वतस्िकों का अिंकन तमलिा ह।ै5 पात्रों पर भी 
स्वतस्िक अिंदकि तमलिा ह।ै6 शाहीटम्प, नवदाटोली,                                                                                  
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



1. जािककालीन भारिीय ििंस्कृति, पृ. 109, 272,307,311 

2. दद डेवलपमेंट आफ तहन्द ूआइकोनोग्राफी, पृ. 4 

3. A strange omission is snake.....it seems incredible that in this welter of paintings one should not be able to 

point to a single example which depicts unequivocally a snake.        -िा.क.वॉ.V,निं. 11,प.ृ 662  

 

4. र. वाकणकर द्वारा प्रकातशि अिंगरेजी पत्रक, ‘पेण्टेड राक शले्टिष’ आफ  इतण्डया, पृ. 248,दफ. 7 

5. (क) क्लातिदफकेशन ऐण्ड तिगतनदफकेन्ि आफ दद तिम्बल्ि ऑन दद तिल्वर पिंिमाक्डष क्वाइन्ि ऑफ 
ऐतन्शएण्ट इतण्डया, प्ले0 29 

(ख) भारिीय प्रिीक तवद्या में र.तित्र-पररिय, तित्र-ििंख्या 159-60, पृ. 463 िथा तित्र, फलक 8 6.          

तप्र. प्रो. इ. पा., प.ृ 18 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

हतस्िनापुर, अतहच्छत्रा में ऐिे पात्र तमलि ेहैं। इि िबिे इिना तिद्ध हो जािा ह ैदक तशला-तित्रों में स्वतस्िक का जो 
अिंकन अनेक रूपों में अनेक प्रििंगों में हुआ ह ैवह एक िुतवस्िृि परम्परा िे िम्बद्ध है, और भारिीय प्रिीकों में स्वतस्िक 
का स्थान तवतशष्ट और महत्वपूणष ह।ै 

 तिन्िुघाटी की िीलों में स्वतस्िक के दतक्षणाविष (स्व0 तिह्न) रूप के िाथ वामाविष रूप भी तमलिा ह,ै 

अबाहु और िबाहु रूप िो तमलिे ही हैं।1 एि0 लैंग्डन (S.Langdon) के तविार िे स्वतस्िकािंदकि िीलों िे उिके अन्य 
रूपों के उपललि होने की िम्भावना प्रकट होिी ह ैतजििे शििंिु-तलतप को िमझने में िहायिा तमल िकिी ह।ै2 अनेस्ट 
मैके (Ernest Mackey) के अनुिार स्वतस्िक तिह्न प्रािीन काल में, ििंिार के इतजप्ट और बेबीलोतनया को छोिकर 
तजनमें इिका प्रवेश बाद में हुआ, क्रीट, ट्राय, िूिा आदद बहुि िे भागों में िुपररतिि था और यह तनतिि करना करिन 
ह ैदक इिकी मूल उद्भावना का श्रेय दकि दशे को ह।ै भारि में इिका महत्व अब िक मान्य ह।ै मोहनजोदिो कालीन 
िभ्यिा में िो इिके वामाविष और दतक्षणाविष दोनों रूप शुभ मान ेजाि ेथ ेयद्यतप बाद में दतक्षणाविष रूप ही शुभ 
माना जाने लगा, वामाविष अशभु।3 

 बी.आर.रामिन्द दीतक्षिार न ेप्रागैतिहातिक दतक्षण भारि तवर्यक अपनी कृति में मैिूर िे बू्रि फूट द्वारा 
उपललि एक अलिंकृि स्वतस्िक के ििंदभष में मोहनेजोदिो के स्वतस्िक तिह्नों और ‘ग्रीक क्राि’ की ििाष की ह ैिथा 
उनके पारस्पररक िाम्य को प्रदर्शषि करि ेहुए उन्हें िौभाग्यिूिक प्रिीक बिाकर प्रकारान्िर िे िूयोपािना िे िम्बद्ध 
दकया ह।ै उनकी िारणा ह ैदक स्वतस्िक का उद्भव भारिवर्ष में हुआ और यहीं िे वह काबुल, तमस्र िथा अन्य पतिमी 
देशों में पहुिँा।4 मैकैं जी न ेइि िमस्या पर तवशद रूप िे तविार दकया ह।ै उन्होंन ेस्वतस्िक के उद्भव-क्षेत्रों के िीमा-
तनिाषरण के तवतवि प्रयत्नों के उल्लेख के िाथ तवतवि दशेों में उिकी स्विन्त्र उद्भावना का मि देकर उिके अनेकानेक 
प्रिीकाथों का भी तनदेश दकया ह ैजो रोिक और ज्ञानविषक ह।ै उनके अनु1िार इिे प्रजनन-प्रिीक, उवषरिा-प्रिीक, 

पुरािन व्यापाररक तिह्न, अलिंकरण-अतभप्राय, अति, तवदु्यि, वज्र, जल आदद का िािंकेतिक रूप, ज्योतिर्परक प्रिीक, 

भारिीय िारों वणों का द्योिक आकार, उिि ेहुए पक्षी आदद बहुि िे रूपों में व्याख्यातयि दकया गया ह ैजो देशों की 
तभन्न-तभन्न परम्पराओं को व्यि करिा ह।ै5 भारिीय तशला-तित्रों में प्राथतमक अवस्था में केवल अबाहु स्वतस्िक 
तितत्रि तमलिा ह ैजैिे शििंघनपरु में अथवा बतनयाबेरी के पूजा-दशृ्यों में, तजि पर उपयुषि बहुि-िी व्याख्याएँ घरटि 
नहीं होिीं। उिको क्या मानकर पूजा जािा ह ैयह कहना िम्भव नहीं ह ैपर छत्र िढ़ान ेकी प्रदक्रया िे उिके देवपरक 
अथष की पुतष्ट होिी ह,ै जो आिंतशक रूप में आज िक प्रितलि तमलिा ह।ै एक िारणा यह भी ह ैदक स्वतस्िक न केवल ऊँ 



की िरह पतवत्र और पूज्य माना जािा ह ैवरन् वह उिका मलू रूप भी ह।ै वामाविष स्वतस्िक दकिी तशला-तित्र में 
अभी िक मेरे देखने में नहीं आया पर शििंिुघाटी में उिके प्रिलन िे यह ििंभावना प्रिीि होिी ह ैदक कहीं वह भी 
तशलािंदकि तमल जाय। स्वतस्िक-पूजा के जो दशृ्य तमल ेहैं उनमें भारिीय ििंस्कार स्पष्ट लतक्षि होिा ह ैअिः उन्हें 
ईिाई िमष के ‘क्राि’ या दकिी अन्य तवदेशी तिह्न िे प्रभातवि मानने का प्रश्न अििंगि लगिा है, वैिे ही जैिे शििंिुघाटी 
के वामाविष स्वतस्िक का जमषन स्वतस्िक पर प्रभाव कतल्पि करना। उद्भावना शति दकिी न दकिी रूप में प्रत्येक देश 
की मूल ििंस्कृति में तनतहि होिी ह ैअिः प्रभावों का तविार उिके आकलन के बाद ही उतिि होिा ह।ै क्या दकिी भी 
स्िर पर स्वतस्िक-पूजा को नाग-पूजा िे िम्बद्ध दकया जा िकिा है, यह प्रश्न भी उििा ह।ै महाभारि के जराििंि-वि 
पवाषध्याय में  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. मोहनजोदिो ऐण्ड इिंडि तितवलाइरे्शन, वा. III, प्लेट CXIV , तित्र ििं0 500 िे 515 िक िथा 620 एविं 
528 बी 

2. वही, वा. II, पृ. 426 

3. वही, पृ. 374 

4. तप्रतहस्टॉररक िाउथ इिंतडया, पृ. 109, 120   

 

5. Various theories have  been advanced from time to time to explainastic as a pagan symbol and archaeologists 
and other have devoted attention to the problem of discovering its area of origin,while some incline to view that 
it appeared  spontaneously in different parts of the world.It has been referred to us a phallic symbol,a symbol of 
the female principle,a symbol of conception and birth,on ancient trade mark,a mere ornament,a symbol of fire,a 
symbol of lightening,a thunderbolt, a symbol of water, an astonomical symbol, a symbol of four Castes of 
India....a bird in flight,Teutonic Compound meaning “many-footed” etc. -माइग्रेशन ऑफ तिम्ब ल्ि, पृ0 2 
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स्वतस्िक शलद व्यतिवािी रूप में मतणनाग के िाथ प्रयुि हुआ ह,ै यथा-स्वतस्िकस्यालयिात्र मतणनागस्य िोत्तमः। 
इिको आिार मानकर राजतगरर के िमीप मतनयार मि की खोज हुई और महाभारि में नाग-पूजा का एक तनतिि 
प्रमाण पुराित्वज्ञों को उपललि हुआ।1 इि स्वतस्िक को स्वतस्िक-पूजा िे जोिना दरुूह कल्पना होगी परन्ि ुलोक-
कला में ितथए के िाथ नागों का अिंकन तमलिा ह।ै बतनयाबेरी के भीिरी स्वतस्िक की बायीं भुजा में कुछ लहरदार 
तवशेर् आकृतियाँ बनी हैं तजनका रूप स्पष्ट नहीं होिा। िूिंदक तशला-तित्रों में अन्यत्र नाग-पूजा का कोई उदाहरण 
देखने में नहीं आया अिः उन आकृतियों को िपष-रूप में ग्रहण करना अििंगि लगिा ह।ै शििंिघुाटी की िीलों में नाग 
और स्वतस्िक दोनों का अिंकन तमलिा ह,ै पर दकिी जगह स्वतस्िक के िाथ नाग अिंदकि हो ऐिा मुझे स्मरण नहीं 
आिा। िम्भव ह ैआग ेकी खोज इि प्रश्न पर प्रकाश डाले। 

तत्रशलू 

 स्वतस्िक के बाद, और उिके िाथ भी, जैिा दक शििंघनपुर के तिह्नों के अध्ययन िे ज्ञाि होिा ह ैजो प्रिीक 
महत्त्वपूणष कह े जा िकि े हैं, उनमें तत्रशूल और िक्र तवशेर् उल्लेखनीय हैं।‘माइग्रेशन ऑफ तिम्बल्ि’ के लेखक न े
स्वतस्िक के जो तवतवि रूप उदाहृि दकये हैं, उनमें िे कुछ को देखकर लगिा ह ैदक तत्रशूल अबाहु स्वतस्िक का ही एक 
पररवर्िषि रूप हो िकिा ह,ै ऐिी िारणा लेखक के मन में अवश्य रही होगी। आददम प्रिीकों के तवकाि-क्रम पर 
दतृष्टपाि करने िे ज्ञाि होिा ह ैदक कभी-कभी कोई प्रिीक पररविषन-क्रम मेंऐिा तवतित्र रूप ग्रहण कर लेिा ह ै दक 



उििे उिके मूल रूप िक पहुिँना या उिकी कल्पना करना भी करिन हो जािा ह।ै स्वतस्िक और तत्रशलू का िाम्य िो 
िािारण रीति िे ही लतक्षि हो जािा ह ैपरन्िु, जहाँ िक भारिीय तशला-तित्रों का प्रश्न ह,ै ऐिा नहीं लगिा दक 
तत्रशूल का तवकाि स्वतस्िक िे हुआ हो क्योंदक शििंघनपुर में, जैिा तनर्दषष्ट दकया जा िुका है, दोनों स्विन्त्र तिह्नों के 
रूप में प्रायः आददम अवस्था में तितत्रि तमलि ेहैं। फलक XIV का तित्र निं. 1 रष्टव्य ह।ै यह अवश्य ह ैदक परविी के 
तित्रों में तत्रशूल स्वतस्िक की अपेक्षा और वैिे भी कम तितत्रि हुआ ह ैिथा ज्ञाि िामग्री में उिकी पूजा का कोई दशृ्य 
अिंदकि नहीं हुआ ह।ै शविंढम के आखेट-दशृ्य में वह अस्त्र रूप में रथवाही आखेटक के हाथ में अवश्य तितत्रि ह ैपर उिे 
प्रिीक के रूप में ग्रहण नहीं दकयहा जा िकिा। अमरनाथ दत्त ने अपनी पसु्िक में शििंघनपरु के एक अन्य तत्रशूलाकृि 
प्रिीक की िलुना अपन ेिहज उन्मुि भाव िे परुािन भारिीय मुराओं पर अिंदकि तत्रशलू तिह्न िे की ह ैिथा क्रीट 
द्वीप की प्रागैतिहातिक तत्रशूलाकृति िे भी उिका िाम्य तनर्दषष्ट दकया ह।ै यह ित्य ह ैदक स्वतस्िक की िरह तत्रशूल भी 
शििंिुघाटी-िभ्यिा में िम्मातनि हुआ, एक तलतप-तिह्न के रूप में भी व्यवहृि हुआ िथा प्रािीन मुराओं पर भी अिंदकि 
तमलिा ह ैऔर इि प्रकार एक व्यापक अखण्ड परम्परा का द्योिन करिा ह ैपरन्ि ुपतवत्रिा की दतृष्ट िे उिे उिना 
महत्व नहीं तमला तजिना स्वतस्िक को प्राप्त हुआ। तशलातित्र भी इि िथ्य का िाक्ष्य प्रस्ििु करि ेहैं। शैव परम्परा िे 
िम्बद्ध होकर वह मुख्य रूप िे शति का प्रिीक बन गया। बौद्धों और जैनों द्वारा भी वह स्वतस्िक जैिा पूज्य नहीं 
माना गया। तत्ररत्न में तत्रशूल के िमावेश की िारणा मुझे उपयुि नहीं लगिी य़द्यतप आिंतशक रूप-िाम्य के आिार पर 
प्रिीक-तवद्या के एक तवशेर्ज्ञ न ेउिकी व्याख्या में ऐिा ही मि व्यि दकया ह।ै3 

िक्र 

 ‘िक्र’ शलद मूलिः ज्यातमतिक वृत्त का द्योिक होिे हुए भी िािंस्कृतिक दतृष्ट िे बौद्ध और वैष्णव मि में 
िार्मषक प्रिीक के रूप में तवशेर् िम्मान पािा रहा ह ैिथा शाि मि में भी भैरवी-िक्र  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. डेवलपमेंट ऑफ तहन्द ूआइकॉनोग्राफी, पृ. 143 

2. तप्र. रे. रॉ. शििं., प्लेट निं. - IV 2 िथा िम्बद्ध पररिय 

............The three pronged sign found on a class of pre-historic Indian coins respectively, also bear comarision 
with the Trident sign at Singanpur and of prehistoric Crete . -पृ0 iv 

3. भारिीय प्रिीक तवद्या, लेखक: डॉ. जनादषन तमश्र, 

र0 तित्र ििं0 157 िएविं 158 के शीर्षक िथा िम्बद्ध पररिय प0ृ 462.46 

 --------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
आदद रूपों में रहस्यमयिा के िाथ स्वीकृि हुआ।1 इििे यह तिद्ध होिा ह ै दक यह प्रिीक भी भारिीय कला और 
ििंस्कृति में स्विन्त्र महत्ता रखिा रहा ह ै िथा इिके मूल उद्भव की खोज के तलए प्रागैतिहातिक तित्रों की ओर 
दतृष्टपाि दकया जा िकिा ह।ै योरोपीय तशला-तित्रों के िाथ जो ‘टैक्टीफॉमष’ कह ेजान ेवाल ेज्यातमतिक प्रिीक अिंदकि 
तमलिे हैं, उनमें िमातवष्ट वृत्तों और अिष-वृत्तों के तवर्य में यह िारणा व्यि की गयी ह ैदक िम्भविः वे नेत्रों के प्रभाव 
को व्यि करन ेवाले यािुमलूक तिह्न रह ेहोंगे।2 भारिीय तशला-तित्रों में इिका अिंकन मुख्यिः तनम्नतलतखि रूपों में 
तमलिा ह-ै- 

 

1.  बाहर की ओर तवकीणष होिी हुई रेखाओं ि ेयिु वतृ्त (वतृ्त-खण्ड) शििंघनपरु,   (र0 फ0 XV ति0ििं0 2)। 



 इिकी व्याख्या अतिशय ऊहापोह के िाथ अमरनाथ दत्त द्वारा िप्त-रतश्म िूयष के रूप में की गयी ह।ै3 िूयष की 
छः दकरणें स्पष्ट और एक अस्पष्ट मानी गयी ह।ै4 कबरा पहाि में भी अरा-युि िक्र अिंदकि तमलिा ह ैपर उिमें िीि 
िे अतिक अराएँ ििंयोतजि हैं, (र0 फ0 XVII  िीिरी पिंति का िीिरा तित्र)। ऐिा िक्र परविी कला में िूयष का रूप 
व्यि करिा ह।ै कदातिि् इिीतलए ऐिा व्याख्या ििंभव हुई ह ैअन्यथा शििंघनपुर के उि तित्र का वास्ितवक िात्पयष 
िमझने के तलए और कोई िािन उपललि नहीं ह।ै यहाँ मुझे मैक्ि राफ़ायल का यह कथन स्मरण आिा ह ैदक प्रािीन 
प्रस्िर युग का हमारा ज्ञान िदा ही आिंतशक एविं खतण्डि बना रहगेा।5 आकल्पनात्मक योजना में बाहरी अराए ँ
तत्रकोणों के रूप में भी पररणि हो जािी हैं   

जैिे फलक-XVIII के तित्र ििं0 4 में। इिी फलक के पहले तित्र में ऐिे वृत्तों के भीिर एक-दिूरे को काटिी रेखाएँ भी 
तितत्रि हैं। वृत्त को आपूररि करने में बाह्य पररति के िमानान्िर अन्य वृत्तों का ििंयोजन भी तमलिा ह ैजैिा पूवोि 
तित्र ििं0 4 में देखा जा िकिा ह।ै 

2. मध्यविी केन्र-तबन्द ुया लघ ुवतृ्त ि ेयिु वहृि ्वतृ्त 

 तशला-तित्रों में इिके भी अनेक रूप तमलि ेहैं। फलक- XVIII के तित्र ििं0 1 में एक िाथ िीन-िार रूप 
अिंदकि तमल जाि ेहैं जो परस्पर तभन्न हैं। एक में मध्यस्थ लघु वृत्त और बृहि ् वृत्त की पररतियों के बीि का स्थान 
तबन्दओुं िे आपूररि कर ददया गया ह,ै दिूरे में िमानान्िर रेखाओं द्वारा लघ ु वृत्त और बृहि् वृत्त की पररतियों को 
जोिकर िन-तिह्नान्िमक अबाहु-स्वतस्िक का भी िमावेश कर तलया गया ह।ै एक अन्य में इि िबके िाथ एक और 
पररति बना दी गयी ह।ै एक में स्वतस्िक न बनाकर लघु वृत्त को पररति िे जोि ददया गया ह।ै रौंप में िथा अन्यत्र भी 
ब्राह्मी के िाथ ‘थ’ अक्षर की िरह केवल केन्र-तबन्द ुिे युि वृत्त अिंदकि तमलिा ह ैऔर यह िक्र का बहुप्रितलि, िहज 
और अति ििंतक्षप्त रूप ह,ै (र0 फलक- XXI तित्र ििं0 1)। 

 यह अििंभव नहीं ह ै दक तशला-तित्रों में आग े िलकर कुछ ऐिे िक्रात्मक प्रिीक भी उपललि हों तजनमें 
उपयुषि दोनों प्रकार एक में तमले हुए हों। दतक्षणी अफ्रीका में ऐिे कुछ िक्र तशलाओं पर उत्कीणष तमलि ेहैं तजनमें एक 
ओर वृत्त के बाहर तवकीणष रेखाएँ अिंदकि हैं, दिूरी ओर बृहि ्वृत्त के  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.     िक्र, तवष्णुिक्र और िमषिक्र ह ैऔर बीजापूर िे बोि होिा ह ैदक यह भैरवीिक्र भी ह।ै 

        -भारिीय प्रिीक तवद्या, पृ0 253 

2.  The conjecture that some of the signs relate to the magic of the eye is perhaps strengthened by the fact that           
circles or semi-circles are inscribed in the signs . 

-तप्रतहस्ट ाररक केव प्रेशन्टिंग्ि, पृ0 15 

3.     तप्र0 रे0 र ा0 शििं0, पृ0- XV-XIX 

4. Picture no.3 in plate no.X, is most probably a solar symbol. It is represented by an arch of a circle with six 
lines diverging from it. The diagram is fragmentary and it seems that originally there were seven lines and not 
merely six. 

-वही, प0ृXV 

 5. Our knowledge of paleolithic civilization will always remain fragmentary— 

-तप्रतहस्ट ाररक केव पेंशन्टिंग्ि, पृ0 1 



----------------------------------------------------------------------------------------------------  

भीिर अनेक लघु वृत्त भी प्रदर्शषि हैं।1 आवश्यक नहीं दक भारि वर्ष में, ऐिे प्रिीक वही अथष रखि ेहों जो इन्हें इिर 
देशों में परम्परा िे प्राप्त हुआ ह ैपरन्िु यह अवश्य ह ैदक उनकी आददम प्रकृति बहुि कुछ तमलिी-जुलिी ददखायी देिी 
ह ै और आकल्पनात्मक रूप-रिना में भी पयाषप्त िाम्य तमलिा ह।ै योरोपीय प्रिीकािंकनों (Tecti-forms) के अथष 
तनिाषरण के तवर्य में कम मिभेद नहीं ह।ै2 दकिी ने उन्हें वास्ितवक घरों के रूप में, दकिी ने आत्मा के आवाि-गृहों के 
रूप में और दकिी ने पशुओं को फँिाने के उदे्दश्य िे बनाये गय ेगड्ढों के रूप में ग्रहण दकया ह।ै भारिीय अथष-तनिाषरण 
में उिके ज्ञान िे लाभ उिाया जा िकिा ह।ै 

अन्य प्रिीक 

अन्य प्रकार के प्रिीकों में भी अनेक ऐिे हैं तजन्हें तवशेर्िः उल्लेखनीय एविं पृथिः तविारणीय कहा जा 
िकिा ह।ै यथा— 

1. हाथ की छापें  5. िौक या वेददका 

2. लिाभाि रेखा-जाल  6. ज्यातमतिक आकल्पन  

3. मानव-पिंति  7. तलतप-तिह्न या तलतपवि-्तिह्न 

4. पशु-पिंति     8. अस्पष्ट अतभप्राय 

इन गौण प्रिीकों पर नीिे क्रमशः तविार दकया गया ह।ै 

 1. क्षेपािंकन (Stencil) तवति द्वारा अिंदकि हाथ की छापें, जहाँ िक मुझे ज्ञाि ह ैअभी तमर्ाषपुर-क्षेत्र में ही 
उपललि हुई हैं। िोरहोघाट िथा कोहबर में मैंन ेस्वयिं इनके तशलािंदकि रूप को देखा-परखा ह।ै यद्यतप इि अिंकन-तवति 
का प्रयोग रायगढ़-क्षेत्र में भी तमलिा ह ैपरन्ि ुवहाँ कोई हाथ की छाप अभी िक तनर्दषष्ट नहीं हुई ह।ै िम्बलघाटी-क्षेत्र 
में वाकणकर द्वारा जो हाथ की छापें लतक्षि की गयी हैं उनकी तवति तभन्न और लोक-प्रितलि तवति के िमान ह।ै ड ा0 
रािा कान्ि वमाष न ेतमर्ाषपुर की पार्ाण-युगीन ििंस्कृतियों पर प्रस्िुि अपने शोि-प्रबन्ि के नवें अध्याय में इन छापों 
िे तभन्निा रखिी हुई एक आकृति की ििाष की ह।ै इि आकृति में दोनों हाथ रेखाओं िे तवतित्र प्रकार िे जुिे हुए हैं। 
प्रिीकात्मकिा की दतृष्ट िे हाथों की िभी छापें एविं आकृतियाँ महत्वपूणष हैं। वे यह प्रकट करिी हैं दक भारिवर्ष में भी 
योरोप की िरह हाथ को यािमुूलक अथवा अन्य दकिी पूजा-परक भाव िे तवशेर् महत्व दिेे हुए तशलािंदकि दकया 
गया ह,ै भले ही उनमें उँगतलयाँ कटे रूप में तितत्रि न हों। इि िम्बन्ि में फलक VIII का पररिय रष्टव्य ह।ै लोक में 
दीवार पर पीिे या रिंग िे थापें लगान ेकी प्रथा अब भी प्रितलि ह ैतजिके पीछे मािंगतलकिा की भावना तनहि तमलिी 
ह।ै अिम्भव नहीं दक वह दकिी आददम परम्परा का िजीव अवशेर् हो। उिकी तवति अवश्य क्षेपािंकन-तवति नहीं ह ै
तजिमें हाथ के िारों ओर रिंग लगान ेया मुँह िे फँूककर तछिराने िे बीि में उँगतलयों ितहि हथेली का आकार खाली 
छूट जािा ह।ै स्पेन और फ्रािंि की गुफाओं में इिी तवति िे अिंदकि हाथ की छापें अनेकशः तमलिी हैं जो िहस्रों वर्ष 
प्रािीन मानी जािी हैं। 

2. ऐिे रेखा-जाल जो लिा का आभाि देिे हैं, कई जगह अिंदकि तमलिे हैं। कहीं-कहीं िो वृक्ष का रूप 
िरलिा िे प्रकट हो जािा ह ै पर कतिपय ऐिे भी रेखािंकन ददखायी देिे हैं तजनमें लिा या वृक्ष का दशषन तक्लष्ट 
कल्पना ही प्रिीि होिा ह।ै भोपाल-क्षेत्र िथा िम्बलघाटी-क्षेत्र के लिा-जाल दबुोि नहीं हैं। कँवला और िीिाखडी में 
िो कल्पवृक्ष आदद परविी प्रिीक बहुि स्वाभातवक लगिे हैं दकन्िु शििंघनपुर के कुछ तिह्न जो तनिय ही उनि े
पूवषविी हैं, िरलिा िे लिा या वृक्ष नहीं कह ेजा िकि े(र0 फलक XVIII,XIX िथा XIV); अमरनाथ दत्त ने यद्यतप 
उन्हें वैिा मानकर बहुि ऊहापोह दकया ह।ै शििंघनपुर के पररिय में उिका िमुतिि तनदशे कर ददया गया ह।ै 



डोरोथीडीप में वृक्ष-परक रेखा-जाल के िाथ छते्त का आकार बनाकर मिुमतक्खयों को तबतन्दयों िे तितत्रि कर ददया 
गया ह,ै (र0 फलक XX)। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. आटष ऐण्ड िोिायटी, फलक 19, पृ0 52 

2. These tectiforms are thought by some investigators to represent constructions—either either real “houses” or 
“soul- houses” for the dead. Others have thought them to be traps in the forms of pits in the ground, lightly 
covered and concealed by boughs, into which the desired animals might fall or be driven. At Bolao, as we have 
seen,they were perhaps connected with the available supply of good water .   

 

   -एम0 िी0 बर्कष ट, दद ओल्ड स्टोन एज, पृ0 207 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

3.   मानव पिंतियों का आलेखन दकिी न दकिी रूप में प्रायः िभी क्षेत्रों में लतक्षि होिा ह ैदकन्िु जहाँ वे 
ज्यातमतिक रूप में तमलिी हैं वहाँ उनिे प्रिीकात्मकिा का आभाि होने लगिा ह।ै निषन-दशृ्यों में मानव-पिंति (र0 
खण्ड VII) का अिंकन ज्यातमतिक होने पर भी कदातिि ्प्रिीकात्मक नहीं कहा जा िकिा क्योंदक उिके िाथ एक 
तवशेर् िन्दभष स्पष्ट रीति िे प्रकट ह ैदकन्िु खण्ड III की मानवाकृतियों में फलक X, XI और XII  में जो मानव-पिंतियाँ 
िमातवष्ट हैं िथा इि खण्ड के फलक XIII और XIV में उनका तजि रूप में तित्रण हुआ है, तवशेर्िः वहाँ जहाँ 
आयिाकार बाह्यरेखा िे घेर ददया गया है, उनकी प्रिीकात्मक महत्ता अििंददग्ि लिी ह ैयद्यतप उनका अतभप्राय स्पष्ट 
नहीं होिा ह।ै अनुमानिः उिे मािंगतलकिा िे ही िम्बद्ध दकया जा िकिा है, जैिा लोक-कला में पूरी जानेवाली ‘िौक’ 
में होिा ह,ै परन्िु यह भी अिम्भव नहीं ह ैदक इि प्रकार बाह्यरेखा िे आकृतियों को घेरना पहले दकिी अतभिारपरक 
अथवा यािुमलूक अथष िे िम्बद्ध रहा हो। िामान्य मानव-पिंतियाँ शुद्ध अलिंकरण, शति एविं िहयोग की जािीय 
भावना के प्रिीकात्मक प्रदशषन, िुरक्षा की प्रिीति के कलात्मक तनरूपण, नृत्य एविं आखेट आदद के िमय घरटि होन े
वाले िहिरण की स्मृति-जन्य अनुकृति िथा मािंगतलक उपकरण आदद दकिी भी रूप में ग्रहण की जा िकिी हैं और 
उनके उि अनेक बािों के न्यनूातिक तमश्रण की भी कल्पना की जा िकिी ह ै परन्िु इि िरह की कोई िारणा 
प्रामातणक िभी मानी जा िकेगी जब व्यापक स्िर पर मानव-पिंतियों के अिंकन का उनकी तस्थति एविं िमविी तित्रों 
की प्रकृति आदद के िाथ िम्बन्ि तनदेतशि करि ेहुए स्विन्त्र रीति िे तविार दकया जाय। 

4.  पश-ुपिंतियों की तस्थति रिना-तविान, उदे्दश्य, प्रेरणा, पररवेश और परम्परा की दतृष्ट िे मानव-पिंतियों के 
िमान ही प्रिीि होिी ह।ै यह िम्भव नहीं दक वह ऐतिहातिक क्रम में कहीं-कहीं मानव-पिंतियों िे प्रािीनिर और 
उिकी प्रेरणा का मलू आिार तिद्ध हों। ऐिी गुफाएँ हैं जहाँ मानव पिंतियाँ िो नहीं तमलिीं दकन्िु उिके तवतवि 
प्रििंगों में तित्रण के िाथ प्रायः अलिंकर के रूप में िुदीघष पशु-पिंतियाँ आतलतखि हैं। बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा 
इिी प्रकार की ह।ै उिमें िगभाष गाय और स्वितस्िक-पूजा के दशृ्य के नीिे गायों की एक बहुि लम्बी क़िार बनी हुई 
ह,ै (र0, के्ष0 फलक IX, छायातित्र 14)। मध्यकालीन भारिीय तशल्प में गज, अश्व, हररण, हिंि आदद की पिंतियों के 
तित्रण एविं उत्कीणषन की व्यापक परम्परा का मूल-स्रोि तशला-तित्रों को माना जा िकिा ह,ै यह इि ििंदभष में और भी 
स्पष्ट हो जािा ह।ै उिना वैतवध्य न होि ेहुए भी रिनात्मक प्रकृति एक जैिी ददखायी देिी ह।ै 

5. िौक पूरने की मािंगतलक दक्रया और उिके आलिंकाररक उपयोग की विषमान परम्परा तशला-तित्रों में प्राप्त 
होने वाले बहुतवि आयिाकार अलिंकरण िे जुििी ददखायी देिी ह।ै िम्बलघाटी में िीिाखडी िे िथा तमर्ाषपुर म ेरौंप 
िे ऐिे अनेक ज्यातमतिक तशलािंकनों का प्रमाण तमलिा ह ैजो िौक के लोक-पररतिि रूप िे पयाषप्त िाम्य रखिे हैं। 
रौंप में िो एक स्थान पर वेददका का भी यथाथष जैिा रूपािंकन तमलिा ह ै(र0 फलक XVI, तित्र 1)। अन्य स्थानों के 



तशलाश्रयों में भी अनेक आयि-वृत्त तमतश्रि आकृतियाँ, िौकोर और गोल पूजापरक आलेखनों जैिी लगिी हैं। कुछ में 
मानवाकृतियाँ भी िमातवष्ट तमलिी ह ै(र0 फलक XIII)। आज भी िौक के कुछ रूपों में शलैीबद्ध ज्यातमतिक मानव 
रूप स्फुट िथा पिंति-बद्ध दोनों प्रकार िे अिंियोतजि दकये जािे हैं िथा परम्परागि िम्बन्ि यहाँ भी लतक्षि दकया जा 
िकिा ह।ै 

6. ऐिे भी अनेक ज्यातमतिक आकल्पन तशलाओं पर तितत्रि तमलि े हैं तजन्हें न िो दकिी जीवाकृति का 
प्रत्यक्ष या प्रच्छन्न रूप कहा जा िकिा ह ैऔर न िौक के रूप में ग्रहण दकया जा िकिा ह।ै उनका उदे्दश्य वैिा ही 
अस्पष्ट ह ै जैिा योरोपीय तशला-तित्रों में बने टेक्टीफ ामों का (र0 दद ओल्ड स्टोन एज, प0ृ 209); यद्यतप उन जैिी 
प्रािीनिा इनमें नहीं ह।ै आयिों और वृत्तों की आवृतत्त के अतिररि तत्रकोणों एविं िरल रेखाओं के क्रतमक ििंयोजन िे 
अतिकािंश आकल्पन तवतनर्मषि हुए हैं। कुछ में रेखाएँ विुषल और लयात्मक तमलिी हैं। कहीं रेखाएँ िौिी और कहीं 
महीन बनायी गयी हैं तजििे वैतवध्य उत्पन्न हो गया ह।ै तबन्दओुं का उपयोग भी अनेक जगह दकया गया ह।ै वाकणकर 
ने अपने अँग्रेजी पत्रक में अनेक स्थलों पर मोिी आदद के तशलाश्रयों में अिंदकि तवतवि प्रकार के ज्यातमतिक प्रिीकों का 
उल्लेख दकया ह ैतजनमें िे कुछ अत्यन्ि प्रािीन हैं क्योंदक उन पर अन्य तित्र आतक्षप्त हैं। मोिी और शििंघनपरु के तित्रों 
पर िो हल्की िफेदी(Patination) की पिष-िी झलकिी ह ैजो िहस्रों वर्ष बाद पैदा होिी ह।ै यह आकल्पन अतिकिर 
अलिंकृि आपरूणों िे तभन्न तवति िे बनाये गये हैं और उनके रूप-तविान में भी अन्िर ह।ै कहीं-कहीं रेखाएँ अमूिषन की 
ओर भी प्रवृत्त हुई हैं जो इि बाि को तिद्ध करिा ह ैदक आकलन मूलिः वस्िु-प्रिान न होकर व्यवस्था-प्रिान ही होि े
हैं। 

7. प्रस्िुि खण्ड के फलक XIX, XX, और XXI पर प्रकातशि अनेक तित्रों में ऐिे कई पररतिि-अपररतिि 
तिह्न अिंदकि हैं तजन्हें शिंख तलतप और ब्राह्मी तलतप के तिह्नों के रूप में ग्रहण दकया गया ह।ै शिंख तलतप के अक्षर 
भोपाल िथा मध्यप्रदेश के कुछ अन्य क्षेत्रों में वाकणकर द्वारा लतक्षि दकय ेगय ेऔर मैंने भी मनवाँ भान की टेकरी में 
उन्हें देखा और अनुकृि दकया ह।ै इनकी आकृति लयात्मक एविं वृत्तमूलक तमलिी ह ैिथा लिा-पत्र के अलिंकरण जैिी 
लगिी ह।ै तमर्ाषपुर-क्षेत्र में कशनिंघम न े राबटषिगिंज के िमीप शिंख-तलतप के एक-एक फुट लम्बे अक्षर देखे तजनका 
तववरण उन्होंन ेऑ0 िो0 की ररपोटष (व ा0 III, पृ0 60-66) पर ददया ह ैिथा उन्हें िािवीं-आिवीं शिी ईस्वी का माना 
ह।ै वाकणकर का मि भी इन्हें गुप्त तलतप के बाद मानन ेके पक्ष में ह।ै ब्राह्मी तलतप के तिह्न या उनि ेतमलिी-जुलिी 
आकृतियाँ अवश्य इििे पहल ेकी कही जा िकिी हैं। यह तिह्न जहाँ अनेक तित्रों की प्रागैतिहातिकिा को इतिहाि 
की िीमा में ल ेआिे हैं वहाँ उनको अति अवाषिीन मानन ेके तवपरीि भी ददखायी देि ेहैं। इनके द्वारा कोई ऐिा अथष 
व्यि नहीं हुआ ह ैतजििे िम्बद्ध तित्रों के अन्य पक्षों पर कोई िुतनतिि प्रकाश पि िके। दकिी न दकिी प्रकार की 
प्रिीकात्मकिा और पूजा-भावना तलतप-तिह्नों के िाथ भी ििंलि प्रिीि होिी ह ैक्योंदक उनका प्रयोग व्यावहाररक 
तलतप-बोि िे तवतच्छन्न स्विन्त्र रीति िे भी दकया गया ह।ै शिंख तलतप िो िातन्त्रक िािना िे िम्बद्ध मानी गयी ह।ै 
डॉ0 राजेन्रलाल तमत्र ने उनके अतभप्राय की खोज की ह(ै1884, PASBपृ0 142-143)।  

8.  बहुि-िे तशलािंदकि तिह्न एविं आकृतियाँ रूप-रिना में तवतित्र िथा ज्ञाि परम्परा के प्रिीकों के तभन्न 
प्रकृति की तमलिी हैं। उनका आददम ििंस्कारों िे िम्बतन्िि होना इि वैति्य का एक प्रमुख कारण कहा जा िकिा ह।ै 
मनुष्य की िृजनशीलिा, उदे्दश्य और उपयोग की िीमा पार करके ऐिी अनेक ददशाओं में प्रवतृ्त होिी रही ह ैजो कला-
िेिना के मूल स्रोि िे िम्बद्ध कही जा िकिी हैं। अस्पष्ट अथष वाल ेअतभप्राय (motif) इिी तस्थति के द्योिक कह ेजा 
िकिे हैं। उनमें ऐिे भी अतभप्राय हो िकि ेहैं जो मलूिः अथष-पूणष हों और उनका वह खोया तनतहि अथष कालान्िर में 
शोि के द्वारा उद्घारटि हो जाय क्योंदक ऐिा अन्यत्र हो िुका ह।ै बहुि-िे तनरथषक प्रिीक िाथषक तिद्ध हुए हैं। विषमान 
तस्थति में जब भारिीय प्रागैतिहातिक तित्रों को गम्भीर रूप में लेनेा आरम्भ ही हुआ है, तनतिि रूप ्िे कुछ कहना 
िम्भव नहीं ह।ै उन अतभप्रायों में रूपव-ििंगिन एविं वस्िुतवन्यािपरक कला-ित्व तमलिा ह,ै अभी केवल इिना ही 
कहा जा िकिा ह।े शििंघनपुर आदद के अनेक प्रिीक तिह्न इिके उदाहरण हैं।  



 कबरापहाि के तवर्य में ग ाडषन ने जो लेख तलखा ह,ै उिमें उन्होंने वहाँ पर अिंदकि प्रिीक तिह्नों की भी 
ििाष की ह।ै फलक- XVII पर वे िभी तित्र प्रतिकृि करके िमातवष्ट कर तलय ेगय ेहैं। ग ाडषन की स्पष्ट िारणा ह ैदक 
उन्हें प्रयत्नपूवषक दकिी अथष िे जोिना मूखषिापणूष बाि होगी। अपन ेमन्िव्य को पषु्ट करि ेहुए उनके द्वारा अफ्रीका के 
तनतितबडी िमाज के लोगों द्वारा प्रयुि गुह्य प्रिीकों का उल्लेख दकया गया तजनका बाह्य रूप अतभप्रेि अथष िे 
तबल्कुल मेल नहीं खािा। जो प्रिीक िूयष का ददखायी देिा ह ैवह उनके घर का द्योिक ह।ै किंिे जैिी आकृति लटे्ठ पर 
मनुष्यों का अथष दिेी ह ैऔर िारीदार लम्बी आकृति िटाई का प्रिीक मानी जािी ह।ै इिी के िाथ उन्होंन ेएफ0 ई0 
तवतलयम्ि के लेख का भी िन्दभष ददया ह ैतजिमें पापुआ जाति के अिंकनों के ििंदभष में आददम जातियों द्वारा तशलाओं 
पर बनाये गय े कुछ अमिूष प्रिीकों को, तजनके तवर्य में नृित्वशातस्त्रयों का मि उन्हें कमषकाण्डमलूक मानने का ह,ै 

खाली िमय में दकये गय े तनरथषक रेखािंकन का पररणाम माना गया ह।ै ग ाडषन के अनुिार यह मि बहुि गम्भीरिा 
पूवषक तविार करन ेयोग्य ह।ै1 

1. There are, as is shown in P1.3, a number of signs and symbols to which it would be foolish to attempt to 

assign a meaning. The dangers are well illustrated in the secret symbols of the African Nisibidi Society in which 

obvious solar symbols of the type illustrated in fig. h, p1 3. indicate the Nisibidi house, a comb sign means men 

on a log, and a barred oblong means a mat. Without definite knowledge such interpretations, could have never 

been given to these signs. Mr. F. E. Williams in his article on Papuan Petrographs, (J. R. A. I., Vol. LXI. 1931) 

has some pertinent remarks to make on the subject of “symbolic” abstractions drawn on rocks by Primitive 

peoples, and his suggestion that some of the designs invested by anthropologists with ritual significance are the 

result of idle scribblings is worthy of very serious consideration.    &िा0क0वॉ0V,निं05, पृ0269 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   

 

पूजा-प्रिीक तित्र-पररिय 

फलक- I 

 तलखतनया 2 (तमर्ाषपुर) की गफुा में दायीं ओर, भीिरी दीवार पर गहरे लाल तमतश्रि गरेूए रिंग िे अिंदकि 
एक अद्भुि और अतद्विीय देवाकृति तजिकी कल्पना नरभक्षी आददम प्रकृति िे िम्बद्ध प्रिीि होिी ह।ै मानव-कबिंि 
को मािंि-पेतशयों िे युि किंकाल के रूप में प्रदर्शषि दकया गया ह।ै तजिमें रीढ़ के कुछ अिंश को छोिकर अतस्थयाँ खुली 
हुई नहीं ददखायी गयी हैं। पैरों की रिना िुगरिि उभारों िे युि िशि और ििंिुतलि ह।ै पितलयों का तित्रण भी 
खाल उिरी हुई मानव-देह के अनुभवपूणष आन्िररक तनरीक्षण का पररिय देिा ह।ै स्कन्ि रतहि हाथों को पैरों जैिा 
स्वाभातवक रूप न देकर प्रिीकात्मक रूप में प्रस्िुि दकया गया ह ै तजििे देवत्व का आभाि तमलिा ह।ै तनकटविी 
भूभाग में ही तशलािंदकि अगल ेफलक के तित्र में भी हाथ प्रायः इिी आिंतशक तवति िे वरद मुरा में एक ही ओर 
आतलतखि हैं। आँिों का प्रदशषन न करे उदर-भाग ररि छोि ददया गया ह ैतजििे आकृति की भयानकिा और बढ़ गयी 
ह।ै काँटों की िरह छोटी-छोटी रेखाएँ उभार कर करट-प्रदेश के इिर-उिर अलिंकरण की िेष्टा की गयी ह ैजो एक ओर 
अिंशिः अस्पष्ट हो गयी ह।ै यह तित्र शैली की दतृष्ट िे भी तवतशष्ट ह ैक्योंदक इिे परूक-अिषपूरक आदद दकिी ज्ञाि वगष में 
नहीं रक्खा जा िकिा। इिमें तित्रकार ने रँग के उिार-िढ़ाव िे यथाथष आकार को रूपातयि करने की िेष्टा की ह।ै 
िाथ-िाथ िमग्र रूप का ििंगिन कल्पनाजन्य और प्रातिभ ह।ै ििंभविः यह देविा मृत्य ुिे िम्बद्ध कोई अपदेविा ह ै
तजिकी आकृति दकन्हीं अज्ञाि तवश्वािों िे प्रेररि होकर पूजा-भाव िे बनायी गयी होगी। तलखतनया गुफा के प्रथम 
शोिक कॉकबनष का ध्यान इि तित्र की ओर नहीं गया और न दकिी परविी अन्वेर्ी ने ही इिकी ििाष की। मूल तित्र 
इि अनुकृति िे कहीं अतिक िशि, तवशाल और आकर्षक ह।ै मू0 अन0ु प्र0 प्र0। 

फलक-II   



किं डाकोट पहाि (तमर्ाषपुर) िे कुछ पूवष तस्थि बिौली ग्राम के तनकटविी ‘ढोकवा महरानी’ नामक स्थान के, 

र्मीन िे कुछ ही ऊपर उभरे िँकरे तशलाश्रय के भीिरी भाग में अिंदकि बहुवणी पूरक तित्र भी अपने ढिंग का एक ही 
ह।ै इिमें दोनों मानवाकृतियाँ तवतित्र और रहस्यमय भाव में प्रदर्शषि हैं। काली आकृति के पैर उल्टी ददशा में अिंदकि हैं 
िथा हाथ, फलक प ्के तित्र की िरह, वरद मुरा में बने हैं। पीछे की ओर िौिी बुहारी जैिी पूँछ तनकली हुई ह ैऔर 
ज्यातमतिक शरीर के अनरुूप अिंशिः आयिाकार शीश के ऊपर एक तशखा-िी उभरी हुई ह।ै अन्य आकृति में भी उिकी 
तस्थति स्पष्ट ह ैदकन्ि ुऊपरी भाग तमट गया ह।ै इिकी मुरा, पीछे को झुके हुए शरीर के कारण, भय की प्रिीि होिी ह।ै 
उिे हुए हाथ बने वरद मरुा में ही हैं पर उनिे भी भय का भाव प्रकट होिा ह।ै लोक-प्रितलि तवश्वाि के अनरुूप यदद 
उल्टे पैरों वाली काली आकृति को भूि की आकृति मान तलया जाय िो उििे भयभीि होन ेकी भाव-ििंगति तिद्ध हो 
जािी ह ैदकन्ि ुतित्र की रहस्यमयिा का पूरा उद्घाटन दफर भी नहीं होिा। लगिा ह ैदक यह भी दकिी आददम तवश्वाि 
िे अनुप्रेररि ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

फलक- III 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) तशलाश्रय निं0 4 िे गॉडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि रेखानुकृति पर आिाररि इि तित्र 
में श्रृिंग-पुच्छ युि एक पशुमुखी देविा लिा-जाल के घरेे के भीिर प्रदर्शषि दकया गया ह ैतजििे उिके तवशेर् महत्व 
एविं पूजा-भाव की प्रिीति होिी ह।ै वह उिे दोनों हाथों िे थामे भी ह।ै केवल अलिंकरण की प्रवृतत्त िे इि तस्थति की 
व्याख्या नहीं की जा िकिी दकिी देविा को मिंददर के गभष-गृह में प्रतितष्ठि करन ेके पीछे जैिी भावना होिी ह ैलगभग 
वैिी ही लिा-वृि के अन्िगषि पशु-देव के इि अिंकन में तनतहि लगिी ह।ै पुच्छ के नीिे लटकिा हुआ करट-बिंि िदशृ 
अन्य आकार का िात्पयष स्पष्ट नहीं ह।ै इिी प्रकार नाक के ऊपर की रेखाएँ भी तवतित्र लगिी हैं। लिा-जाल और मुख 
दोनों िे िम्बद्ध होने के कारण वे दकिी काक भी अिंश मानी जा िकिी हैं। उनिे कोई िवषथा तनतिि अथष नहीं 
तनकलिा। देवाकृति िवस्त्र तितत्रि ह ैऔर उिके दातहने हाथ में कोई लघ ुआयुि लतक्षि होिा ह।ै यह तित्र भी 
अप्रतिम और पयाषप्त रोिक ह।ै ििंभव यह ह ै दक वह कोई जाति-देविा हो परन्ि ुऐिी दशा में उिका अिंकन अनेक 
स्थलों पर प्रायः इिी रूप में तमलना िातहए था जो अभी िक प्राप्त नहीं हुआ ह।ै यह तित्र लाल बाह्य-रेखाओं वाली 
श्वेिवणी शलैी में आतलतखि ह ैऔर िमविी अन्य तित्रों की अपेक्षा अतिक प्रािीन ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 तनम्बूखड्ड या ‘बाजार केव’ (पँिमढ़ी) में, पूवष तित्र की ही शलैी की यह पश-ुमुखी अथवा मखुाच्छादनिारी 
मानवाकृति यािुक प्रभाव की एक तवशेर् मुरा में अिंदकि ह।ै इिका एक हाथ प्रभाव-तवकीणष करने के भाव िे आग ेकी 
ओर उिा हुआ ह ैिथा दिूरा हाथ झोली तलय ेउिी प्रकार पीछे प्रदर्शषि ह।ै मुख अश्व की आकृति का ह ैदकन्िु हाथ-परै 
और शरीर मनुष्य िदशृ ही ह।ै जाँतघये जैिे अिोवस्त्र के अतिररि लटकिा हुआ करट-बिंि भी तितत्रि ह।ै रेखािंकन 
िूक्ष्म और ििंिलुन-युि हुआ ह।ै अस्पष्ट अिंश तबन्द-ुरेखा िे तनर्दषष्ट कर ददया गया ह।ै प्रस्िुि तित्र मूल िे ही अनुकृि ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय में प्रतिद्ध मूर्कमुखी तित्र के िामने िम्भविः उिी िे िम्बद्ध एक 
अश्वमुखी मानवाकृति तजिके पिंजे भी मानवाकार तितत्रि नहीं हैं। हाथों में उँगतलयों का प्रदशषन नहीं है, पैरों में ह ैपर 
वे मनुष्य के पैर न लगकर पतक्षयों जैिे लगि ेहैं। घोिे के एकशफ पैरों िे िो उनकी ितनक भी ििंगति नहीं ह।ै एक हाथ 
कमर पर और एक उिा होन ेिे निषन की िुपररतिि मुरा का आभाि होिा ह ैदकन्ि ुपैरों में गतिशीलिा का तनिान्ि 
अभाव होने िे निषन की कल्पना वास्ितवक प्रिीि नहीं होिी। प्रस्िुि अनुकृति भी मलू पर ही आिाररि ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 



 तभन्यपुरा (भोपाल) के तशलाश्रय िे वाकणकर द्वारा अनुकृि एविं इ0 ऑ0 के0 2959-60 के अिंक में पृ0 71 पर 
मुदरि रेखा-तित्र पर आिाररि प्रस्ििु प्रतिकृति में श्रृिंग यिु एक मानवाकृति प्रदर्शषि ह।ै पैरों में उँगतलयों के स्थान 
पर केवल नख जैिी गोलाकृतियाँ बनी हैं। हाथ अस्पष्ट होने के कारण अनुकृि नहीं दकये गये। कण्ि में दोहरी रेखाओं िे 
मालाकार दोहरा अलिंकरण दकया गया ह।ै आँखों का भी तनदेश तित्रकार न ेदकया ह ैजो तशलातित्रों में कम ही तमलिा 
ह।ै दोनों श्रृिंग मुखाच्छादन के अिंग न होकर तित्रणगि पशु-मुख की कल्पना में िमातवष्ट प्रिीि होिे हैं। 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय में प्रवेश करि ेही दातहनी ओर िफेद रिंग िे लाल बाह्यरेखायुि 
पूरक शलैी में तशलािंदकि तित्र की यह प्रतिकृति ग ाडषन द्वारा की गयी प्रकातशि अनुकृति पर आिाररि ह।ै पँिमढ़ी के 
तशलातित्रों में इिकी तवशेर् प्रतितद्ध ह।ै इिके ऊपर एक तवशाल पश ुऔर नीिे अलिंकृि वृक्ष तितत्रि ह ैदकन्िु उनका 
इििे कोई िम्बन्ि नहीं ह।ै यह उनिे प्रािीनिर भी ह।ै ग ाडषन ने इिे दैवी शति िम्पन्न आकाश-यान (Magical Sky 

Chariot) के रूप में व्याख्यातयि दकया ह।ै रथारूढ़ व्यति के फैल े हुए हाथ िे तवकीणष होने वाली नदी-जल जैिी 
लहरािी िमानान्िर रेखाएँ यािुक प्रभाव को व्यि करिी हैं। उन्हें वर्ाष का प्रिीक भी माना जा िकिा ह।ै उनके ऊपर 
टूटी रेखाओं िे बना घेरा टूटे हुए अतितत्रि भाग का द्योिक ह।ै मानवाकृति के शीश और स्कन्ि िे पत्तीदार पिली 
दोहरी टहतनयाँ ििंलि हैं जो तवशेर् अलिंकरण के रूप में प्रदर्शषि होिे हुए भी उवषरिा की प्रिीक मानी जा िकिी हैं। 
रथारोही के दिूरे हाथ के ऊपर-नीिे एक-दिूरे के आमन-ेिामने दो कोण-पिंतियाँ दकिी वज्र जैिे अद्भुि अस्त्र, 

काँटेदार िीर अथवा अन्य प्रकार के यािुक तवकीणषन का द्योिन करिी हैं। पाश्वष-दतृष्ट के कारण रथ का एक ही िक्र 
अिंदकि दकया गया ह ैऔर उिमें दोहरी रेखा िे बाहरी वृत्त के भीिर एक छोटा भीिरी वृत्त भी बनाया गया ह।ै रथ में 
अश्व आदद दकिी िालक पश ुका अिंकन न होने िे उिकी रहस्यमयिा बढ़ गयी ह।ै िक्र िे ििंलि तनिल ेदण्ड में एक 
खँूटी टेक के रूप में तितत्रि ह ैिथा दण्ड के आगे के तिरे पर एक अिषवृत्त बना ह ैजो ििंभविः रथ को पकिन ेया बाँिन े
की उपयोतगिा व्यि करिा ह ैपरन्ि ुदिूरे दण्ड में वह अप्रदर्शषि ह ैऔर अपने में भी अपूणष लगिा ह ैअिः उिका 
तनतिि अतभप्राय तवददि नहीं होिा। िक्र के ऊपर और नीिे नुकीले आकार उिे कलात्मक िमृतद्ध प्रदान करिे हैं। 
उनका भी वस्िुमूलक अथष बहुि स्पष्ट नहीं ह।ै रथ के कुछ अन्य तित्र भी प्राप्त हुए हैं जो अतन्िम खण्ड ‘तवतवि’ के 
फलक V िथा VI िमातवष्ट हैं परन्ि ुउनमें इि रथ जैिा दैवी-ित्व लतक्षि नहीं होिा। 

तित्र ििंख्या-2 

 दौरी (पँिमढ़ी) की गुफा िे ग ाडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि तित्र पर आिाररि रेखानुकृति तजिमें एक 
महाकाय पुरूर् िीिे को रस्िी िे बाँिकर ल ेजा रहा ह।ै तित्र में प्रदर्शषि तनिले देह-भाग िे लगिा ह ैदक वह पुरूर् 
अन्य िमविी मानवाकृतियों की िापेक्षिा में बिे आकार का ह ैअिएव उिे देविा या दैवी शति-िम्पन्न पुरूर् के रूप 
में ग्रहण करना अतिक ििंगि लगिा ह ैयद्यतप एक तविार िे वह तपल्ल ेको ल ेजाि ेहुए एक िामान्य व्यति का द्योिक 
भी हो िकिा ह।ै मूल तित्र िफेद रिंग का ह ैऔर पूरक शलैी में बना ह।ै उिके नीिे प्रारतम्भक ििुथष श्रृिंखला के योद्धा 
अिंदकि हैं। प्रतिकृति िन्िोर्जनक न होि ेहुए भी तितत्रि आकृतियों की गतिशीलिा स्पष्ट ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) में इिी फलक के तित्र ििंख्या 1 में िमीप श्वेि परूक शलैी तशलािंदकि तित्र तजिे 
ग ाडषन ने दकिी िम्प्रदाय तवशेर् िे िम्बद्ध मूर्क-मुख देविा के रूप में व्याख्यातयि दकया ह ैदकन्िु मूल तित्र में इि 
देविा के पीछे तितत्रि पश ुके पिंजे देखने िे उिके शििंह होने की ििंभावना प्रिीि होिी ह।ै घूमी हुई पूँछ, बिा आकार 
और अिंगों की गिन भी िूह ेकी अपेक्षा शििंह के रूप में अतिक ििंगि लगिी ह।ै कान अवश्य मरू्कवि् बने हैं। मुँह के 
इिर-उिर बाल प्रदर्शषि हैं तजनकी ििंगति शििंह और मूर्क दोनों िे हो िकिी ह।ै मुँह का आकार और नुकीला थूथन 



शििंह की कल्पना के तवरूद्ध ददखायी देिा ह।ै ऐिी दशा में दकिी तनतिि पश ुका अथष लेना करिन प्रिीि होिा ह।ै 
देविा के मुख और पीछे के पश ुमें कुछ दरू िक रूप-िाम्य लतक्षि होिा ह।ै देविा की पूछँ भी प्रायः वैिी ही घूमी हुई 
ह।ै उिका तपछला हाथ पश ुके मुख िे ििंलि ह ैऔर अगले में अनेक काँटों वाल ेदो िीर हैं। कमर में छुरी और शीश पर 
श्रृिंगवि ्एक बिा काँटा उभरा हुआ ह।ै परैों की तस्थति आश्वस्ि और तनभीक गति की िूिना दिेी ह।ै 

फलक- V 

तित्र ििंख्या-1 

 माण्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 िे ग ाडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि 
इि प्रतिकृति में एक आददम और अद्भुि शति-िम्पन्न देविा या वीर पुरूर् द्वारा दोनों हाथों िे एक शििंह और वृर्भ 
के वशीभूि करने का दशृ्य अिंदकि ह।ै इि पराक्रमी परुूर् के ििंरक्षण में पशु-िमूह तनभीक होकर िामने िे तनकलिा 
जा रहा ह।ै एक पशु पूणष और शेर् दो अिंशानुकृि हैं। शििंह और वृर्भ का भी अगला अिंश मखु ितहि तमट िुका ह।ै 
अनुकिाष न ेतवनष्ट भाग को भी बाह्यरेखा िे घरे ददया ह।ै पुरूर् की वेर्-भूर्ा उिके गौरव के अनुकूल तवतशष्ट रूप िे 
प्रदर्शषि हैं ऊपर उिा हुआ ििंभविः पिंख तवभूतर्ि केश-तवन्याि, किं ि में तवतित्र प्रकार का वेगोच्छतलि हार जैिा घेरा, 
पीछे िाि-पत्र की िरह फैला अिषवृत्ताकार पररिान िथा पैरों के इिर-उिर लटकि ेहुए करट-बन्ि उि तवतशष्टिा को 
व्यि करि ेहैं। ग ाडषन ने इि देविा में प्रािीन अिीरी-बाबुली कथाओं के ‘तगल्गमेश’ का पशुजयी रूप लतक्षि करि ेहुए 
इिे वही नाम ददया ह।ै माण्टेरोर्ा के तशलाश्रयों में ग ाडषन द्वारा अनुकृि अन्य तित्रों के मूल रूप िो तमल गय ेपर 
इिका मूल तित्र यत्न करन ेपर भी कहीं दतृष्टगि नहीं हुआ। ििंभव ह ैिुँिला पि गया हो या दकिी ऐिे तशलाभाग पर 
अिंदकि हो जो झाि-झिंखाि की ओट में आ गया हो। यह तित्र िािंस्कृतिक दतृष्ट िे बहुि महत्वपूणष और अतद्विीय ह।ै 
वाकणकर न ेभी इिे देखा ह।ै  

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 7 िे अनुकृि एविं पूवोि स्रोि िे ही उपललि इि प्रतिकृति में दो िीि े
तवतित्र आकल्पन-रीति िे पीछे िे ििंयुि करके प्रस्ििु दकये गये हैं। फलिः बीि में िार के स्थान पर केवल दो पैर 
बना कर श्लरे् पद्धति िे प्रत्येक िीिे के िार पैरों का आभाि उत्पन्न दकया गया ह।ै यही नहीं, दोनों की घूमी हुई पूछँों 
के बीि पश-ुमुखी मानवाकृति का ऊध्वषभाग अिंदकि करके उन पैरों को उि देविा के अिोभाग के रूप में भी ग्रहण कर 
तलया गया ह।ै तशला-तित्रों में कल्पना-वैति्य का ऐिा उदाहरण बहुि ही कम तमलिा ह।ै िीिों के मुख का भीिरी 
भाग, दाँि और जीभ, प्रदर्शषि करके उनकी भयानकिा के बोि को अद्भुि रूप में प्रस्ििु दकया गया ह।ै यह तित्रकार 
की कल्पना-शीलिा को औरे भी अििंददग्ि रूप िे प्रमातणि करिा ह।ै यथाथषिा का आग्रह भी कम नहीं ह।ै रेखा-जाल 
द्वारा िीिों के शरीर की काली परियाँ, मुँह के बाल िथा पिंजों के नाखून िक तितत्रि करन ेका आग्रह उिे स्पष्टिया 
व्यि करिा ह।ै 

फलक- VI 

 िागर-क्षेत्र का यह तित्र श्यामकुमार पाण्डेय द्वारा तलये गय े मूल के छाया-तित्र पर आिाररि ह।ै इिमें 
गैररकवणी पूरक शलैी की दोनों मानवाकृतियाँ दकिी तवशेर् ििंदभष में प्रदर्शषि हैं तजिकी वास्ितवकिा अज्ञाि ह।ै 
शीर्ाषिन लगाये पहली आकृति तिर को छोिकर अन्य अवयवों की दतृष्ट िे मानव ही प्रिीि होिी ह।ै तिर भी एक ओर 
िे िो गोलाकृि ही ह ैपरन्ि ुदिूरी ओर उिका रूप पान की िरह नुकीला ह ैऔर उिके बीि अपूररि स्थान छोि ददया 
गया ह ैतजििे उिकी तवतित्रिा बढ़ गयी ह।ै इि उल्टे व्यति के एक हाथ में गोलक और दिूरे में दण्ड ह ैिथा दोनों 
पैर नीिे की ओर मिेु हुए हैं। उिकी ओर आिा हुआ दिूरा व्यति हाथ में एक िैखटा तलय ेहुए ह।ै उिके करट-बन्ि का 
एक तिरा ऊपर और दिूरा नीिे झुका हुआ तितत्रि ह।ै टखनों के पाि िे वस्त्र या खाल की नोकें  तनकली हुई हैं। तिर 
पर केश अराओं की िरह उगे हुए लगिे हैं पर ििंभविः यह दकिी आददम केश-तवन्याि का रूप ह।ै हाथों में उँगतलयाँ 



नहीं बनी हैं परन्ि ुउनकी मुरा स्वाभातवक ह।ै पैरों का अिंकन गतिशीलिा यिु ह।ै शरीर कुछ पृथुलिा तलय ेह ैतजिकी 
िुलना में अवयव क्षीण लगि ेहैं। िम्पूणष काया लम्बी ह ैऔर विुषल उभारों के िाथ स्विन्त्र तवति िे तितत्रि की गयी 
ह।ै प्रस्िुि रूप में यह तित्र इििे पूवष प्रकातशि नहीं हुआ ह।ै इिका ििंदभष या िो शुद्ध क्रीिामूलक ह ैअथवा उिे 
यािुमूलक भी माना जा िकिा ह।ै िामान्यिया लगिा ह ैदक दो नट अपनी कला प्रदर्शषि कर रह ेहैं परन्ि ुआवश्यक 
नहीं दक यह स्थलू अथष वस्िु ित्य को व्यि ही करिा हो। ऐिी दशा में इि तित्र के वास्ितवक अतभप्राय को अतनतिि 
ही मानना पिेगा। 

फलक- VII 

 इि फलक के िारों तित्र ग ाडषन द्वारा िा0 क0, अिं0 11, प0ृ 662 पर गुफा-तित्रों में पश ुऔर दवेिा तवर्यक 
लेख के िाथ प्रकातशि अनुकृतियों पर आिाररि हैं। 

तित्र ििंख्या-1 

 बोरी (पँिमढ़ी) में ‘क्रीम’ रिंग िे तशलािंदकि एक आददम िश्रृिंग दवेिा (Hornd demon) की तवतित्र आकृति जो 
उि काल के प्रितलि लोक-तवश्वाि का पररिय देिी ह।ै वाकणकर के फ्रें ि भार्ा में प्रकातशि पत्रक में यह तित्र 
‘दफगर 23’ के स्थान पर पूरे पररवेश के िाथ छपा है पर ग़लिी िे इिे िम्बलघाटी के मोिी नामक स्थान का तलख 
ददया गया ह।ै अनुकृति भी िदोर् लगिी ह ैक्योंदक उिमें श्मश्र ुप्रदर्शषि नहीं ह।ै ग ाडषन ने इि तित्र की कोई व्याख्या 
नहीं की ह।ै यह ित्य ह ैदक इि देवाकृति में पुच्छ-तवर्ाण का स्पष्ट तित्रण दकया गया ह ैपर मुख का रूप मूर्क जैिा 
लम्बा और श्मश्रुयिु ही बनाया गया ह।ै पँिमढ़ी के अनेक तित्र मूखक-मुख देविाओं के हैं और श्रृिंग वाले देविाओं का 
भी कई तित्रों में अिंकन हुआ ह।ै इि तित्र की पहली तवशेर्िा इि बाि में ह ैदक इिकी कल्पना में मूर्क-मुख को भी 
िश्रृिंग प्रदर्शषि दकया गया ह।ै दिूरी तवशेर्िा यह ह ै दक इिमें िम्भविः मिुमतक्खयों के अगतणि छत्तों पर उिका 
आतिपत्य ददखाया गया ह।ै वाकणकर प्रितलि लोकज्ञान के आिार पर इिकी िवषथा तभन्न व्याख्या करिे हैं। उनके 
अनुिार अब भी इि िरह िामग्री ले जायी जािी ह।ै यदद तबन्दयुुि गोलाकृतियों की, दोनों ओर लटकिी मालाओं 
काक पूवोि अथष स्वीकार दकया जाय िो इिे ‘मि-ुदेविा’ की ििंबा दी जा िकिी है। देविा के दोनों हाथों में दो बाण 
एक-दिूरे की ओर िमान रूप िे झुके हुए बन ेहैं। कन्ि ेपर रक्खी हुई दतण्डका िे लटकि ेहुए गोलाकार छत्तों की नौ 
मालाएँ ििंलि हैं, िार एक ओर, पाँि एक ओर। पहली माला में छः छते्त हैं जबदक बाकी िबमें तनरपवाद पाँि छते्त ही 
िमातवष्ट हैं। गोलाकृि और तबन्दमुय होन ेके कारण य ेछते्त मुण्डमालाओं का आभाि देि ेहैं। करट-वस्त्र पीछे की ओर 
प्रदर्शषि ह;ै िाथ ही करट के इिर-उिर दोनों ओर लहरािी हुई िार-पाँि रेखाए ँआकृति को तवशेर् कलात्मक िमृतद्ध 
और िन्िलुन प्रदान करिी हैं। इिके पररिय में केवल ‘Late’ शलद ही छपा ह ै(रष्टव्य, प्लेट V, जी) पर लेख में व्यि 
तविारों िे उिका िात्पयष उत्तर ििृीय श्रृिंखला िे प्रिीि होिा ह।ै यह तित्र आकृति, प्रकृति और महत्व में िवषथा 
अतद्विीय ह।ै िमीपस्थ अिंदकि अन्य आकृतियों, तजनमें िनिुषर और ढाल-ख्गिारी योद्धा प्रमखु हैं, की िुलना में इि 
तित्र का आकार कई गुना बिा ह।ै यह िथ्य इिके देवत्व िे ििंगति रखिा ह।ै   

तित्र ििंख्या-2 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के ऊपरी तशलाश्रय में उत्तर िृिीय श्रेणी की शलैी में मटमलैे िफेद रिंग िे अिंदकि, एक 
हाथ में वाद्य तलय ेहुए ‘महाकतप’ का िशि तित्र तजिका हाथ ग ाडषन न ेअपनी अनुकृति में अलग िे प्रदर्शषि दकया ह ै
तजििे वाद्य का रूप स्पष्ट हो िके। यह वाद्य अतस्थ के आकार का ह।ै िातन्त्रक िािनाओं में अतस्थ-विंतशयों का प्रिलन 
मध्यकाल िक रहा ह ैअिः यह कल्पना अिम्भव नहीं ह।ै विंशी के इिर-उिर िूत्र-बन्िन तितत्रि हैं। कतप-देविा का 
दिूरा हाथ तिर के ऊपर िक उिा हुआ उल्लाि की मुरा व्यि कर रहा ह।ै खुला हुआ भयावह मुख नाद के तलए उद्यि 
ह।ै उभरे वक्ष और पषु्ट जिंघा में लहरािे हुए केशों का प्रदशषन िथा उन्नि पुच्छ आदद ित्व उिी िजीव मुरा िे ििंगति 



रखिे हैं। हाथों-पैरों का आकार मानववि् ह ैअिः तित्र में महाकतप रूपी मानवाकृति की भी तस्थति मानी जा िकिी 
ह।ै   

तित्र ििंख्या-3 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के प्रथम तशलाश्रय-िमूह के तद्विीय तशलाश्रय पर िफेद रिंग िे अिंदकि एक ‘अश्वमुखी’ 
(भ्विेम भ्मिंकमक) देविा की आकृति तजिका अिोभाग प्रायः मानवाकृि ह।ै पीछे तनकली हुई पूछँ का रूप घोिे की 
पूँछ जैिा नहीं लगिा। मुख में अश्व-रूप की कल्पना ग ाडषन ने ही की ह ैपर श्मश्रु-केशों की इिनी अतिकिा िन्देह 
उत्पन्न करिी ह।ै कानों का आकार, गदषन की उिान और अिंशिः मुखाकृति भी अश्व के अनरुूप् कही जा िकिी ह ैपरन्ि ु
पूवोि करिनाई दफर भरी बनी रहिी ह।ै िम्भव ह ैदक प्रितलि मरू्क-मुख की कल्पना के ितम्मश्रण िे इिमें इिन े
श्मश्र-ुकेश बना ददये गये हों अथवा दकिी अज्ञाि पशु के तित्रण का भाव रहा हो। दोनों हाथ मुिकर देह भाग पर रटके 
हुए हैं इिी िे पिंजों का अिंकन नहीं हुआ ह।ै केवल बाह्यरेखा के उभार िे उनकी तस्थति द्योतिि होिी ह।ै पैरों का भाग 
अनुकृति में ही नहीं था। 

तित्र ििंख्या-4 

जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 4 पर बैंगनी रिंग िे अिंदकि प्रारतम्भक िृिीय श्रणेी का एक उछलि ेहुए 
पशुमुखी देविा का तित्र, तजिमें हाथ-पैर मानवाकृि हैं िथा पुरूर् प्रजननेतन्रय भी प्रदर्शषि ह।ै देवाकृति एक हाथ में 
दण्ड तलए हुए ह ैतजिका दिूरा तिरा पुच्छवि् पीछे तनकला हुआ ह।ै दिूरा हाथ िामने ऊपर उिा हुआ ह।ै कुछ खुला 
हुआ मुख शशक के िमान ह ैपर कान उिन ेलम्बे न होकर परस्पर तमल ेहुए शलैीबद्ध रूप में तितत्रि हैं। दण्ड वाल े
हाथ को छोि कर शरे् िभी पिंजों में िीन-िीन उँगतलयाँ स्पष्ट रूप िे अिंदकि हैं, उिमें पाँिों उँगतलयों का तनदेश 
मानवाकृति की िारणा का कल्पनात्मक तमश्रण प्रिीि होिा ह।ै पैरों के पिंजे आग ेको तवशेर् झुके हुए हैं और उछलन े
की मुरा की स्वाभातवकिा व्यि करि ेहैं। 

फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) के गुफा-द्वार िे ििंलि दातहनी ओर फैली तशलातभतत्त पर गहरे गेरूए रिंग िे अिंदकि 
स्वतस्िक-पूजा का एक अतद्विीय दशृ्य तजिमें गुणन-तिह्न जैिे अबाहु-स्वतस्िक को लघ ु तत्रकोणों के पिंति-बद्ध 
प्रतिमुखी ििंपुिंजन द्वारा तितित्र प्रकार की अलिंकृि शलैी में प्रस्िुि दकया गया ह।ै दोहरी तत्रकोण-पिंति के बीि छूटे 
स्थान िे िरल-रेखा का बोि कराया गया ह ै जैिा क्षेपािंकनों में बहुिा ददखायी दिेा ह।ै िम्भव ह ैउिी पद्धति का 
प्रत्यक्ष अथवा काल्पतनक अनुिरण दकया गया हो। स्वतस्िक की बायीं ओर आददम तशरोभूर्ा वाली िीन 
मानवाकृतियाँ हाथ में हाथ ददये पूजापरक निषन की मुरा में तितत्रि प्रिीि होिी हैं। बीि वाली कुछ तभन्न वणष की ह।ै 
उनके ऊपर िीन मेहराब बनाकर ििंपुिंजन में ििंगति और िमृतद्ध उत्पन्न की गयी ह।ै मेहराबों को िथा कुछ अन्य गैररक 
रेखाओं को श्विेवणी रेखाओं िे घरे ददया गया ह ैजो बाद का प्रयाि ह।ै दायीं ओर भी अनेक आकृियाँ थीं तजनमें ऐ 
एक अनुकृि की गयी जो आकार में नर्िषि मानवाकृतियों िे बिी होकर भी प्रकार में िमानिा रखिी ह ैदकन्ि ुउिके 
ऊपर मेहराब का तित्रण नहीं ह।ै अन्य प्रकार की अतनतिि अथष वाली रेखाएँ अवश्य बनी हुई हैं। उनके ऊपर खँूटों की 
िरह पिंतिबद्ध खिी रेखाएँ मटमैले िफेद रिंग में परविी काल में बनायी गयी प्रिीि होिी हैं और स्वतस्िक के ऊपर की 
पशु-पिंति भी उिी काल की रिना लगिी ह।ै दोनों के बीि का िनुिषर अवश्य प्रािीन ह ैऔर उिको स्विन्त्र रीति िे 
खण्ड IV, फलक II,  तित्र-1 के रूप में प्रस्िुि दकया जा िुका ह।ै बतनयाबेरी की इिी गफुा के भीिरी भाग में 
स्वतस्िक-पूजा का एक अन्य दशृ्य अिंदकि ह ै तजिको अगल ेफलक में देखा जा िकिा ह।ै उिकी िुलना में यह दशृ्य 
पयाषप्त प्रािीनिर और आददम प्रकृति का ह।ै मू0 अन0ु प्र0 प्र0।  



तित्र ििंख्या-2 

 शििंघनपुर (रायगढ़) के कुछ गैररकवणी प्रिीक-तिह्न जो ऐण्डिषन की अनुकृतियों पर आिाररि हैं। बाद में 
मूल िे िलुना करके व्यतिगि रूप िे भी इनकी प्रामातणकिा का परीक्षण कर तलया गया ह।ै िभी तिह्न मूलिः 
मानवाकृतियों िे ही तवकतिि लगि ेहैं। पहल ेको छोिकर शेर् तिह्नों में एकरूपिा ह ैऔर परविी यगुों की कला में 
भी उनका प्रिलन तमलिा हैं। िम्भविः यह मानव का िावषभौतमक स्िर पर स्वीकृि िबिे अतिक िरलीकृि लोक-
ग्राह्य प्रिीक-रूप ह।ै यहाँ उनकी पिंति-बद्धिा और ििंख्या का कोई तवशेर् अतभप्राय भी हो िकिा है, जो स्फुट नहीं 
होिा। अतिकिर ऐिा ििंपुिंजन पूजापरक निषन-पिंति का पररिायक होिा ह ैपर प्रिीक-रूप  में वह पूजनीय देव-पिंति 
का भी बोिक हो िकिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 कोहबर (तमर्ाषपुर) की गुफा-छि में िथा किं डाकोट पहाि के िमीपविी मागष में तस्थि अनेक तशलाश्रयों पर 
क्षेपािंकन (Stencil) तवति िे अिंदकि गेरूए रिंग के ऐिे अनेक हस्ि-तिह्न प्राप्त हुए हैं। कहीं अकेले एक हाथ की छाप 
तमलिी ह,ै कहीं दोनों की। वाकणकर को भोपाल-क्षेत्र की कुछ गुफाओं में भी यह तिह्न तमल ेहैं। योरोप की कातस्िलो 
(Castillo) आदद अनेक गुफाओं में ऐिे तिह्नों का अिंकन इनकी एक तवश्वव्यापी परम्परा का प्रमाण प्रस्िुि करिा ह।ै 
प्रस्िुि तित्र मूल-तित्र देखने के बहुि बाद स्मृति िे बनाया गया ह ैअिः उिका िामान्य आभाि मात्र देिा ह।ै इिे 
िही अथष में अनुकृति नहीं कहा जा िकिा। तितत्रि तिह्नों में हथेली के नीिे की ओर भी रिंग लगा तमलिा ह।ै 

फलक- IX 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) गुफा के भीिर प्रवेश करिे ही बायीं ओर की तशलातभतत्त पर पूवोि फलक के तित्र 
ििंख्या 1 के स्वतस्िक-पूजा-दशृ्य िे तभन्न और परविी शैली का यह तवशाल दशृ्य भी स्वतस्िक-पूजा को ही व्यि करिा 
ह।ै इिका अिंकन मटमलै ेिफेद रिंग िे एक ऐिी शैलीबद्धिा के िाथ हुआ ह ैतजिे ऐतिहातिक काल की अजन्िा आदद 
गुफाओं की तित्रकला की पयाषप्त तवकतिि शास्त्रीय रूप-योजना के मूल िे िम्बद्ध करन ेकी बाि उिायी जा िकिी ह,ै 

यह जानिे हुए भी दक दोनों का वािावरण और िन्दभष िवषथा पृथक् ह।ै इि दशृ्य में न केवल पूजकों द्वारा छत्र िढ़ान े
का दशृ्य अिंदकि ह ैवरन ्उनकी भिंतगमाओं में पूजा-भाव का भी िमावेश हुआ ह ैऔर वह भी इिनी मात्रा में दक यह 
तित्र अन्य तशलातित्रों को िामान्य परम्परा िे बहुि आग ेऔर तवतशष्ट प्रिीि होिा ह।ै अिंकन-तवति पूवषविी परम्परा 
की िरल पूरक शलैी औरे आददम रूप-योजना िे तवतच्छन्न नहीं हुई ह ैपरन्ि ुउिमें बाह्यरेखाओं के अतिररि भीिरी 
भाग में भी रेखाओं का िम्यक् अथष-युि आलेखन कलात्मक तवकाि की िुतनतिि तस्थति और ददशा का द्योिक ह ै
अिएव उिे महत्वपूणष कहना ही उतिि ह।ै 

 तित्र की िमग्र रूप-रेखा और तवस्िार तशला-तभतत्त के प्रिार के अनरुूप प्रिीि होिा ह।ै स्वतस्िक को केन्र में 
रखकर उिके ििुर्दषक, मुख्यिया इिर-उिर दरू िक उपािकों की आकृतियाँ तवतवि मुराओं में गतिशीलिा और 
भावशीलिा के िाथ प्रदर्शषि हैं। िार के हाथ में छत्र ह,ै शेर् िीन में िे एक के हाथ के पाि फल या पुष्प ्जैिी लघ ु
गोलाकृि वस्िु बनी ह ैिथा अन्य दो तवनि होकर एक हाथ करट पर रक्खे दिूरे हाथ िे अतभवन्दन कर रह ेहैं। िभी 
अनेक प्रकार के वस्त्र-तवन्याि िे युि परुूर् लगिे हैं यद्यतप िबके केश जूिे के रूप में बँि ेहुए हैं। िीन छत्र प्रायः एक 
जैिे बने हैं, केवल एक में वृक्ष की जि की िरह दण्ड के तनिले तिरे पर तत्रिा-तवभाजन का अिंकन ह।ै िौथे छत्र का 
दण्ड बहुि बिा और मुिा हुआ बनाया गया ह ैिथा उिके ऊपरी भाग में अतिररि रेखा-जाल रिने की िेष्टा भी की 
गयी ह।ै करट-बन्ि कुछ आकृतियों में पुच्छवि ्प्रिीि होिे हैं पर वे हैं पट ही। दातहनी ओर अतन्िम आकृति के नीिे 
एक पट और परै का अिंशावशेर् यह िूतिि करिा ह ैदक ििंभविः वहाँ एक और पूजक की आकृति तितत्रि रही होगी। 
बायीं ओर तनिला छत्र-िारी ििंभविः करट-बन्ि युि नहीं बना ह ै पर उिके कण्ि में हार की तस्थति रेखा द्वारा 
ििंकेतिि अवश्य ह।ै हाथों के पाि िे उिकी करट िक वस्त्रानुबन्ि तवशेर् रष्टव्य ह।ै स्वतस्िक गुणक-तिह्न के िमान 



अिंदकि न होकर िन-तिह्नवि् बनाया गया ह ै और उिे भी िमानान्िर रेखाओं द्वारा आपूररि दकया गया ह।ै 
बाह्यरेखा भी दोहरी ह।ै बायीं ओर के भागों में िमानान्िर रेखाओं के स्थान पर दो उलटे, लहरील े तत्रशूलों जैिे 
तवतित्र तिह्न अिंदकि हैं जो देव-युग्म के पररिायक हो िकि ेहैं। पूजा-भाव स्वतस्िक पर िो केतन्रि ह ैही दकन्िु उिके 
भीिर यह अिािारण आकृतियाँ उिका और भी तवशेर् केन्र प्रिीि होिी हैं। प्रस्िुि तित्र मलू िे की गयी िमाकार 
रेखानुकृति का लघ ुरूप ह।ै क्षेत्र-पररिय में इिका छायातित्र भी रष्टव्य ह।ै  

फलक- X 

तित्र ििंख्या-1 

 माण्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 1 में बायीं ओर जहाँ अन्य वृक्ष-तित्र अिंदकि हैं, वहीं यह अतद्विीय 
वृक्ष-पूजा का दशृ्य भी िफेद रिंग िे परूक शैली में अिंदकि तमलिा ह।ै ग ाडषन का ध्यान इि तित्र की ओर नहीं गया 
क्योंदक अपन ेतववेिन में कहीं भी उन्होंने इिके अतस्ित्व का ििंकेि नहीं दकया ह।ै इि तित्र की मुख्य तवशेर्िा यह ह ै
दक इिमें केन्रविी पुतष्पि वृक्ष के पाश्र्व में पूरा अश्व एक िुतनतिि व्यवस्था के िाथ आतलतखि ह ैऔर प्रति पाश्वष में 
दिूरी ओर एक तवतित्र आकृति अिंदकि ह ैतजिका मुख और अयालयुि ग्रीवा िो अश्व-रूप ह ैदकन्िु अगला हाथ, और 
पैर भी मानवाकार लगिा ह।ै तपछला अिंश स्पष्ट हो गया ह ैतजििे आकृति के िम्पूणष आकार-प्रकार का बोि नहीं हो 
पािा। इिके िम्बन्ि में पहली िम्भावना यही लगिी ह ै दक यह आकृति दकिी पशु-देविा की ह ै तजिमें अश्व और 
मानव के रूप का दकन्नरवि् तमश्रण हुआ ह।ै दिूरी िम्भावना अश्व की खाल ओढ़कर वृक्ष-पूजा करिे हुए मानव की 
मानी जा िकिी ह ै जो तशला-तित्रों के क्षेत्र में अस्वाभातवक नहीं कही जा िकिी। योरोप में ऐिी अनेक 
मानवाकृतियाँ तितत्रि तमली हैं तजनका यही िात्पयष ग्रहण दकया गया ह।ै फ्रािंि की त्र ाय-फे्र (Trois-Freres) नामक 
गुफा ऐिी आकृतियों के तलए प्रतिद्ध ह।ै िीिरी िम्भावना, अस्पष्ट भाग की तवतवि रूप िे कल्पना करिे हुए अनेक 
प्रकार िे व्यि की जा िकिी ह।ै कलात्मक दतृष्ट िे वृक्ष के दिूरे पाश्वष की दीघषिा एविं तवस्िार पहल ेपाश्वष के िमान ही 
ििंगि प्रिीि होिा ह।ै वस्िुतस्थति को देखिे हुए दिूरी िम्भावना ही अतिक िमुतिि लगिी ह ै क्योंदक अश्व और 
अश्वमुखी मानवाकृति में रूपगि िन्िलुन िो ह ैपर आकारगि ििंगति का प्रत्यक्ष अभाव लगिा ह।ै पैरों की िुलना िे 
यह बाि िवषथा तिद्ध हो जािी ह।ै तित्रण में िन्िलुन और ििंगति का भाव भी रहा, जैिे वृक्ष के दोनों ओर की 
शाखाओं और पुष्प-त्रयी में, परन्िु ऐिा नहीं ह ैदक दिूरी ओर मानवाकृति की कल्पना िक न की जा िके और उिर 
भी िमाकार पशु-तित्र ही िम्भव माना जाय। इि रिनागि ऊहापोह िे अलग हटकर देखन ेपर प्रस्िुि रूप में ही यह 
तित्र अत्यन्ि महत्वपूणष प्रमातणि होिा ह ैक्योंदक इिमें पशु, वृक्ष और मानव िीनों प्रिीकों की ऐिी एकात्मिा तमलिी 
ह ैतजिे पूजा-भाव िे िम्बद्ध करना करिन नहीं ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-2 

 माण्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के उिी तशलाश्रय पर अिंदकि एक अन्य आकृति जो मुझे पुतष्पि वृक्ष की प्रिीि होिी ह ै
दकन्िु ग ाडषन ने इिे िश्रृिंग अिुर (Grotesque horned demon) के तवतित्र रूप में व्याख्यातयि दकया ह:ै र0, िा0 क0 - 

V, 2; प0ृ 667, प्लेट 5 तित्र ‘ई’) इि व्याख्या भेद का कारण िम्भविः मलू-रूप के तनरीक्षण एविं अनुकृति की 
बाह्यरेखा का अिंिर ह ैतजिके कारण कल्पना की गति तभन्न ददशा में हो जािी ह।ै प्रस्िुि तित्र मूल िे टे्रि या अनुरेखन 
पद्धति िे प्रतिकृि दकया गया ह ैअिः अतिक प्रामातणक कहा जा िकिा ह।ै बाह्यरेखा की िूक्ष्म भिंतगमाओं में अवश्य 
तवभेद हो िकिा ह ैपरन्िु इिका िामान्य आकार अनुमानिः िच्चा और तवश्विनीय ह।ै इिमें श्रृिंग स्फुट नहीं हैं और न 
मुख और ििंिु वैिी ह ैजैिी ग ाडषन 7 की अनुकृति में। मध्यविी शाखा िे िमत्र-िम्बन्ि गचु्छ ग ाडषन की अनुकृति में 
दातहने हाथ िे एकरूप हो गया ह ैऔर वह शाखा बहुि नीिे बना दी गयी ह।ै बायें हाथ में अवश्य ग ाडषन न ेअतिक 
स्फुट रूप अिंदकि दकया ह ैपर वह भी मूल में उिना स्पष्ट नहीं ह।ै नीिे के अिंश को परै मानन ेकी अपेक्षा वृक्ष की जि 
मानना अतिक उपयुि लगिा ह ैऔर इिी िरह िमस्ि आकृति की कल्पना में तवभेद आ जािा ह।ै वृक्ष के तवरूद्ध यही 
िकष  िबिे अतिक तविारणीय लगिा ह ैदक यदद हाथ वाली रेखाएँ शाखाएँ हैं िो उनका झुकाव नीिे न होकर ऊपर 



की ओर होना िातहये था। इि करिनाई के रहि े हुए भी मुझे इि आकृति में दकिी अिरु अथवा मानव-रूप का 
अथषग्रहण ििंिोर्प्रद नहीं लगिा। तित्र का अिंकन हल्का बैंगनीपन तलय ेहुए िफेद रिंग िे पूरक शैली में हुआ ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 माण्टेरोर्ा (पँिमढ़ी) के उिी तशलाश्रय पर मटमैल ेिफेद रिंग िे पूवोि तित्रों की ही भाँति पूरक शलैी में 
अिंदकि वृक्ष-पूजा का एक दशृ्य, तजिकी अनुकृति िथा व्याख्या में ग ाडषन ने तित्र ििंख्या 2 जैिी ही भूल की ह ैऔर इि 
दशृ्य की मानवाकृतियों को बन्दरों के रूप में ग्रहण दकया ह ै(र0, िा0 क0 व ा V , 2, पृ0 666, प्लेट 4, तित्र ‘डी’)। 
वास्िव में वे पूजक हैं जो एक परै आग ेऔर एक पीछे मोिकर बैिे हैं। तपछले परै को अतिशय पिल ेरूप में अनुकृि कर 
लेने के कारण ग ाडषन ने उिे भ्रमवश पूँछ िमझ तलया। तित्रण को वृक्ष पर क्रीिा करिे हुए वानरों के रूप में ग्रहण कर 
तलया। क्रीतिि वानरों के ऐिे दशृ्य पँिमढ़ी के कतिपय तशलाश्रयों पर तमल ेभी हैं पर यह तित्र मूल को ध्यान िे देखन े
पर वैिा तिद्ध नहीं होिा। वृक्ष को ज्यातमति ििंयोजन िे युि एक आकल्पन के रूप में बनाया गया ह ैतजिमें दोनों 
ओर िमान रूप िे पुतष्पि वृत्त तितत्रि हैं और िारों मानवाकृतियाँ उन्हीं के िमीप ककिं तिि ्तवनय की मुरा में बैिी हुई 
प्रदर्शषि हैं। िम-रूप  आकल्पन और इि मुरा तवशेर् की ििंगति वृक्ष पर बैिे बन्दरों िे िवषथा िन्िोर्प्रद नहीं लगिी। 
वृक्ष-पूजा का तवर्य पूवषविी तित्र में इिी तशलाश्रय पर अिंदकि होने िे वही अथष ग्रहण करना अतिक उपयुि लगिा 
ह।ै प्रस्िुि तित्र अनुरेखन पद्धति िे मूल िे ही प्रतिकृि दकया गया ह।ै 

फलक- XI 

तित्र ििंख्या-1 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के तशलाश्रय निं0 4 पर कुछ हलके गेरूए रिंग िे अिंदकि  एक क्षीण दकन्ि ु प्रमखु 
आकृति तजिे ‘वनदेवी’ जैिी कोई ििंबा दी जा िकिी ह ैक्योंदक उिके ऊध्वष भाग के िारों ओर वनस्पति-गुच्छ और 
िीक तशरोभाग के ऊपर दोहरी तशखर-पिंति तितत्रि की गयी ह।ै मूल आकृति इि िघन आलिंकाररक तित्रण िे तघरी 
होने पर भी िशि ज्यातमतिक रेखाओं के कारण स्पष्ट उभर कर िामने आिी ह।ै तशरोरेखा वृत्ताकार ह ैदकन्िु मस्िक 
के स्थान पर टोपी की िरह िौिी और उभरी हुई ह।ै कानों को रेखावृत्त िे फूटने वाली िपल्लव शाखाओं द्वारा 
ििंकेतिि दकया गया ह।ै ग्रीवा अतनर्दषष्ट ह।ै शरीर एक आयि के रूप में बनाया गया ह ैजो तशरोवृत्त िे िवषथा ििंलि ह ै
और उिके ऊपरी कोनों िे, आददम शलैी में, कोणाकृि हाथ तितत्रि ह।ै दातहन ेहाथ में तत्रकोणात्मक भाला ह ैऔर बायें 
में पवषिाकार गोलक-पुिंज जो वन्य िमृतद्ध का द्योिक हो िकिा ह।ै शरीर वाला आयि एक मध्य रेखा िे दो वगों में 
तवभातजि कर ददया गया ह ैिथा तशरोवृत्त और इन दोनों वगों के भीिर मध्यविी तबन्द ुितहि िीन िमान रेखा-वृत्त 
बनाये गये हैं जो कलात्मक दतृष्ट िे ररििा के पूरक अलिंकरण-तिह्न जान पिि ेहैं पर यह भी िम्भव ह ैदक उनका 
कोई तवशेर् अतभप्राय रहा हो। पैर आयि के तनिले कोणों िे तनकलि ेहुए बन ेहैं। एक िीिा और तस्थर िथा दिूरा 
कुछ झुकाव के िाथ उिा हुआ गतिशील ददखायी देिा ह।ै िम्पूणष आकृति प्रभावशाली, अतद्विीय िथा दकिी आददम 
देवी की प्रिीि होिी ह।ै इिके नीिे तवशालकाय मयूर भी अिंदकि ह ैपर वह देवी का वाहन न होकर स्विन्त्र प्रिीि 
होिा ह।ै अतिक गहरे रिंग और शैली-भेद के कारण भी उिे प्रस्िुि तित्र िे िम्बद्ध नहीं दकया जा िकिा (र0 खण्ड- II, 
अतन्िम फलक)। ऊपर तशखर-पिंति के इिर-उिर तभन्न शलैी में दो परविी काल हके अश्वारोही भी अिंदकि हैं जो 
प्रस्िुि तित्र िे मूलिः अिम्बद्ध हैं। प्रस्ििु रेखानुकृति मूल पर आिाररि ह ैपरन्िु उििे मलू-तित्र की तवशालिा का 
बोि नहीं होिा। 

तित्र ििंख्या-2 

 गुफा-मतन्दर (भोपाल) में गहरे कत्थई रिंग िे तशलािंदकि दो लयात्मक मानवाकृतियाँ जो अपने रूप-तवन्याि 
के द्वारा हनेरी मरू की कला का स्मरण ददलािी हैं। कलात्मक दतृष्ट िे िौिी रेखाओं वाली छोटी आकृति और भी 
आकर्षक और तवतशष्ट ह।ै म0ू अनु0 प्र0 प्र0। 



फलक- XII 

तित्र ििंख्या-1 

 रायगढ़-क्षेत्र में तस्थि शििंघनपरु के तशलाश्रयों पर गेरूए रिंग में अिंदकि तवतवि प्रकार की प्रिीकात्मक एविं 
अन्य आकृतियाँ तजन्हें अनुकृि कराकर मनोरिंजन घोर् न ेअपने ‘मोनोग्राफ’ में प्रकातशि दकया। यह छायातित्र उन्हीं 
की प्रतिकृतियों पर आिाररि हैं। इनका पररिय तनम्नतलतखि प्रकार िे ददया जा िकिा ह।ै पहली-दिूरी अस्पष्ट 
प्रिीक। िीिरी आकृति बहु-िर्िषि िूि-तित्र, तजिमें तनकलिी रेखाओं िे दकरणें प्रदर्शषि की गयी हैं। अमरनाथ दत्त न े
छै दकरणें स्पष्ट और एक अस्पष्ट, इि प्रकार िाि की ििंख्या परूी मानकर िूयष की िप्ताष्वमयी वैददक कल्पना िक का 
स्मरण इि प्रििंग में कर डाला ह।ै ऐण्डिषन ने इिको वैिा मिु-पात्र माना ह ैजैिा िीलोन में तितत्रि दकया जािा है। 
घोर् ने अपना मि दकरणों ितहि अिउगे िूयष के ही पक्ष में ददया ह।ै वस्िुिः इिका अतभप्राय अस्पष्ट ही ह।ै िौथी-
पाँिवीं पुनः स्पष्टिा-रतहि रेखा-जाल मात्र लगिी ह।ै िम्भव ह ैयह नष्टप्राय तित्रों के अवशेर्ािंश मात्र हों। छिी घोर् 
की दतृष्ट में अनगढ़ मानवाकृति ह।ै िािवीं में भी उन्होंनें दो मानवाकृतियाँ अनुमातनि की हैं। यह अनुमान िीक ही 
प्रिीि होि ेहैं। आिवीं आकृति भी इिी प्रकार की अनुमातनि की जा िकिी ह ैपरन्ि ुतनियपूवषक प्रायः इन िभी के 
तवर्य में कुछ कहना करिन ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 रायगढ़-क्षेत्र में तस्थि शििंघनपरु के तशलाश्रयों पर गेरूए रिंग में अिंदकि तवतवि प्रकार की प्रिीकात्मक एविं 
अन्य आकृतियाँ। मनोरिंजन घोर् न ेइनकी जो प्रतिकृतियाँ करायीं, प्रस्िुि छायातित्र उन्हीं पर आिाररि ह।ै इनका 
पररिय इि प्रकार ददया जा िकिा ह।ै पहली तत्रशलूवि ्दकन्ि ुअतनतिि तिह्न, दिूरी अस्पष्ट, िीिरी-िैथी के तवर्य 
में अमरनाथ दत्त की िारणा ह ै दक यह तित्रतलतप-मूलक (hieroglyphic) हैं। िीिरी आकृति की कई अनुकृतियाँ 
तवतभन्न व्यतियों द्वारा प्रकातशि की गयी हैं तजनमें परस्पर अन्िर ह ैऔर अनुकिाषओं ने अपनी िारणाएँ अपनी-अपनी 
अनुकृति के अनुरूप ही व्यि की हैं। दकिी ने पक्षी के तिर का आभाि पाया है, दकिी ने मानवाकृति का। िौथी 
आकृति में पहला तिह्न स्पष्टिः गणुक (cross) ह ैऔर दिूरा तिह्न पक्षी या नरकुल (reed) जैिा ह ै तजिे दत्त न े
तित्रतलतप-मूलक मानकर हिप्पा और िुमेरी तलतप-तिह्नों के िमक्ष प्रस्ििु दकया ह।ै ऐण्डिषन न ेशििंघनपुर के ही एक 
ग्रामवािी िे इिका भाव पूछा िो उिने उत्तर ददया दक यह एक िीिा ह ैजो आदमी को पकिे तलये जा रहा ह।ै 
प्रश्नकिाष ने ग्रामीण की िूक्ष्म दतृष्ट की िराहना भी की ह।ै पर वह दकि अथष का द्योिक रहा होगा यह नहीं कहा जा 
िकिा। पाँिवीं िे तनतिि रूप में और छिी िे अिंशिः मानवाकृति का बोि होिा ह।ै मनोरिंजन घोर् न ेछिी आकृति के 
दोनों अिंशों को अज्ञाि प्रिीक बिाया ह।ै शििंघनपुर के तशलाश्रयों पर और भी अनेक रहस्यात्मक प्रिीक-तिह्न अिंदकि 
हैं तजनका अथष ििंददग्ि दकन्िु प्रािीनिा अििंददग्ि ह।ै 

फलक-XIII 

 महिररया (तमर्ाषपुर) के तशलाश्रय पर स्त्री-पुरूर् यगु्म िथा अन्य िहगामी मानवाकृति के िमीप एक 
िौकोर घेरे में अिंदकि िार मानवाकृतियाँ। आयि झालरदार तवन्याि िे युि हैं तजिमें अिषवृत्तों का क्रम कई स्थानों 
पर खतण्डि ह।ै यह अपूणषिा रिना-प्रदक्रया िे ही िम्बद्ध ह।ै आयि-बद्ध िारों आकृतियाँ िमान शैली की हैं और उनके 
वक्ष-तत्रकोण को िीनों केन्रस्थ लम्ब रेखाओं िे यिु करके अलिंकृि दकया गया ह।ै पहली आकृति को छोिकर शेर् 
िबमें तनिल ेके तत्रकोण की आिार-रेखा प्रदर्शषि ह।ै हाथों में उँगतलयों का तनदशषन भी रष्टव्य ह।ै तजि रूप में िारों 
को आयि में ििंपुिंतजि करके प्रस्िुि दकया गया ह ैउििे लगिा ह ै दक िम्पूणष आलेखन दकिी तवशेर् तवश्वाि अथवा 
पूजा-भाव िे िम्बद्ध और प्रिीकात्मक ह।ै 

 प्रस्िुि छाया-तित्र मनोरिंजन घोर् द्वारा करायी गयी मलूतित्र की बाह्यानुकृति पर आिाररि ह ैिथा इिका 
उपयोग उनके मोनोग्राफ में हो िुका ह।ै 



फलक- XIV 

तित्र ििंख्या-1 

 शििंघनपुर (रायगढ़) के प्रिीक तित्र जो ऐण्डिषन की प्रतिकृतियों पर आिाररि हैं। इनका अथष स्पष्ट नहीं 
होिा। इनमें िे नीिे दातहनी ओर के दोनों प्रिीक पूवषविी फलक ग्प्प्, तित्र ििं0 2 के अन्िगषि िौथे स्थान पर िमातहि 
हैं और उनका पररिय उिी क्रम में ददया जा िुका ह।ै इन तिह्नों के बायीं ओर िबिे बिी आकृति पाँि िमानान्िर 
िौिी रेखाओं के मध्य भाग को लम्ब रूप में िम्बद्ध करिी हुई उन्हीं जैिी रेखा िे युि ह।ै इिे वृक्ष की ज्यातमतिक 
कल्पना के रूप में भी ग्रहण दकया जा िकिा ह ैऔर एक शदु्ध प्रिीक के रूप में भी। ऐण्डिषन न ेऐिा ही दकया ह।ै 
उन्होंने इिे वृक्ष की प्रािीनिम िारणा (earliest conception of a tree) कहा ह।ै िाथ ही उिके अतभिारपरक 
(totemistic) होने की िम्भावना भी व्यि की ह।ै िमानान्िर रेखाओं के बीि के स्थान की पारस्पररक िमिा िथा 
लम्ब की मध्यविी तस्थति रूपिामक िन्िलुन की िुतनतिि िेिना को व्यि करिी ह ैजो इि तित्र के अन्य प्रिीक-
तिह्नों में कम उपललि होिी ह।ै तत्रशूलाकृति को छोिकर शरे् में रूप-रिनागि ज्यातमतिकिा का आभाि िो तमलिा 
ह ैपर िमग्र स्वरूप स्फुट नहीं होिा। श्रृिंखतलि आकल्पन की पूणष छाया इिमें अवश्य देखी जा िकिी ह।ै तत्रशूल का 
मूल रूप इिना िुतनिाषररि नहीं ह।ै लगिा ह ैदक ऐण्डिषन न ेतिह्नों को अनुकृि करि ेिमय उन्हें पररष्कृि कर ददया 
और प्रस्ििु रूपों में भी वही पररष्कार आकार भाव िे आ गया ह।ै फलक- XII, तित्र ििंख्या 2 की प्रथम आकृति में जो 
तत्रशूल बना ह ैवह मलू िे अतिक तनकट ह।ै अनुकिाष न ेएस्कीमो जाति द्वारा अिंदकि तिह्नों िे िुलना की ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 पूवषवि् अनुकृि शििंघनपुर की ही एक अन्य प्रिीकात्मक आकृति तजिका वास्ितवक अथष अज्ञाि ह।ै पररवर्िषि 
रूप में वही ह ैजो फलक- XII, तित्र ििंख्या 2 के अिंिगषि िबिे अिंि में आिी ह।ै दोनों की िलुना में यहाँ भी यह स्पष्ट 
हो जािा ह ैदक ऐण्डिषन न ेदकिनी मात्रा में पररष्कार करि ेहुए अनुकृतियाँ कीं। अमरनाथ दत्त की पसु्िक में इिकी 
प्रतिकृति प्रस्ििु नहीं की गयी ह।ै बिा तिह्न शीश रतहि मानवाकृति ह।ै उिके पाि वाला ‘एि’ जैिा आकार मानव-
िादशृ्य िे रतहि ह ैअिएव दोनों को प्रिीक-तिह्न के रूप में ग्रहण करना ही अतिक ििंगि ददखायी देिा ह।ै 

 ऐण्डिषन न ेिलुनात्मक पद्धति को िबिे अतिक िुरतक्षि मागष िमझकर तवतवि देशों के प्रािीन प्रिीकों िे 
शििंघनपुर के प्रिीकों की िुलना की ह।ै बिे तिह्न को एक तवशेर् प्रकार की मानवाकृतियों के िमक्ष रक्खा ह ैजो 
एररर्ोना (Arizona) नामक स्थान िे प्राप्त तित्रों में तमलिी हैं। 

फलक- XV 

 इि फलक पर भी शििंघनपरु (रायगढ़) की ही, पूवष फलक के तित्रों की िरह प्राप्त, कुछ अन्य आकृतियाँ प्रस्ििु 
की गयी हैं। िभी ऐण्डिषन की पररष्कृि अनुकृतियों पर आिाररि हैं। मलू में इनका रूप इिना िुिरा और िुथरा नहीं 
ह।ै िब हलके गहरे गरेूए रिंग में बनी हुई हैं। 

तित्र ििंख्या-1 

 इि तित्र में दो आकृतियाँ िमातवष्ट हैं। पहली एक तनतिि ज्यातमतिक व्यवस्था िे युि रेखा-जाल ह।ै दत्त न े
इिे अपनी पसु्िक में प्लेट निं0 – IX पर तजि रूप में मुदरि कराया ह ैवह ऐण्डिषन द्वारा प्रस्ििु इि रूप का िीक उल्टा 
ह,ै ऊपरी भाग नीिे और तनिला भाग ऊपर। दोनों अनुकृतियों के आवयतवक रूप और रेखा-तविान में कोई अिंिर नहीं 
लगिा क्योंदक दोनों एक ही मलू पर आतश्रि और िमान रूप ्िे पररष्कृि ह।ै यिदत्त के मि िे यह घरेे या ‘रेशलिंग’ की 
आकृति का ह ैतजिकी भारिवर्ष में एक व्यापक और िुदीघष परम्परा तमलिी ह।ै वेददका बनाने की वैददक प्रणाली िथा 
जन्मकुण्डली बनान ेकी बिंगाली-तवति का भी स्मरण उन्होंने रूप-िादशृ्य के आिार पर इिी के प्रििंग में दकया ह ैपर 



अपनी मुि कल्पना की कोई िकष पूणष व्याख्या प्रस्ििु नहीं की। इि आकृति के तनम्न भाग की ज्यातमतिक योजना 
अखण्ड और प्रायः एकानरुूप ह ैपरन्ि ुऊपरी भाग में रेखाओं का ििंिान िवषत्र एक जैिा नहीं ह।ै पहल ेिीन लम्बातयि 
र्ट्कोणों की ऊपरी भुजाएँ एक-दिूरे को काटिी हुई बनी हैं, इिी क्रम में आने वाल ेिैथे कोण की एक भुजा बनाने िे 
रह गयी ह।ै अतन्िम दोनों कोण िचे्च बन ेहैं। उनमें भुजाएँ तबना एक-दिूरे को काटे हुए कोण पर िीि ेतमल जािी हैं 
और उनके ऊपर एक तशरोरेखा भी बनी हुई ह ैजो मूल-कल्पना में िम्भविः िभी कोणों के शीर्ष-स्पशष के भाव िे 
िमातहि हुई होगी। िारे र्ट्कोण एक-दिूरे िे ििंग्रतथि उिी आिार के नीिे की ओर लटके प्रिीि होि ेहैं। िम्पूणष 
तित्रण वस्िुमलूक न होकर प्रिीकात्मक आकल्पन ही प्रिीि होिा ह ैऔर अतद्विीय कहा जा िकिा ह।ै ऐण्डिषन ने भी 
इिमें िम्मात्रा (symmertry) का आिंतशक अभाव लतक्षि दकया दक उन्हें दफर भी यह प्र्याप्त मानतिक तवकाि का प्रमाण 
लगी।  

 दिूरी आकृति स्पष्टिः एक पश ुकी ह।ै उिका तपछला भाग अपणूष ददखायी देिा ह ैपर वास्िव में वह मूलतित्र 
के ही अनुरूप बना हैं दोर् उिी में आ गया है क्योंदक पत्थर की तिप्पी उखि जाने िे वह तहस्िा िवषथा अदशृ्य हो 
गया ह।ै यह अवश्य ह ैदक अवशरे् भाग िे तपछले पैरों की तस्थति का अनुमान दकया जा िकिा ह।ै दत्त ने इिे श्वान के 
रूप में व्याख्यातयि करि ेहुए ितद्वर्यक अनेक तवश्वािों की ििाष की ह।ै शरीर का तििकबरापन भी भ्रामक ह ैक्योंदक 
तित्रण अन्य तित्रों की िरह गैररकवणी पूरक शलैी में ही हुआ ह।ै ग ाडषन ने इिे कबरापहाि वाले लेख के िाथ प्रस्ििु 
करिे हुए शििंघनपरु का छोटा अश्व बिाया ह ै(र0 िा0 क0V -, 5, पृ0 274, प्लेट 4)। िम्भव ह ैयह आददम अश्व की ही 
आकृति हो। 

तित्र ििंख्या-2 

 शििंघनपुर का यह तित्र भी ऐण्डिषन की आकृति पर आिाररि ह।ै मूल तित्र की तनकटिम छाया इिी खण्ड के 
फलक- XII, तित्र ििंख्या1 की िीिरी आकृति के रूप में देखी जा िकिी ह।ै इि िम्बन्ि में व्यि दकये गये तवतवि मिों 
का उल्लेख उि आकृति के पररिय में ही दे ददया गया ह।ै यदद इिे िूयष के रूप में ही ग्रहण दकया जाय जैिा दक 
अतिक स्वाभातवक लगिा ह ैिो भी दकरणों की ििंख्या िाि मान कर िप्ताश्व िूयष की पौरातणक िारणा िे उिे जोिना 
ििंगि नहीं लगिा क्योंदक यहाँ िूयष-तबम्ब खण्डशः तितत्रि ह ैतजििे पूणष तबम्ब के िाथ अतिक दकरणों की कल्पना 
िहज ही की जा िकिी ह।ै भारिीय तशलातित्रों के क्षेत्र में ऐिे िूयष-तित्रण का कोई दिूरा उदाहरण अभी िक 
दतृष्टगि नहीं हुआ हैं। अिः इिे बाद की परम्परागि िारणा िे तमला कर देखन ेकी अपेक्षा स्विन्त्र ज्यातमतिक प्रिीक 
के रूप में स्वीकार करना ही उपयुि होगा। 

तित्र ििंख्या-3 

 पूवोि स्रोि िे अनुकृि शििंघनपरु का ही एक अन्य प्रिीक तिह्न तजिका मूल रूप फलक- XII, तित्र ििंख्या 1 
का िौथी-पाँिवीं आकृति िे िादशृ्य रखिा ह।ै उनमें पूरा आकार-िाम्य लतक्षि नहीं होिा पर मलू रूप का आभाि 
अवश्य तमल जािा ह।ै ऐण्डिषन ने अपन े लेख में इिे उन आकृतियों के वगष में रक्खा ह ै तजनका मूल-स्रोि दकिी 
अतभिारपरक िारणा में रहा होगा (रष्टव्य ज0 तव0 ड0 रर0 िो0, पृ0 304)। 

फलक- XVI  

तित्र ििंख्या-1,2 

 रौंप (तमर्ाषपुर) िे पिंिमुख महादेव के िीक पीछे के तशलाश्रयों में अिंदकि दो गैररकवणी तित्र तजनमें प्रदर्शषि 
प्रिीकात्मक वस्िुओं का िही अतभप्राय तवददि नहीं होिा।  



 पहले तित्र में केन्रीय आकृति में एक बिे आयि पर दिूरा आयि िथा मध्यविी उन्नयन वेददका जैिा लगिा 
ह ैऔर उिके दातहनी ओर गज-िुण्ड की िरह घूमी हुई आकृति बनी ह ैिथा बायीं ओर और ऊपर भी कुछ तवतित्र 
आकार बने हैं। िमग्र तित्र कोई तनतिि अथष नहीं देिा। आकृतियाँ मानव-तनर्मषि होिे हुए भी बहुि आददम प्रकृति की 
नहीं लगिीं। म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

 दिूरे तित्र में अवश्य केन्रीय आकृति मानव की ह ैजो एक हाथ कन्िे की िीि में ऊपर उिाये ह ैिथा दिूरे में 
एक िपाषकार िुदीघष लकुट जैिी वस्िु पकिे हुए ह।ै इिकी मुखाकृति िपष की अपेक्षा पशु िे तमलिी ह।ै मुख के िामन े
और मनुष्य की अिषस्पष्ट जाँघ िे पहल ेएक बिे खँूटे जैिा आकार बना ह।ै मानवाकृति के अिोभाग के उि ओर एक 
पक्षी की अिषस्पष्ट आकृति ददखायी देिी ह।ै उिकी पूँछ ऊपर उिी हुई ह ैऔर परै अप्रदर्शषि हैं। इि तित्र में अवश्य 
कोई अतभिारपरक या यािुमलूक गूढ़ अतभप्राय तनतहि ह।ै िम्भविः यह दकिी शतिमान् जािीइि फलक के िभी 
तित्र िा0 क0 के निं0 5 ग ाडषन के कबरापहाि (रायगढ़) तवर्यक लेख के िाथ िीिरी ‘प्लेट’ में यथाक्रम िमातवष्ट ह।ै 
ऊपर की प्रथम पिंति के िभी तिह्न िोनभर (पँिय व्यति अथवा आददम देवपरुूर् की िारणा को व्यि करिा ह ै
तजिका प्रभाव जीव-जन्िओुं पर तवशेर् माना जािा रहा हो। तशरोभूर्ा भी कुछ तवशेर् रही होगी, इिका क्षीण 
आभाि मूल तित्र िे तमलिा ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

फलक-XVII 

 इि फलक के िभी तित्र िा0 क0 के निं0 5 में ग ाडषन के कबरापहाि (रायगढ़) तवर्यक लेख के िाथ िीिरी 
‘प्लेट’ में यथाक्रम िमातवष्ट हैं। ऊपर की प्रथम पिंति के िभी तिह्न िोनभर (पँिमढ़ी) के हैं जो लेखक के अनुिार 
प्रकृत्या शििंिुघाटी तलतप के उदाहरण रूप में प्रस्िुि दकये जा िकिे हैं। दत्त को लतक्षि करके यह बाि व्यिंग्य के रूप में 
कही गयी ह ैक्योंदक ग ाडषन ने उिी जगह स्पष्ट रूप िे तलखा ह ैदक इन तिह्नों में दकिी प्रकार का अथष खोजना मूखषिा 
होगी। पहल ेपाँि तिह्न शुद्ध ज्यातमतिक प्रिीक हैं परन्ि ुअतन्िम में दो मनुष्यों की आकृति ही नहीं मुरा भी स्पष्ट ह।ै 
एक त्वरा िे भाग रहा ह ैऔर दिूरा दौिि ेहुए हाथ बढ़ाकर उिे पकिन ेकी िेष्टा कर रहा ह।ै दिूरी पिंति कबरा 
पहाि िे िम्बद्ध तिह्नों की ह ैजो तशलाश्रय पर यत्र-ित्र स्फुट रूप िे अिंदकि ह।ै इनमें िे पहले दो मालाकार हैं और 
उनमें एक िूत्र रेखा िे तनबद्ध अनेक विुषल या कोणात्मक रूपों की योजना तमलिी ह।ै अन्य दो प्रथम पिंति के 
प्रारतम्भक तिह्नों िे िादशृ्य रखिे हैं। अिंतिम तिह्न िबिे तवतशष्ट और दोहरा बना ह।ै ऊपरी आयिाकार भाग में 
कुछ गोलाकृतियाँ पात्रों जैिी लगिी हैं िथा तनिल ेआयि के भीिर पूरक शलैी में एक मानवाकृति बनी ह ैजो लेटी 
हुई मुरा में ह।ै यद्यतप ग ाडषन ने अथष लगान ेकी िेष्टा िे वाररि दकया ह ैिथातप इिे देखकर कोई िाह ेिो आददम शव-
िमाति की कल्पना मन में ला िकिा ह ैऔर इि प्रिीक को मृत्यु िे िम्बद्ध मान िकिा ह।ै स्पष्ट ह ैदक यह तविार दत्त 
की मुि ऊहाओं जैिा ही ह ैतजि पर तबना दकिी िुतनतिि आिार के आग्रह नहीं दकया जा िकिा। िीिरी पिंति के 
िीन तिह्न भी कबरा पहाि के ही हैं। पहला पिंजे जैिा, दिूरा तत्रकोणात्मक और िीिरा अरायुि पतहये जैिा ह।ै 
पररति-रेखा तमलायी नहीं गयी ह ैवह अराओं की तशरोरेखा िे व्यिंतजि भर ह।ै इि पिंति के अिंतिम दो आयिाकार 
तिह्न िथा िौथी पिंति का पहला तिह्न ग ाडषन के तनदेशानिुार शििंघनपरु के हैं। आयिाकार तिह्नों का मलूरूप  
कदातिि् फलक- XII, तित्र 1 के दो प्रारतम्भक तिह्नों द्वारा अनुमातनि दकया जा िकिा ह।ै िौथी पिंति की अिंतिम 
आकृति िातमया (पँिमढ़ी) की ह ैतजिे ग ाडषन के मि िे शििंघनपुर की िदशृ आकृतियों िे तमलाकर देखा जा िकिा ह।ै 
इिमें भी रेखा-जाल कुछ-कुछ उिी प्रकार लम्बातयि रूप में ऊपरी रेखा का आिार लेकर अिंदकि दकया गया ह ै(र0, 

फलक- XIII-XIV) | 

फलक- XVIII 

तित्र ििंख्या-1 



 िीिाखडी (िम्बलघाटी) के तशलाश्रय िमूह िे अनुकृि ज्यातमतिक आकल्पन िथा प्रिीक जो इ0 आ0 1957-

58 के प0ृ 27 पर प्रथम बार प्रकातशि हुए। प्रस्ििु रेखानकृुतियाँ उन्हीं प्रकातशि रूपों पर आिाररि हैं। पहला 
आकल्पन िम्मात्रायुि तवतित्र दकन्िु व्यवतस्थि रूप-योजना िे तवतनर्मषि ह।ै रेखाएँ दोहरी बनी नहीं ह ैपर योजना-
वैति्य के कारण दोहरी प्रतिभातिि होिी हैं। लघु तबन्दओुं के प्रयोग ने वैतशष्ट्य को बढ़ा ददया ह।ै इिी के िमीप 
दातहनी ओर तबन्दओुं िे यिु िथा अराओं िे अलिंकृि पतहयों जैिे िार वृत्त प्रदर्शषि हैं। इनमें भी तनतिि रूप-योजना 
लतक्षि होिी ह।ै नीिे के दोनों रेखाकृति-पुिंज स्वच्छन्दिा का अनुिरण करि ेहुए बनाये गये हैं पर उनमें भी पयाषप्त 
ज्यातमतिक योजना दतृष्टगि होिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 मनवाँ भान की टोकरी (भोपाल) में एक स्थान पर गेरूए रिंग िे तशलािंदकि एक प्रिीकात्मक आकृति की 
बाह्यरेखानुकृति तजिके मूिष रूप में अमूिष ित्व िमातहि प्रिीि होिा ह।ै  दो अिमान खिी िमानान्िर रेखाओं को दो 
अन्य वैिी ही आिी रेखाओं िे जोिकर मुख्य ढाँिा खिा दकया गया ह।ै खिी रेखाओं के तनिले तिरों पर दो 
भूतमस्पशी रेखाएँ देकर आिार या टेक जैिा रूप प्रदर्शषि दकया गया ह।ै पूरी आकृति मध्यविी रेखा के कारण दो 
भागों में तवभातजि हो जािी ह ैतजनमें एक-एक बिा तबन्द ुदेकर ररििा को कलात्मक रीति िे ििंपूररि दकया गया ह।ै 
ऊपर की ओर ढाँिे िे बाहर बनी रेखाएँ उििे अलग िो हैं ही, मूलिः भी अिम्बद्ध लगिी हैं। आकृति में िन्िलुन और 
ििंयोजन तजिना स्पष्ट ह,ै उिका अतभप्राय उिना ही अस्पष्ट ददखायी देिा ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-3 

 गुफा-मतन्दर (भोपाल) के िबिे ऊपर के तशलाश्रय में गरेूए रिंग िे ही अिंदकि एक तवतित्र रेखा-जाल तजिमें 
िनुिषर िनुर् और बाण जैिे अनेक आकार प्रतिभातिि होिे हैं परन्िु उिकी ििंगति ऐिी नहीं ह ैदक दकिी तनतिि अथष 
िक पहुिँा जा िके। रेखाएिं कहीं पिली कहीं िौिी हैं पर वे िमग्र रूप िे अकलात्मक नहीं लगिीं। 

तित्र ििंख्या-4 

 रौंप (तमर्ाषपुर) में पँिमुखी महादेव के दतक्षण पाश्वषविी िबिे बिे तशलाश्रय पर गरेूए रिंग िे अिंदकि छः 
अलिंकृि आकृतियाँ जो रौंप के अन्य तित्रों की अपेक्षा कम प्रािीन प्रिीि होिी हैं क्योंदक उनमें अलिंकरण पयाषप्त 
तवकतिि अवस्था में तमलिा ह।ै पहली-दिूरी आकृतियाँ अल्पना या िैक की िरह तवतिवि् पूरी गयी हैं। उनमें 
मध्यविी वृत्तों के िारों ओर िमान-रूप-तविान आयोतजि दकया गया ह ै जो परस्पर तभन्न प्रकृति का ह।ै िीिरी 
आकृति में मानव-रूप स्पष्ट लतक्षि होिा ह।ै शेर् िीनों दोहरे-िेहरे रेखा-जाल का मालाकार तवस्िार लगिी हैं। अिंतिम 
में पक्षी की आकृति और पैरों जैिे विुषल आकार को रेखाजाल िे तवतित्र रूप में िम्बद्ध कर ददया गया ह।ै इन 
अनुकृतियों की िलुना में मलू आकृतियाँ कहीं अतिक बिी और िशि हैं। मू0 अन0ु प्र0 प्र0।  

फलक-XIX 

तित्र ििंख्या- 1, 2, 3 

 मनवाँ भान की टेकरी (भोपाल) में िबिे ऊँिे िथा तनवतिि तशलाश्रय के पीछे झातियों िे तघरे अनेक 
तशलाश्रयों पर श्रृिंखतलि रूप िे बनी आकृतियों में िे कुछ का अिंकन इन िीनों तित्रों में हुआ ह।ै यह िभी आकृतियाँ 
कुछ विुषल रूप तलए लिा-पत्र आदद विनस्पति-रूपों िे तमलिी प्रिीि होिी हैं। िीिरे तित्र में आकृतियाँ िहिा 
तलतप परक लगिी हैं पर वह भी िम्भविः अन्य दोनों की प्रकृति िे तभन्न नहीं हैं। ऐिे तिह्नों को शिंख तलतप िे िम्बद्ध 
करने की िेष्टा भी की जािी ह।ै यह िभी पूरक शैली में बनी हैं, जैिा िीिरे तित्र िे स्पष्ट ह।ै पहल े दो तित्र 



बाह्यरेखाओं में ही आकृतियों को प्रस्िुि करिे हैं। िभी गेरूए रिंग िे बनी हैं जो कहीं गहरा कहीं हलका हो गया ह।ै मू0 
अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-4 

 गुफा-मतन्दर (भोपाल) के ऊपरी तशलाश्रय की छि में अिंदकि एक तवशाल अलिंकृि पादपाकृति तजिमें 
दोहरी-तिहरी गैररक रेखाओं का प्रयोग हुआ ह।ै गमल ेजैिा आिार कल्पना को अवाषिीनिा के तनकट ल ेआिा ह ैपर 
आकार की िुदीघषिा और अलिंकरण-तवति िे प्रािीनिा का आभाि तमलिा ह।ै मलू आकृति इि अनुकृति की िलुना में 
कहीं अतिक िशि और प्रभावपूणष ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-5 

 गुफा-मतन्दर में ही एक स्थान पवर गहरे कत्थई रिंग िे अिंदकि एक ज्यातमतिक रेखाओं िे तवतनर्मषि वृक्ष का 
कलात्मक आकल्पन। 

 

फलक- XX 

 ऊपरी डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) की गुफा के प्रवेश-स्थल पर ही गहरी िफेद पूरक रेखाओं में ककिं तिि् अलिंकृि 
शैली में अिंदकि वृत्त और मिुमतक्खयों का छत्ता। मानव आकृति के अभाव में यह तित्र शुद्ध प्रकृति-तित्रणपरक तिद्ध 
होिा ह।ै कलाकार ने छते्त के वृन्ि-लि होन ेकी तस्थति को वस्िु रूप में तितत्रि न करके िम्भविः दोनों की िमीपिा 
के द्वारा व्यि दकया ह।ै वृन्िों की मलू रेखाएँ अलिंकरण मलूक व्यवस्था का अनुिरण नहीं करिी हैं। केवल उनमें 
तनर्दषष्ट पतत्तयों के रूप और क्रम िे उिका आभाि तमलिा ह।ै छते्त का रूप िो काल्पतनक ह ैपर इि रूप में उिका 
तित्रण ित्कालीन प्रितलि शलैी के अनरुूप ह।ै बतनयाबेरी, इमलीखोह आदद पँिमढ़ी क्षेत्र की अनेक गुफाओं में वृक्ष में 
लग ेछत्तों का अिंकन इिी शलैी में हुआ ह ैऔर उििी हुई मिुमतक्खयों को इिी िरह तबन्द ुरूप में तितत्रि दकया जािा 
था। वृन्ि-रिना इिकी अवश्य तवतशष्ट और आकर्षक ह।ै नीिे की पिली रेखा तशला के खतण्डि होने की िूिना दिेी 
ह।ै यद्यतप िामान्यिया यह कहना िीक ह ैदक वह तित्र-रिना िे पूवष ही ऐिी थी या बाद में खिंतडि हुई दकन्िु िभी 
वृन्िों के खिंडन-रेखा-स्पशष िे यही अनुमान होिा ह ैदक तशला तित्र-रिना के बाद टूटी। 

फलक- XXI 

तित्र ििंख्या-1 

 रौंप (तमर्ाषपुर) में पँिमुखी महादेव के पीछे वाल ेतशलाश्रयों में अिंदकि गैररकवणी तवति मानवाकृतियाँ िथा 
अनेक प्रकार के ज्यातमतिक प्रिीक तिह्न। मानवाकृतियाँ छोटे-बिे िभी आकारों की हैं। उनके िम्पुिंतजि रूप में 
पाररवाररक दशृ्य भी िमझा जा िकिा ह ैऔर स्विन्त्र भी माना जा िकिा ह।ै बिी आकृतियाँ पूजापरक एविं तवशेर् 
महत्व की भी हो िकिी हैं। परैों के पाि बनी छोटी आकृतियाँ तशशओुं के स्थान पर ऐिी दशा में पूजकों की मानी 
जायेंगी। ऊपर दातहन ेदकनारे की लम्बी आकृति छि में अिंदकि ह।ै प्रिीक-तिह्नों में आददम अनगढ़ रूप के स्थान पर 
पररष्कार और ििंिुलन लतक्षि होिा ह।ै स्वतस्िक को आयि-बद्ध कर ददया गया ह।ै दोहरी रेखाओं िे बने एक मूल 
स्वतस्िक के बीि में तबन्द ुबना ददया गया ह ैजैिे िमीपविी वृत्त के भीिर बना ह।ै शरे् तिह्न प्रायः वृत्तों और रेखाओं 
के िीिे एविं वक्रिापूणष योग िे बने हैं। म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-2 



 शििंघनपुर (रायगढ़) के यह दोनों प्रिीक तिह्न अमरनाथ दत्त द्वारा प्रकातशि अनुकृतियों पर आिाररि हैं। 
उन्होंने इिकी व्याख्या विुिाराओं अथवा जल-प्रिीकों के रूप में की ह।ै उनके अनुिार इनकी परम्परा बिंगाल, 

महाराष्ट्र और दतक्षण में अब भी तमलिी ह ैिथा पहली आकृति में िाि लहरीली रेखाओं की तस्थति विुिाराओं की 
तित्रण-परम्परा िे तवशेर् ििंगति रखिी ह।ै इि तविार को अनमुान मात्र माना जा िकिा है, इििे अतिक महत्व दनेा 
िम्भव नहीं ह।ै दिूरी आकृति अतिक ज्यातमतिक ह।ै कुछ पणूष तत्रकोण, कुछ अपूणष; कुछ िम्बद्ध, कुछ तबखरे हुए। बीि 
में एक लम्बी रेखा िथा एक वगाषकार तबन्द ुभी अिंदकि ह।ै लगिा ह ैदक जेिे दकिी ने अभ्यािवश कुछ रेखािंकन कर 
ददया हो। शििंघनपुर में और भी अनेक ज्यातमतिक प्रिीक-तिह्न तमलिे हैं अिः इि रेखापुिंज को उन्हीं के िाथ रखकर 
व्याख्यातयि करन ेकी िेष्टा उतिि प्रिीि होिी ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 मनवाँ भान की टेकरी (भोपाल) में दकनारे के एक तशलाश्रय की कोर पर गहरे स्पष्ट गरेूए रिंग िे अिंदकि एक 
लयात्मक रेखािंकन तजिमें एक मुि-केशी मानवाकृति भी िमातवष्ट ह।ै विुषल रेखा िे अन्य वैिी रेखाएँ पत्रावली की 
वृन्ि-योजना की भाँति तितत्रि हैं दकन्िु उनका अतभप्राय अलिंकरण िे तभन्न प्रिीि नहीं होिा। मू0 अन0ु प्र0 प्र0।  

फलक- XXII 

तित्र ििंख्या-1 

                      (अक्षरािंकन युि िीन तित्र) 

भल्डररया (तमर्ाषपरु) के िट पर तस्थि बाबा जी की दरी नाम िे तवख्याि नवज्ञाि तशलाश्रयों में िे िवषप्रमुख 
तशलाश्रय पर गैररक वणष िे अिंदकि ढाल और ख्गिारी योद्धाओं की िार आकृतियाँ िथा कुछ ब्राह्मी अक्षर जो तित्र-
रिना-काल के ही प्रिीि होि ेह।ै अक्षरों को पढ़न ेपर उनिे कोई अथष स्फुट नहीं होिा। ‘व’, ‘क’, ‘ण’, ‘ि’ और ‘ल’ 
अक्षर तवतवि मात्राओं िे यिु हैं िथहा ‘र’ अमातत्रक। 

तित्र ििंख्या-2 

 बैरागढ़ (भोपाल) के तनकटविी एक तशलाश्रय िे वाकणकर द्वारा अनुकृि एविं इिं0 ऑ0 1956-57 के पृ0 80 
पर प्रकातशि रूप पर आिाररि प्रस्ििु प्रतिकृि में िीन मानवाकृतियों के िमीप िथा पाश्वष में अिंदकि तलतप मलूक 
तिह्न तजन्हें ‘शिंखतलतप’ (shell character) के रूप में ग्रहण दकया गया ह।ै अतभलेख का िात्पयष अज्ञाि ही ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 उपयुषि तित्र 2 के िाथ ही प्रकातशि िथा उिी प्रकार प्राप्त ग्वातलयर के पवषिीय भाग के िमीप िथा कटनी 
िे दो मील पतिम की ओर तस्थि तशलाश्रय पर िफेद रिंग िे तितत्रि एक ििंपुिंजन तजिमें एक ओर वृक्षाकार अलिंकरण 
के िमीप कुछ ब्राह्मी अक्षर तलखे हैं िथा दिूरी ओर एक दण्डिारी व्यति दो बैलों को हाँक रहा ह।ै  
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तवतवि 

तित्र-खण्ड-10 

 

 

 

 

 

(महादेव गुफा (पँिमढ़ी) में अिंदकि एविं ग ाडषन द्वारा प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति का लघु रूप तजिमें एक िशस्त्र 
िरवाहा बैल को लकिी िे खदिे रहा ह।ै यह तित्र कृतर्-जीवन की तवकतिि अवस्था िे िम्बद्ध प्रिीि होिा ह।ै)  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

तवतवि 

 तपछल ेनौ खण्डों िे इि खिंड की िामग्री का ििंयोजन इि दतृष्ट िे तभन्न कहा जा िकिा ह ैदक यह प्रकीणषक ह ै
और दकिी एक तवर्य िे िम्बद्ध नहीं ह।ै इिके अतिररि िामान्य रूप िे यह भी ित्य ह ैदक तवतवििा िे युि यह 
िारी िामग्री प्रागैतिहातिक यगु और ऐतिहातिक युग के ििंति-ििंक्रमण की अवस्था का द्योिन करिी ह।ै जैिे युद्ध-
दशृ्यों में प्रयिु अथवा योद्धाओं द्वारा िारण दकय ेगय ेअनेक अस्त्र ऐतिहातिक यगु के प्रिीि होिे हैं वैिे ही इि खण्ड 
में िमातवष्ट तित्रों में प्रदर्शषि पात्र, बैलगािी, िीढ़ी, कामर और नाव इत्यादद एक ऐिा वािावरण िामने लािे हैं जो 
ऐतिहातिकक युग के वािावरण िे कुछ कुछ तमलिा-जुलिा ददखायी देिा ह।ै कृतर्-कमष का स्पष्ट तित्रण िो 
तशलातित्रों में उपललि नहीं हुआ ह ै परन्ि ु पशु-पालन और यान-िालन को प्रदर्शषि करन ेवाले तित्र, पाररवाररक 
दशृ्यों वाल ेखण्ड- VII के कतिपय गृहस्थ-जीवन-परक तित्रों के िाथ तमलकर ऐिा प्रभाव उत्पन्न करिे हैं तजििे यह 
अनुमान होने लगिा ह ैदक तित्रािंदकि मानव-िभ्यिा कृतर्-युग की ओर गतिशील होने लगी थी। नव-पार्ाणकालीन 
ििंस्कृतियों के अध्ययन िे यह िथ्य स्पष्टिया ज्ञाि हो जािा ह ैदक उिके अन्ि िक ‘‘मानव-िभ्यिा के लगभग िभी 
आिार स्िम्भों का तनमाषण हो िुका था। अति, आवश्यक हतथयार और और्ार, मृदभाण्ड, कृतर्, पश-ुपालन, वस्त्र और 
मकान इत्यादद िभी वस्िुएँ जो आज भी मनुष्य के तलए अपररहायष हैं, अतस्ित्व में आ िुकी थीं।’’1 प्रकृति पर मनुष्य 



का प्रभुत्व स्थातपि होने लगा था और उिमें स्थातयत्व के लक्षण भी प्रकट होने लग ेथे। भ्रमणशीलिा उत्तरोत्तर तस्थर 
तनवाि की प्रवृतत्त में पररणि होने लगी थी और गृहस्थी िथा विंश-परम्परा का तवस्िार होने लगा था। तशलातित्र इन 
बािों को कुछ दरू िक स्विन्त्र रूप िे प्रमातणि भी करिे हैं और िमर्थषि भी। उनके द्वारा उि काल का जीवन िम्यक् 
रूप में प्रत्यक्ष हो जािा ह ैजो अन्य तवति िे ििंभव नहीं ह।ै पार्ाणास्त्र िाह ेबिे हों िाह ेछोटे, मनुष्य के तवर्य में 
उिना कुछ नहीं कह पािे तजिना तशलातित्रों के द्वारा कह ददया जािा ह।ै इि खण्ड के तित्र इि व्यापक िथ्य को और 
अतिक शति के िाथ प्रकट करिे हैं। उनमें न केवल बाह्य तस्थतियों, िािनों एविं उनके उपयोग आदद का तित्रण हुआ 
ह ैवरन ्मनोभावों और आन्िररक प्रवृतत्तयों की भी अतभव्यति तमलिी ह।ै तित्रण में व्यिंगात्मकिा का िमावेश होना 
तभन्न एविं तवकतिि मानतिक अवस्था की िूिना दिेा ह।ै आगे महत्वपूणष वस्िु-तित्रण का पररिय पथृक्-पृथक् ििंदभष 
को लेकर ददया गया ह।ै 

अति-प्रयोग 

 मानव के िािंस्कृतिक तवकाि के इतिहाि पर दतृष्टपाि करन ेिे ज्ञाि होिा ह ैदक अति-प्रयोग उिे प्रारतम्भक 
पूवष-पार्ाणकाल में ही ज्ञाि हो गया था। ऐिा माना जािा ह ै दक पीककिं ग-मानव आग के प्रयोग िे उि काल में 
पररतिि था जब उिके िमकालीन अन्य मानव-िमूह उििे अपररतिि थे। अफ्रीका में मनुष्य द्वारा अति के प्रयोग का 
प्रािीनिम प्रमाण अिूतलयन युग के अन्ि में प्राप्त होिा ह।ै1 इि युग की उत्तरिीमा पिाि हर्ार वर्ष के लगभग 
मानी जािी ह।ै व्यापक रूप िे अति पर आतिपत्य तनयण्डथषल मानव के द्वारा ििंभव हुआ, तजिका कारण ििुथष 
तहमयुग के शीि िे आत्मरक्षा कहा जािा ह।ै यह भी मान्यिा ह ैदक मनुष्य इिी अवस्था में गुहावाि की ओर  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. प्रागैतिहातिक मानव ििंस्कृतियाँ, प0ृ 84 

2. प्रागैतिहातिक मानव और ििंस्कृतियाँ, पृ0 36, 40-41 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

प्रवृत्त हुआ, जहाँ शहिंिक पशओुं िे आत्मरक्षा की िमस्या िामन ेआयी और उिका भी तनदान अति-प्रज्ज्वलन के द्वारा 
ििंभव हो िका। योरोप में िीि-िालीि हर्ार वर्ष पूवष, गहन अिंिकार िे पणूष गुफाओं में तित्रण इितलए दकया जा 
िका दक मनुष्य ने दकिी न दकिी प्रकार के पार्ाण-प्रदीपों का आतवष्कार कर तलया था तजनमें पशुओं की िबी 
जलायी जािी थी। जलन के तिह्नों िे यिु पत्थर उन गुफाओं में उपललि हुए हैं। जहाँ िक भारिवर्ष का िम्बन्ि ह ै
दकिी अति प्रािीन मानव-अतस्थ-अवशेर् के अभाव में प्रमातणक रीति िे अभी िक कुछ नहीं कहा जा िका ह।ै िोहन-
मानव पीककिं ग-मानव की िरह अति िे पररतिि रहा होगा ऐिा अनुमान डॉ0 ििंकातलया न ेदकया ह।ै1 तशला-तित्रों में 
अति-प्रयोग के प्रमाण बहुि कम उपललि होिे हैं। भारिीय तशला-तित्र भी इिके अपवाद नहीं हैं। आखेट-दशृ्यों वाल े
खण्ड-Iके फलक- XI, तित्र ििंख्या 3 में िीि ेके तनकट एक व्यति हाथ में जलिी मशाल तलए तितत्रि ददखायी देिा ह।ै 
इिी िरह प्रस्ििु खण्ड के फलक- I, तित्र ििंख्या 1 में भी एक व्यति किं ि ेपर जलिी हुई मशाल रखे हुए प्रदर्शषि ह।ै 
पहला तित्र पँिमढ़ी-क्षेत्र का ह,ै दिूरा िागर-क्षेत्र का। तमर्ाषपुर, रायगढ़ आदद क्षेत्रों िे ऐिा कोई तित्र अभी िक नहीं 
तमला तजिमें अति का स्पष्ट तित्रण हो। वेददका के तित्रों िे उिका अनुमान लगाया जा िकिा ह ैपर वे तित्र बहुि 
प्रािीन नहीं लगिे। पूवोि दोनों तित्रों में लगिा यही ह ैदक मशालें जलिी हुई बनी हैं पर अकाट्य रूप िे उन्हें वैिा 
तिद्ध करना िहज नहीं ह।ै दफर भी यह तित्र भारि में मानव-प्रज्ज्वतलि अति के अतस्ित्व के महत्त्वपूणष प्रमाणों के रूप 
में तविारणीय अवश्य कह ेजायेंगे। यों िहस्रों वर्ष पूवष अति मानव द्वारा यहाँ पूज्य मानी जािी थी, यह यज्ञ-मूलक 
वैददक िातहत्य िे प्रमातणि ह।ै ऋृग्वेद का िो आरम्भ ही ‘अति’ शलद िे होिा ह।ै िाम्र-युग के िािु-तवतनर्मषि अस्त्रों िे 



भी अति के व्यावहाररक प्रयोग का प्रमाण तमलिा ह।ै तिन्ि ुघाटी की तवकतिि िभ्यिा िो इििे िुपररतिि थी ही। 
िमस्या पार्ाणयुग में अति-प्रयोग के आरम्भ को भारिीय ििंदभष में जानन ेकी ह।ै 

पात्र-तनमाषण 

 भारि के अतिकािंश तशला-तित्र या िो पात्र-तनमाषण-कला के ज्ञान िे पूवष की अवस्था के मानव द्वारा 
तवतनर्मषि हैं अथवा उनमें ऐिे प्रििंगों का तित्रण हुआ ह,ै तजनमें पात्र-तित्रण की आवश्यकिा ही नहीं हुई। पात्रों का 
तित्रण न होने पर भी, पात्रािंकन िे युि तित्रों िे शैली-िाम्य के आिार पर िथा उनमें अतभव्यि तवकतिि िािंस्कृतिक 
अवस्था के वािावरण अस्त्र-वस्त्र, वेश-तवन्याि और वस्त्रादद के रूप को देखकर यह तनिाषररि करना अिम्भव नहीं ह ै
दक कौन-िे तित्र पात्र-तनमाषण-कला के ज्ञािा मनुष्य की कृति हो िकिे हैं, कौन-िे नहीं। अनपुाि में ऐिे तित्र बहुि 
अतिक नहीं होंग,े ऐिा मेरा अनुमान ह।ै प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों में आदमगढ़ में एक टोंटीदार पात्र का स्विन्त्र 
रीति िे अिंकन तमलिा ह,ै एक अन्य तित्र ििंददग्ि लगिा ह,ै शेर् दो पँिमढ़ी क्षेत्र के तित्र हैं तजनमें पात्र-िाररणी तस्त्रयािं 
तितत्रि हैं। (र0 फलक-VII तित्र ििंख्या-3, 4)। फलक-II तित्र ििंख्या-1 में मिुििंिय के प्रििंग में मिुपात्र तितत्रि ह ैऔर 
फलक- X तित्र ििंख्या-3 में भी पिली गदषन का एक िुडौल घिा बना ह ैजो मददरा-पात्र बिाया गया ह।ै खण्ड-VII के 
कई पाररवाररक दशृ्यों में पात्र तितत्रि हुए हैं (र0 फलक-IV,V,VI) इन पात्रों पर कोई अलिंकरण प्रदर्शषि नहीं ह।ै 
इनकी गोलाकृति िे यह तनष्कर्ष तनकाला जा िकिा ह ैदक कुम्हार के िाक का आतवभाषव हो जाने के बाद की अवस्था 
के मनुष्यों न ेइन्हें बनाया होगा। यों तशला-तित्रों में पात्र का आलेखन अपवाद रूप में ही तमलिा ह।ै फलिः उिकी 
अनुपतस्थति ही अतिक महत्वपणूष लगिी ह।ै पात्र-तित्रण की परम्परा पर दतृष्टपाि करन ेिे ज्ञाि होिा ह ैदक प्रारतम्भक 
काल में उि पर पश-ुपतक्षयों िथा प्रिीकात्मक ज्यातमतिक आकृतियों का ही अिंकन होिा था तजिकी प्रकृति पयाषप्त 
िमय िक आददम रही ह।ै  

ऐिे पात्रों का तशला-तित्रों में िवषथा अभाव ह।ै यद्यतप स्विन्त्र रीति िे पशु-पतक्षयों और ज्यातमतिक प्रिीकों का ऐिा 
तित्रण तमलिा ह ैजो तितत्रि पात्रों पर बनी आकृतियों िे कुछ शैलीगि िाम्य रखिा ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Who was this Sohan man racially ? ....If so, he might have known fire, for the Peking man knew fire .  
-तप्र0 प्रो0 इ0 पा0, पृ0 70 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

नौका-नयन 

 भारिीय तशला-तित्रों में अभी िक कोई ऐिा तित्र प्राप्त नहीं हुआ ह ैतजिमें नाव खेि ेहुए मनुष्य तितत्रि हों 
यद्यतप अतिकािंश तशलाश्रय नददयों और जलाशयों के िट पर तस्थि तमलि ेहें। तवदेशों में अवश्य ऐिे तित्र तशलािंदकि 
हुए हैं। ब्र ातिक ने तप्र0 पें0 के फलक 47 पर बुशमन नौकारोही मछुआरों का एक तित्र मुदरि दकया ह ैदकन्िु वह बहुि 
परविी काल की रिना बिायी गयी ह।ै इि खण्ड के फलक- VII के पहल ेतित्र में जो आकृति बनी ह ैवह अनगढ़ नाव 
की ही ददखायी देिी ह ैदकन्िु पिवार, कणषिार िथा जल आदद के अिंकन के अभाव में उिे नाव तिद्ध करना दषु्कर ह।ै 
तवशेर्िः िब जब भारिीय तशला-तित्रों में अन्यत्र कहीं भी नाव का अिंकन न तमलिा हो। और अतिक तित्रों का 
अन्वेर्ण एविं अध्ययन ही इि िमस्या पर आग ेप्रकाश डालगेा। 

मि-ुििंिय 

 प्रािीन वनवािी मनुष्य मि-ुिेवी रहा होगा। आददम वन्य एविं पवषिीय जातियों में मिु-ििंिय की िाहतिक 
तवतियाँ आज भी प्रितलि हैं। इि खण्ड के फलक-II और III में िमातहि िारों तित्र मि-ुििंिय िे ही िम्बद्ध ददखायी 



देिे हैं यद्यतप पूरे उपकरण पहले ही तित्र में प्रदर्शषि हैं या रस्िी की िीदढ़यों, मि-ुपात्र, मिुमतक्खयों को उिान ेकी 
लम्बी छिी, छत्ता और ििंियकिाष युग्म। दिूरे तित्र में पात्र और छते्त का अभाव ह।ै केवल मिु-मतक्खयाँ तितत्रि हैं। 
िीिरे तित्र में पात्र और िीढ़ी दोनों नहीं ह,ै िौथे में मिुमतक्खयाँ भी अप्रदर्शषि हैं यद्यतप ििंदभष िीढ़ी आदद िे मिु-
ििंिय का ही लगिा ह।ै यह िभी तित्र पँिमढ़ी के हैं। 

पश-ुपालन और कृतर्-कमष 

 अनेक पशुओं को वशीभूि करके उन्हें मनुष्य ने नव-पार्ाण युग में पूरी िरह पालि ूबना तलया था, ऐिा 
िामान्य रीति िे माना जािा ह ैदकन्ि ुयह प्रश्न भी उिाया जािा ह ैदक पहल ेपशु-पालन का आरम्भ हुआ अथवा कृतर् 
का ? अतिकिर दोनों को प्रायः िाथ ही उद्भूि माना गया ह।ै ग ाडषन िाइल्ड कृतर्-कमष को पशु-पालन िे पूवष रखन ेके 
पक्ष में ह।ै1 भारिीय तशला-तित्रों में कुछ उपकरणों के अतिररि कृतर्-कमष का कोई दक्रयात्मक प्रत्यक्ष तित्रण अभी 
िक प्राप्त नहीं हुआ ह ैपरन्ि ुपशु-पालन प्रत्यक्ष, अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार के प्रमाणों िे तिद्ध हो जािा ह।ै अश्वारोतहयों 
और गजारोतहयों वाल ेखण्ड-V के तित्र, पाररवाररक दशृ्य वाल ेखण्ड-VII के तित्र और प्रस्ििु खण्ड के फलक- IV,V 
और VI के तित्र इि बाि के िाक्षी हैं दक अश्व आदद कुछ तवशरे् वन्य जीव पाश-बद्ध करके पातलि दकय ेजाि ेथ ेऔर 
उन्हें स्विन्त्र रूप िे और गािी में जोि कर िवारी और भारवहन के दैतनतन्दन उपयोग में लाया जािा था। खम्भे िे 
बँिे हुए पश ुका तित्रण और वह भी झोंपिी के भीिर अथवा राह िलि ेहाथ में रस्िी तलये हुए (र0 खण्ड- VII, 
फलक- III तित्र ििंख्या-1, 2), तनभ्राषन्ि रीति िे तवकतिि और तस्थरीभूि पशु-पालन की अवस्था का द्योिक कहा 
जायेगा। झोंपिी वाल ेदशृ्य में अिंदकि हल, जो स्िम्भ रूप में प्रयुि ह,ै यदद वास्िव में वही ह ैिो उिे कृतर्-कायष का 
प्रत्यक्ष द्योिक माना जा िकिा ह।ै उिके िाथ यदद प्रस्िुि खण्ड के पूवोि फलक- IV तित्र ििंख्या-1 में बनी बैल की 
जोिी को पीछे िे हाँकिे हुए मनुष्य की आकृति के ििंदभष में देखा जाय िो हलवाह ेका पूरा का रूप िामने आ जािा ह।ै 
इििे यही अनुमातनि दकया जा िकिा ह ैदक पशु-पालन की अवस्था कृतर्-कमष के िाथ वैिा ही िह-अतस्ित्व बनाये 
हुए थी जैिा भारि के बहुििंख्यक अतवकतिि ग्रामों में ददखायी देिा ह।ै कई अन्य तित्र भी इिको प्रमातणि करिे हैं। 

पतहयाहीन और पतहयदेार गातियाँ 

 पतहये का तनमाषण और प्रयोग-तवति िनुर्-बाण के आतवष्कार के बाद कदातिि् मानव-िभ्यिा की िबिे 
अतिक क्रातन्िकारी उपलतलि ह ै तजिे तवतभन्न भूखण्डों के तनवािी मनुष्यों के पृथक्-पृथक् रीति िे स्विः उपललि 
दकया। ग ाडषन िाइल्ड ने तजन 16 वस्िुओं की उद्भावना का श्रेय िाम्र-प्रस्िर काल को ददया है, उन्हीं में पतहयेदार 
गािी की भी गणना की ह।ै2 तपग ाट ने आयष रथवाहों के प्रििंग में 15वीं िे 13वीं शिी ई0 प0ू के लगभग तमश्र देश में 
प्रयुि गातियों के  

1. प्रागैतिहातिक मानव और ििंस्कृतियाँ, पृ0 72 

2. वही, पृ0 87 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   

अनेक अलिंकृि रूपों को प्रस्िुि दकया ह।ै1 तपग ाट की दतृष्ट प्रागतैिहातिक तशलातित्रों में अिंदकि गातियों की ओर नहीं 
गयी तजनके द्वारा तशलातित्रों उनके वास्ितवक तवकाि-क्रम को भारिीय ििंदभष में अतिक व्यवतस्थि रीति िे िमझा 
जा िकिा ह ैिथा आयष ििंस्कृति और तिन्िु-घाटी िभ्यिा दोनों िे तभन्न एक नय ेस्रोि पर प्रकाश पििा ह।ै ग्रैहम 
क्लाकष  ने पुराित्व और िमाज तवर्यक अपनी महत्वपूणष कृति में तवश्वव्यापी स्िर पर पतहयेदार गािी के प्रयोग और 
उििे होने वाले िामातजक पररविषन का तवश्लेर्ण दकया ह।ै उनके अनुिार पतहयेहीन गातियाँ, अराहीन िके्क और 
कोरी हुई नावें आदद िाम्रयुग िे पूवष भी रही होंगी पर अरायुि पतहए, तिरे हुए काि की नावें िाम्र और कािंस्य युग िे 
पहले कतल्पि नहीं की जा िकिीं।2  



 भारिीय तशलातित्रों का अध्ययन करन ेिे अनेक प्रकार की गातियों का पररिय तमलिा ह ैतजनमें बाँदा-क्षेत्र 
की पतहया रतहि स्लेज जैिी गािी िबिे अतिक उल्लेखनीय और प्रािीन ह।ै उनकी तवशेर्िाओं की ििाष िम्बद्ध 
तित्र-पररिय में रष्टव्य ह ै (फलक-VI तित्र ििंख्या-1)। इिी फलक पर िरमपरुी और तछबिा नाला की गातियाँ भी 
मुदरि हैं तजनके रूप-तवन्याि का िुलनात्मक अध्ययन तित्रणगि तवशेर्िाओं को जानन े के तलए आवश्यक ह।ै इि 
प्रििंग में फलक-V  पर शविंढम की गािी का तित्र भी अवलोकनीय ह ैक्योंदक उिमें गािी की आकृति-प्रकृति, पतहयों की 
योजना िथा जुिे हुए पश,ु जो िामान्यिा तितत्रि बैलों िे तभन्न और अज्ञाि जाति के हैं, तवशेर् रोिक और आकर्षक 
प्रिीि होि ेहैं। प्रस्िुि ग्रिंथ के पररतशष्ट भाग में िमातवष्ट कर्षण-तित्रों में पतिमोत्तर भारि में अिंदकि गािी का एक 
तद्विीय तित्र भी ह ै तजिे पहली बार ग ाडषन न ेअनुकृि और प्रकातशि दकया था िथा जो रूप-कल्पना की दतृष्ट िे 
गातियों के उि िभी तित्रों िे तवतशष्ट ह।ै राजस्थान लतलि-कला अकादमी के मुख-पत्र ‘िृजन’ के एक वार्र्षक 
तवशेर्ािंक में मैंने प्रागैतिहातिक तित्रों में प्राप्त ‘शकट-तित्रण’ की महत्ता पर तलतखि लेख में तवशेर् रूप िे दतृष्टपाि 
दकया ह।ै वाकणकर के अिंग्रेर्ी पत्रक में िम्बल घाटी क्षेत्र की एक गािी तबना बैलों के प्रदर्शषि है, (पृ0 248, दफ0 7) 

जबदक प्रस्िुि खण्ड की िभी गातियों में पश,ु अतिकिर बैल, जुिे हैं।  

कावँर या बहिंगी 

 फलक VIII के िीनों तित्रों में किं िे पर बहिंगी या काँवर रक्खे हुए एकाकी मानवाकृतियों का तित्रण तमलिा 
ह।ै भार-वहन की यह तवति लोक में आज िक प्रितलि ह ैपरन्िु इिका उद्भव कब हुआ यह ज्ञाि नहीं था। इन तित्रों 
िे उिकी पयाषप्त प्रािीनिा तिद्ध होिी ह।ै पाररवाररक दशृ्यों और पूजा-प्रिीकों वाल ेखण्डों में एक-एक तित्र ऐिा और 
ह ैतजिमें किं िे पर भारवहन का यही रूप तितत्रि ह ैतजििे यह तिद्ध होिा ह ैदक यह तित्र पयाषप्त तवकतिि िािंस्कृतिक 
अवस्था िे िम्बद्ध ह।ै वाकणकर के मि िे पँिमढ़ी का वह दवे-तित्र तवशालकाय होिे हुए भी बहुि बाद का प्रिीि 
होिा ह ैक्योंदक जो कुछ उिमें तितत्रि ह ैवह स्थानीय आददम जातियों में अभी िक प्रितलि ह।ै यद्यतप तितत्रि वस्ि ु
का विषमान िजीव अवशेर् तमलना वस्ि ुकी प्रािीनिा के तवरूद्ध कोई अतन्िम प्रमाण नहीं ह,ै वह परम्परा की दीघषिा 
और अखण्डिा का द्योिक भी हो िकिा ह,ै दकन्िु उििे अवाषिीनिा की ििंभावना अवश्य उत्पन्न हो जािी ह।ै 
भारवहन की यह तवति िाि-ुआतश्रि न होन ेके कारण नव-पार्ाण काल िे प्रितलि मानी जा िकिी ह।ै उििे पूवष की 
अवस्था के द्योिक तित्रों में इिका िवषथा अभाव तमलिा ह।ै 

अन्य तित्र 

 इि खण्ड में बौतद्धक तवकाि को िूतिि करने वाले और भी तित्र हैं, तजनमें एक ओर शस्त्र, परशु, पाश, िक्र, 

मुखाच्छादन आदद का प्रदशषन तमलिा ह,ै िथा दिूरी ओर व्यिंग्यात्मकिा, मद्यपान, जलूि अथवा हाथी-घोिों ितहि 
िमूहबद्ध अतभयान का अिंकन हुआ ह।ै (र0 फलक-X, XI)। वनमुगी िे डरि ेहुए छिीिारी व्यति की दशा को तितत्रि 
करने की इच्छा इि बाि का प्रमाण ह ैदक तित्रकार परम्परागि तवर्यवस्िु की िीमा को िोि कर तित्रों में जीवन की 
तवतवििा को, िटस्थिा िे युि अनुभव के रूप में, ग्रहण करन ेलगा था। इि तबन्द ुपर आकर प्रागैतिहातिक भारिीय 
तित्रकला परविी तवकाि-भूतमयों में िविंतमि होने लगिी ह ैऔर नये रूप में परम्परा की अखण्डिा और तवस्िार 
दोनों का बोि होने लगिा ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. तप्रतहस्ट ाररक इिंतडया, पृ0 275 

2. Flint and Stone- tools we sufficient for dug-out or skin-boats, sledges,skis and vehicles with solid disc 
wheels, but spoked wheels and sawn plank boats,for example, had to wait for copper or bronze . 

आर्कषयालॉजी ऐण्ड िोिायटी,पृ.212 



 --------------------------------------------------------------------------------------------------  

 

तवतवि: तित्र-पररिय 

फलक- I 

तित्र ििंख्या-1, 2 

 नरयावली (िागर) के िमीप तस्थि तिद्धबाबा की गुफा के लाल गैररकवणी दो तित्रों के श्यामकुमार पाण्डे 
द्वारा खींिे गय े छायातित्रों, तजनमें रेखाजालमय तवतित्र शलैी में ऐिी मानवाकृतियाँ अिंदकि हैं तजनके हाथ में 
अपररतिि प्रकार का दिंडायुि या दिंड-दीप बना हुआ ह।ै पहले तित्र का व्यति उिे किं ि ेपर रखकर दोनों हाथों िे पकिे 
हुए ह।ै एक हाथ दिंड के अगल ेतिरे के पाि, घेरे जैिे हत्थ ेिे ििंलि ह।ै यह घेरा दिूरे तित्र में भी प्रदर्शषि ह।ै तित्र निं0 

1 में दिंड के एक तिरे पर प्रज्वलन-रेखाएँ उिके मशाल की िरह जलिे होने का आभाि देिी हैं। तित्र निं0 2 में प्रज्वलन 
प्रदर्शषि नहीं ह,ै केवल दो िमानान्िर वृत्तों द्वारा उि तिरे पर वस्त्र जैिा कुछ तलपटा होन ेका बोि कराया गया ह।ै 
दोनों दिंडािाररयों के शीश भी, ििंभविः वस्त्र-वेतष्टि होने के कारण ही, स्वच्छन्द घुमावदार लहरीली रेखाओं के 
वृत्तात्मक जाल के रूप में तितत्रि दकये गय ेहैं जो तित्रण-शैली की दतृष्ट में तवशेर् महत्ता रखि ेहैं और अतद्विीय भी कह े
जा िकि ेहैं। इिनी उन्मुि रेखा-तवति आिुतनक युग िे पूवष दलुषभ और अकल्पनीय लगिी ह ैपरन्िजु इन तित्रों में वह 
प्रत्यक्ष ह।ै दोनों तित्रों में रेखा-जाल िे ही कानों का आकार ििंकेतिि दकया गया ह।ै प्रथम तित्र में दातहने कान िे 
िोटी जैिी एक लम्बी रेखा तनकली हुई ह ैतजिका अतभप्राय पूणषिया स्पष्ट नहीं होिा। ििंभव ह ैदक वह दकिी अन्य 
वस्िु का प्रदशषन हो। शरीर-भाग ज्यातमतिकिा तलए हुए कणष-युि आयि और तत्रकोणों में ितन्नतवष्ट ह।ै हाथ भी 
तत्रकोणात्मक ही बनाये गय ेहैं। पैर कोण-हीन हैं दकन्ि ुगतिशीलिा तलए हुए हैं। तद्विीय तित्र मे दिंडिारी एक हाथ में 
रस्िी या पाश तलय ेहुए ह।ै परै अनगढ़ औरह प्रायः गति-रतहि हैं। उिके आग ेपरूक शलैी में एक अन्य मानवाकृति 
बनी ह ै तजिके एक हाथ में थलैी और दिूरे में बिे तत्रकोणात्मक फलक वाल े बाण जैिा कोई अस्त्र ह।ै यह तित्र 
मिुििंियकिाष आखेटकों के मान ेजा िकिे हैं। 

फलक- II 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय निं0 7 िे ग ाडषन द्वारा अनुकृि एविं अनेक स्थलों पर प्रकातशि बाह्य 
रेखानुकृति पर आिाररि प्रतिकृति तजिमें मिुमतक्खयों को हटाकर मिु-ििंिय करने का अिंदकि करन ेका दशृ्य अिंदकि 
ह।ै मिु के छते्त पहािी स्थलों में प्रायः ऐिी ऊँिी जगहों में होिे हैं जहाँ िक तबना दकिी िहारे के पहुिँ पाना दषु्कर 
या अिम्भव होिा ह।ै इिके तलए रस्िी की िीदढ़यों का प्रयोग दकयका जािा ह।ै प्रस्िुि तित्र में दो व्यति दो पृथक् 
िीदढ़यों के िहारे मिु-ििंिय कर रह ेहैं। एक व्यति लम्बी टहनी के द्वारा ममातखयों को उिा रहा ह ैिथा दिूरा व्यति 
मि-ुपात्र लटकाये उिमें मि ुभरने की िेष्टा कर रहा ह।ै दोनों की मुरा िजीव और स्वाभातवक ह।ै ििंभव ह ैमिु-
ििंियकिाषओं का युग्म दम्पति हो क्योंदक पात्र-वाली आकृति जूिे और उन्नि वक्ष के कारण स्त्री की मानी जा िकिी ह।ै 
यह अवश्य ह ैदक उिके शरीर पर वस्त्र का कोई स्पष्ट ििंकेि नहीं ह ैजबदक दिूरी आकृति में करट-बिंि स्पष्टिः अिंदकि 
ह।ै तित्र में एक जरटल तस्थति को िुथरे और कलात्मक ििंपुिंजन के िाथ आतलतखि दकया गया ह।ै तशलाश्रय के 
अतिकािंश तित्रों की िरह यह भी िफेद रिंग में ही बना ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 



 िोनभर (पँिमढ़ी) िे ग ाडषन द्वारा ही अनुकृि एविं िा0 क0 के अिंक 6 में प्रकातशि रूप पर आिाररि 
रेखातित्र जो मि-ुििंिय िे ही ििंबद्ध ह।ै इिमें भी एक युग्म िीढ़ी का प्रयोग करके मिुमतक्खयों को उिा रहा ह ैदकन्ि ु
पात्र और छते्त का अिंकन नहीं हुआ ह।ै दोनों व्यतियों की तशरोभूर्ा इिमें भी तवतभन्न प्रकार की ह ैपरन्िु दोनों के 
दम्पति होने का आभाि नहीं होिा। ऊपर वाला व्यति मुखाच्छादन िारण दकय ेअथवा मुहँ पर वस्त्र लपेटे प्रिीि 
होिा ह।ै उिके करट-बिंि का तिरा पुच्छवि ्तनकला हुआ ह।ै दोनों मानवाकृतियों का एक-एक पैर अपूणष ह।ै इि तित्र 
का अिंकन मटमलैे िफ़ेद रिंग में हुआ ह,ै तजिे ग ाडषन ने ‘क्रीम कलर’ कहा ह।ै 

फलक- III 

तित्र ििंख्या-1 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) िे मूलिः अनुकृि मि-ुििंिय का एक दशृ्य तजिमें एक तशरोभूर्ा वाली मानवाकृति, 

ििंभविः स्त्री, मिुमतक्खयों को उिा रही ह।ै िफ़ेद रिंग में अिंदकि एविं प्रथम बार प्रकातशि।  

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय पर पत्थर की एक उभरी हुई कोर पर अिंदकि दशृ्य तजिमें एक व्यति िीढ़ी 
पर िढ़ कर नुकील ेशस्त्र का प्रयोग कर रहा ह।ै उिकी नातिका में ििंलि रेखा और ऊपरी तत्रकोण िे लटकिी वस्िु का 
अतभप्राय स्पष्ट नहीं ह।ै मिुमतक्खयों का अिंकन न होन ेिे इिे मिु-ििंिय िे िम्बद्ध नहीं दकया जा िकिा यद्यतप मुरा 
और शेर् वािावरण लगभग वैिा ही ह।ै यह रेखातित्र ग ाडषन द्वारा की गयी अनुकृति पर आिाररि ह।ै 

फलक- IV 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के मखु्य तशलाश्रय पर लाल बाह्यरेखायुि मटमैल े िफेद रिंग िे परूक शैली में बायें 
दकनारे के पाि अिंदकि पश-ुपालन और कृतर्-कायष की तनतिि भूतमका प्रदर्शषि करने वाला दशृ्य तजिमें एक िवस्त्र 
व्यति दो बैलों के मुँह में बँिी रतस्ियाँ थामें उनके पीछे िलिा हुआ ददखाया गया ह।ै उिके एक हाथ में अनेक काँटे 
वाली गदा की िरह कोई वस्ि ुह ैजो बैलों को हाँकने या कृतर् िम्बन्िी दकिी कायष के तलए प्रयुि की जािी होगी। 
दोनों बैल अलग-बगल िाथ-िाथ िलने के अभ्यस्ि प्रिीि होिे हैं और उनका िालक भी रतस्ियों के ििंकेि िे उन्हें 
िलाने में कुशल लगिा ह।ै यह अवस्था प्र्याप्त तवकाि और िुतस्थर जीवन की द्योिक ह।ै दोनों बैलों को पाश्र्व-दतृष्ट िे 
एक के ऊपर एक करके आतलतखि करना तवकतिि मनोदशा और तित्रण-तवति की पररवर्िषि कुशलिा का पररिायक 
ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-2 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) गुफा के प्रवेश-द्वार के िमीप दातहने पाश्र्व पर बाहर िामन ेस्वतस्िक पूजा वाल ेदशृ्य 
के नीिे पूरक शैली में िफेद रिंग िे अिंदकि तित्र तजिमें पशु को रस्िी िे बाँि कर बलपूवषक खींििे हुए ले जाने का 
तित्रण ह।ै दोनों आकृतियाँ ज्यातमतिकिा तलये हुए आतलतखि हैं। पशु की अपके्षा मानवाकृति अतिक स्वाभातवक 
भिंतगमा और गतिशीलिा िे यिु ह।ै प्रस्िुि अनुकृति में पश ुका तपछला भाग अप्रदर्शषि ह ैपरन्िु मलू में वह अपणूष नहीं 
ह।ै िींगों और गदषन के आकार िे पशु िाँभर तहरन लगिा ह,ै पर परै पिल ेनहीं हैं। म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-3 

  महादेव गुफा (पँिमढ़ी) िे ग ाडषन द्वारा अनुकृि एविं प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि पूरक शैली के 
इि तित्र में एक िशस्त्र िरवाहा (armed pastoralist) बैल को लकिी लेकर भगा रहा ह।ै बैल के बायें िींग के पाि 



तनकली हुई वस्ि ुििंभविः उि पर प्रहाररि कोई शस्त्र ह ैजो िुभ गया ह ैया कोई अन्य वस्ि ुअटकी हुई ह।ै कान का 
आलेखन उिे कदातप नहीं कहा जा िकिा। पैरों में खुरों को तवभाजन िथा खुररयों का प्रदशषन अिंकन की िूक्ष्मिा और 
यथाथषिा का द्योिक ह।ै 

फलक- V 

 शविंढम (तमर्ाषपुर) के नवज्ञाि तशलाश्रय िे अनुकृि गहरे गैररक वणष में बन ेपरूक शलैी के इि तित्र में एक 
तत्रशूलिारी आखेटक गािी पर िढ़कर जा रहा ह।ै गािी में जुि ेहुए पशु वही हैं तजनके आखेट का दशृ्य इिी तशलाश्रय 
पर अिंदकि ह।ै इििे तिद्ध होिा ह ैदक यह तित्र िभ्यिा की पयाषप्त तवकतिि अवस्था का ह ैजब पशु-पालन और यान-
तनमाषण आदद कायष होने लगे थे। गािी में काष्ठ-तनर्मषि प्रिीि होिी ह ैतजिमें टेक भी प्रदर्शषि ह।ै दोनों पतहए पररप्रेक्ष्य 
के रिनात्मक वैति्य के िाथ आगे-पीछे बनाये गय ेहैं। उनमें अराएँ भी तितत्रि हैं। पशुओं को ििंकेि-िातलि करन े
वाली रतस्ियों का अिंकन नहीं ह।ै िालक तनभीक और ओजस्वी भाव िे उि पर खिा ह।ै उिकी िोटी लयात्मक रीति 
िे पीछे तनकली हुई ह।ै पशओुं के अयाल और पुच्छ केशों का क्रम-बद्ध तित्रण तित्र को तवशरे् आकर्षण प्रदान करिा 
ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

फलक- VI 

तित्र ििंख्या-1 

 िरहट (बाँदा) नामक स्थान के िमीपविी तशलाश्रय के तिल्वेराड द्वारा अनुकृि एविं प्रो0 ए0 िो0 बिं0 में 
प्रकातशि रेखातित्र की प्रतिकृति तजिमें तबना पतहए की ‘स्लजे’ जैिी गािी अिंदकि ह।ै तित्र में तनतहि िल-रेखा, तजि 
पर िभी आकृतियाँ तस्थि हैं, के तविार िे यह स्पष्ट हो जािा ह ैदक पतहयों की कल्पना ही तित्रकार के मन में नहीं थी 
अिः ऐिा िोिना भ्रामक होगा दक वे मूल तित्र में आतलतखि थ ेऔर अनुकृति में िमातवष्ट नहीं हैं। वास्िव में यह 
गािी का तनिान्ि आददम रूप प्रिीि होिा ह ैजब पतहए का आतवष्कार ही नहीं हुआ होगा। वाहक रूप में दो के स्थान 
पर केवल एक ही बैल तितत्रि ह ैपर जुए के ऊपर उिे हुए तिरे िे यह अनुमान दकया जा िकिा ह ैदक दो बैलों वाली 
कल्पना रितयिा के मन में हो िकिी ह।ै केवल तित्रण में एक ही को प्रस्िुि करना ििंभव हुआ होगा। इिमें टेक नहीं 
बनी ह ैदकन्ि ुतपछला भाग जो बैिने का स्थान ह,ै कुछ फलक-V िे तमलिा हुआ लगिा ह।ै 

 िालक के रूप में गािी पर कोई महत्वपूणष व्यति बैिा ह ैतजिके ऊपर उिके दो िेवक पीछे बैिकर छत्र िान े
हुए हैं। गािी के पीछे दो अन्य िेवक रक्षाथष पैदल िल रह ेहैं तजनमें एक दडिारी ह ैऔर दिूरा िनुर्-बाण तलये हुए 
ह।ै उनका अिोवस्त्र तवशेर् ध्यान आकर्र्षि करिा ह।ै मलू तित्र गेरूए रिंग िे परूक शलैी में तवतनर्मषि ह ैऔर ििंपुिंजन 
की दतृष्ट िे पयाषप्त ििंिुतलि और व्यवतस्थि ह।ै बैल में गतिशीलिा और शति का िमावेश नहीं है, केवल उिे रूपातयि 
भर कर ददया गया ह।ै िालक की आगे को झुकी हुई मुरा और हाथ में लकिी लेकर बैल को हाँकने की तवति अवश्य 
स्वाभातवक रूप िे तितत्रि हुई ह।ै गािी के आददम िक्रहीन रूप के कारण इि तित्र का अिािारण महत्व का ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 िरमपुरी (भोपाल) िे प्राप्त की गयी इि रेखानुकृति में दो पशओुं द्वारा िातलि गािी का पयाषप्त आददम रूप 
अिंदकि ह।ै दोनों पतहए िमान रूप िे आतलतखि नहीं हैं। एक में पररति दोहरी ह ैऔर अराएँ उिके भीिर ही तितत्रि 
हैं दकन्ि ुदिूरे में वे इकहरी पररति के बाहर िक तवकीणष हैं। दोनों पश ुििंभविः वृर्भ हैं जो पूररि-अिषपूररि अलिंकृि 
शैली में परस्पर तवतभन्न रूप में अिंदकि हैं। दोनों का मध्यविी अलिंकरण अलग-अलग प्रकार का ह।ै तजन रेखाओं िे 
दोनों िरेु िे िन्नद्ध दकये गय ेहैं वे काष्ठ-दिंडों की अपेक्षा रतस्ियों की द्योिक अतिक प्रिीक होिी हैं। िालक भी दोनों 
हाथों िे िुरे को पकिे हुए ह ैऔर एक अन्य आकृति भी उििे ििंलि ह ैतजिे तनतिि रूप िे मानव कहना करिन ह।ै 
िुरे और पतहयों के अतिररि गािी में बैिने योग्य कोई आिार प्रदर्शषि नहीं ह।ै मलू तित्र गहरे कत्थई रिंग में बना ह।ै 



तित्र ििंख्या-3 

 िीबर नाला (िम्बल घाटी) के एक तशलाश्रय िे अनुकृि एविं इ0 ऑ0 (1957-58) के  पृष्ठ 28 पर प्रकातशि 
(Fig15) रेखा-तित्र की िदाकार अनुकृति तजिमें गािी का अिंकन एक तवशेर् ििंघर्षपणूष वािावरण के बीि हुआ ह।ै दो 
आक्रामक व्यतियों ने अकस्माि् िालक को त्रस्ि कर ददया ह।ै एक दोनों हाथ उिाकर िथा दिूरा िनरु् पर बाण 
िढ़ाकर उिको पराभूि करने में ििंलि ह ैऔर वह गािी छोि कर अत्यन्ि त्वरा के िाथ भाग रहा ह।ै तित्रकार न े
बहुि कम रेखाओं में उिकी गतिशील मुरा िजीविा के िाथ तितत्रि कर दी ह।ै िुरे िे िम्बद्ध गािी के दोनों अरायुि 
पतहए िथा जुि े हुए पशु पाश्वष-दतृष्ट िे आतलतखि हैं दकन्िु उनको िम्बद्ध करने वाली एविं गािी के मध्यभाग की 
द्योिक रेखाएँ ऊध्वष-दतृष्ट का पररिय दिेी हैं। उिर वाले पश ुका तपछला भाग उन रेखाओं िे ििंलि होकर अस्पष्ट हो 
गया ह।ै िम्पूणष दशृ्य रहस्यमय और आकर्षक ह।ै इि लघ ुआकार में भी इिका वस्िगुि अथष-तवस्िार पयाषप्त महत्ता 
रखिा ह।ै   

फलक- VII 

तित्र ििंख्या-1 

 जम्बद्वीप (पँिमढ़ी) के प्रमुख तशलाश्रय पर गरेूए रिंग की िौिी रेखाओं िे अिंदकि एक आकृति जो नाव प्रिीि 
होिी ह।ै इि प्रकार की कोई अन्य आकृति अथवा नौकारोहण का कोई दशृ्य भारिीय तशलातित्रों में अभी िक 
उपललि नहीं हुआ ह।ै ऐिी दशा में इिे अतद्विीय कहा जा िकिा ह।ै तजि स्थल िे यह िम्बद्ध ह ैवह जल-प्रवाह के 
तनकट का ह।ै अिः नाव का अतभप्राय ग्रहण करना अििंगि नहीं ह ैिथातपि तनतिि रूप िे उि पर आग्रह नहीं दकया 
जा िकिा। 

तित्र ििंख्या-2 

 आदमगढ़ (होशिंगाबाद) के एक तशलाश्रय िे अनुकृि एक टोंटीदार मृत्पात्र (गिआु) तजििे तिद्ध होिा ह ैदक 
तशलातित्र पात्र-तनमाषण के तवकाि-काल िक बनिे रह।े 

तित्र ििंख्या-3 

 मािादेव (पँिमढ़ी) के प्रथम िमूह के तशलाश्रय निं0 3 िे ग ाडषन द्वारा अनुकृि एविं िा0 क0 के िािवें अिंक में 
प्रकातशि बाह्यरेखानुकृति पर आिाररि रेखातित्र तजिमें एक पात्र-वातहनी स्त्री प्रदर्शषि ह।ै वक्ष और करट के बीि पटे 
के ऊपर भी कोई पात्र जैिी वस्िु ही तितत्रि प्रिीि होिी ह।ै भार िे झुकी हुई देह, शीश पर के पात्र का भीिरी 
अलिंकरण िथा उिे हुए हाथ की मुरा आकर्षक ह।ै अिोवस्त्र इिमें पयाषप्त नीिे िक ददखाया गया ह।ै 

तित्र ििंख्या-4 

 मािादेव (पँिमढ़ी) िे उिी रूप में उपललि और वस्ि ुकी दतृष्ट िे तित्र ििंख्या 3 िे तमलिा-जुलिा, पात्र-
वातहनी स्त्री का एक अन्य तित्र तजिमें पात्र अलिंकृि िो नहीं ह ै दकन्ि ुआिी रेखाओं द्वारा उिके जलमय होन ेका 
आभाि प्रस्ििु दकया गया ह ैजो महत्वपूणष ह।ै  

फलक- VIII 

तित्र ििंख्या-1 

 इमलीखोह (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय पर िफेद रिंग िे पूरक शैली में अिंदकि एक कामरवाही गतिशील 
मानवाकृति। म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 



तित्र ििंख्या-2 

 बोरी (पँिमढ़ी) िे प्राप्त, लािी पर झोली लटकाये उिे किं ि ेपर रक्खे िथा लािी का एक तिरा दोनों हाथों िे 
पकिे हुए एक गतिशील मानवाकृति तजिकी कमर के िमीप पाश भी प्रदर्शषि ह।ै ग ाडषन की अनुकृति पर आिाररि। 

तित्र ििंख्या-3 

 डोरोथीडीप (पँिमढ़ी) के तशलाश्रय िे की गयी श्विेवणी तित्र की बाह्यरेखानुकृति तजिमें इिी फलक के 
तित्र ििंख्या 1 की िरह एक कामरिारी व्यति तितत्रि ह।ै कामर के दोनों वृत्ताकार पल्ल ेऊध्र्व दतृष्ट िे अिंदकि दकय े
गय ेहैं जबदक शेर् तित्र में िम्मुख और पाश्वष की दतृष्ट का आिार तलया गया ह।ै पल्लों में लकिी या पत्थर के टुकिे 
रक्खे हुए हैं। उन्हें दकिी भी लम्बी भारी वस्ि ुके रूप में ग्रहण दकया जा िकिा ह ैपर उनका आकार वृत्त िे छोटा ही 
तितत्रि ह।ै वाहक की काया पयाषप्त लम्बी और भिंतगमायुि ह।ै करट के िमीप शस्त्र का तिरा तनकला हुआ ह।ै दोनों 
हाथ कामर को स्वाभातवक रूप में िम्भाले हैं। ग्रीवा का आगे को झुकाव िथा तपछले पैर की एिी की उिान गति की 
कल्पना का िम्यक् रूप प्रस्ििु करिी ह।ैमू0अन0ुप्र0 प्र0। 

फलक-IX 

तित्र ििंख्या-1 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा के भीिर उभरे हुए एक तवशालकाय पत्थर की कोर पर मटमलै ेिफेद रिंग िे 
पूरक शलैी में अिंदकि एक तित्र की बाह्य रेखानुकृति तजिमें दो योद्धा तवतभन्न तस्थतियों में प्रदर्शषि हैं। पहला मेर् का 
छद्ममुख िारण दकये हुए ह ैऔर ढाल, दिंड, िूणीर आदद उिार कर एक हाथ गदषन में लगाये तवश्राम की स्वाभातवक 
मुरा में तितत्रि ह।ै दिूरा भी करटबिंि और परश ुआदद खोल िुका ह ैदकन्ि ुएक हाथ में गोफनी तलय ेहुए ह ैऔर दिूरे 
में भी रस्िी जैिा कुछ थामे हुए ह।ै िािारणिया उिकी मुरा गतिशील व्यति की लगिी ह ैपरन्िु तवश्रतमि िहयोगी 
के िाहियष िे लगिा ह ैदक वह भी तवश्राम की ही तस्थति में अिंदकि ह।ै गति का आभाि ििंभविः इितलये होिा ह ैदक 
एकदम िीि में आतलतखि ह ैऔर उिके पैर नीिे की ओर हैं। गोफनी के िमीप ऊपर दो पत्थर भी अिंदकि हैं जो 
उपयुषि ििंभाव्य तस्थति को ही प्रमातणि करि ेहैं। पहल ेयोद्धा के िमीप िनुर् का अिंकन नहीं ह।ै ढाल का रूप िम्मुख 
दतृष्ट िे तितत्रि होने के कारण एकदम अरायुि पतहए जैिा लगिा ह।ै अििंभव नहीं ह ैदक वह िक्र जैिा कोई तभन्न 
शस्त्र हो। म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-2 

 जम्बूद्वीप (पँिमढ़ी) के प्रमुख तशलाश्रय पर िफेद मटमलै े रिंग िे तशतथल पूरक शलैी में अिंदकि अनगढ़ 
आकृति की बाह्यरेखानुकृति इि तित्र में एक व्यति हाथ में बिी िी गोफनी तलये हुए ह।ै इि गोफनी का रूपाकार 
और पकिने की तवति कुछ-कुछ पूवष तित्र िे तमलिी-जुलिी ह।ै म0ू अन0ु प्र0 प्र0। 

तित्र ििंख्या-3 

 बतनयाबेरी (पँिमढ़ी) की गुफा-छि में पूवोि शलैी में ही अिंदकि कुल्हािी तलये हुए एक लकिहारा और 
उिके िमीप ही कटी हुई डातलयों वाला एक िूखा वृक्ष भी प्रदर्शषि ह।ै दोनों का िातन्नध्य तित्र की मलू कल्पना को 
आवयतवक और दशृ्यात्मक तिद्ध करिा ह।ै लकिहारे की आकृति में ककिं तिि् ज्यातमतिकिा लतक्षि होिी ह।ै कुल्हािी 
को किं िे िे ििंलि नहीं दकया गया ह ैपर भाव किं िे पर रख कर िलन ेका ही ह।ै मू0 अन0ु प्र0 प्र0। 

फलक- X 

तित्र ििंख्या-1 



 महादेव की एक पहािी में प्राप्त स्त्री और वानरयुग्म का ितम्मतलि दशृ्य तजिमें िहनिषन का-िा भाव प्रिीि 
होिा ह।ै ििंभव ह ैवानर का उद्मरूप िारण करके मनुष्य ही निषन कर रह ेहों पर आकार अपेक्षाकृि छोटा और बन्दर 
जैिा ही ह।ै तित्र गतियिु और रोिक ह।ै 

तित्र ििंख्या-2 

 काजरीघाट की गुफा का तित्र जो उि तवकतिि अवस्था का लगिा ह ैजब पात्र-तनमाषण आरम्भ हो िुका था। 
इिमें एक मद्यप मि-ुपात्र तलय ेहुए बैिा ह।ै उिके पीछे ऊपर नली िे ििंलि वस्ि ुका अतभप्राय स्पष्ट नहीं ह।ै ििंभव ह ै
वह कोई उपकरण हो। ग ाडषन ने इि तित्र का कोई शीर्षक नहीं ददया ह।ै यदद तित्र का यही अथष माना जाय िो इिे 
मद्यपान काक प्रारतम्भक तनरूपण कहा जा िकिा ह।ै 

तित्र ििंख्या-3 

 जम्बूद्वीप के तशलाश्रय निं0 4 पर अिंदकि दशृ्य तजिमें एक पक्षी िे आििंदकि व्यति भय की मुरा में प्रदर्शषि है। 
ग ाडषन न ेपक्षी को हिंि (goose) कहा ह ैपर वह वन-मुगी अतिक प्रिीि होिी ह।ै पक्षी और पुरूर् दोनों की मरुाए ँ
िजीव और स्वाभातवक हैं। पुरूर् के हाथ में दिंड भी ह ैिथातपि वह भयािुर ह ैइििे दशृ्य की रोिकिा बढ़ जािी ह ै
और वह एक व्यिंग्य-तित्र जैिा लगन ेलगिा ह।ै यदद यह माना जा िके दक िीिे स्वानुभव के स्थान पर व्यिंग्य की 
भावना िे तित्रकार न ेऐिा अिंकन दकया िो कहा जा िकिा ह ै दक भारिीय व्यिंग्य-तित्रों की परम्परा का िूत्रपाि 
इििे या इिी प्रकार के अन्य ज्ञाि-अज्ञाि तित्रों िे हुआ होगा। 

फलक- XI 

 कोहवर (तमर्ाषपुर) की गुफा के भीिरी भाग में िामने की दीवार पर दातहनी ओर अिंदकि एक िमूहािंकन जो 
िुआँ लगने िे तनरन्िर अस्पष्ट होिा जा रहा ह।ै यह तित्र गहरे रिंग की गेरूई रेखाओं द्वारा तवरतिि ह।ै िबिे नीिे 
प्रायः एक ही प्रकार की ज्यातमतिक रूप-गिन वाली छः मानवाकृतियाँ पिंतिबद्ध तितत्रि हैं। िलुना करन ेपर उनमें 
िूक्ष्म अन्िर भी लतक्षि होि े हैं परन्िु िामान्य प्रभाव एकरूपिा का ही पििा ह।ै उनके ऊपर तवतित्र तवति िे 
रूपातयि दो हाथी और उनके आग ेएक घोिा भी बनाया गया ह।ै दोनों हातथयों की रूप-रिना तभन्न ह।ै तपछले वाल े
की आकृति देखकर तलखतनया-1 के गजाखेट वाले प्रतिद्ध दशृ्य में अिंदकि हाथी स्मरण आि ेहैं दकन्ि ुबीि वाल ेकी 
आकृति मलूिः वैिी होिी हुई भी रेखाओं में िरलीकृि करके अद्भुि ढिंग िे ििंयोतजि की गयी ह।ै घोिा तपछले हाथी 
की िरह पूरक शलैी का ही ह।ै उिकी मुखाकृति िवषथा अश्ववि् प्रिीि नहीं होिी। उिके आगे एक िेवक प्रायः उिी 
प्रकार िल रहा ह ै जैिे तपछल ेहाथी के आगे। मध्यविी हाथी और घोिे के ऊपर खिी मुरा में दो दिंडिारी िवार 
आतलतखि हैं। ििंभविः तपछले हाथी के ऊपर भी िवार अिंदकि दकया गया होगा। दकिी महोत्िव में जैिे िवाररयाँ 
तनकलिी हैं, प्रस्िुि तित्र कुछ वैिी ही तस्थति का तनरूपण ह।ै ऊपर अथाषि ् पशु-पिंति की दिूरी ओर िार 
मानवाकृतियाँ अतिक िजीव और उल्लतिि भाव के िाथ बनायी गयी हैं। उनमें िबिे बिी तवतित्रिा यह ह ै दक 
पहली और िीिरी आकृति के अिोवस्त्र-द्योिक तत्रकोण के तनम्न-तबन्द ु िे दायीं ओर वाली आकृति के अिोभाग की 
ओर एक एक बाण-रेखा इिंतगि करिी हुई बनी ह।ै दिूरी आकृति िे भी ऐिी ही बाण-रेखा िीिरी की ओर बनी ह ैपर 
वह अिोवस्त्र की ओर गतिशील न होकर ऊपर की ओर उन्मखु ह।ै बाण-रेखाओं का ऐिा रहस्यमय अिंकन अतद्विीय 
गुह्यिा का ििंकेि करिा ह।ै उिका िही अतभप्राय स्पष्ट नहीं होिा। ििंभव ह ैवह कोई कामपरक अथष रखिा हो। ऊपर 
वाली मानवाकृतियों में बायीं ओर िे िीिरी आकृति की तशरोभूर्ा िबिे पृथक्, आददम और आकर्षक ह।ै उिके हाथों 
की उँगतलयाँ भी अतिक अतिरिंतजि हैं। िारा का िारा दशृ्य गुफावािी तित्रकारों की कल्पना के माध्यम िे उनके 
िामूतहक जीवन की एक अलभ्य झाँकी प्रस्िुि करिा ह।ै मलू-तित्र इििे कहीं अतिक बिा और प्रभावपूणष ह।ै अनुकृति 
बिी जल्दी में की गयी ह ैअिः उििे तशलातित्र की वास्ितवक रूप-योजना का आभाि ही प्राप्त होिा है, उिकी पूणष-
शति लतक्षि नहीं होिी। म0ू अनु0 प्र0 प्र0। 



फलक- XII 

 महादेव गुफा (पँिमढ़ी) में तशलािंदकि िथा ग ाडषन द्वारा अनकृुि एविं प्रकातशि (िा0 क0, व ा0- V, निं0 11, 

प्लेट-4, तित्र ििंख्या-जी) तित्र की प्रतिकृति तजिमें एक स्वच्छन्द घोिे के पीछे दो तस्त्रयाँ शीश पर टोकररयों या पात्रों 
में फल तलय ेमुि भाव िे जािी हुई प्रदर्शषि हैं। एक स्त्री हाथ िे घोिे की पूछँ पकिे ह ैिथा दिूरी उिका हाथ। दोनों 
के वस्त्र उिि ेहुए ददखाये गये हैं। मध्यविी आकृति पुरूर् की भी हो िकिी ह ैयद्यतप वेश के िादशृ्य िे उिके स्त्री होन े
का ही बोि पहले होिा ह।ै घोिे की खुररयाँ काफी लम्बी तितत्रि की गयी हैं तजिे अिािारण ही नहीं अप्रतिम भी 
कहा जा िकिा ह।ै ग ाडषन ने इिे उत्तर-िृिीय श्रणेी का बिाया ह।ै 
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तव., फलक-XXI 

----------------------------------------------------------------------------------------------------  

तशला-तित्र: काल-तनणषय की िमस्या 

 ििंिार के अतिकािंश तशला-तित्रों का तनमाषण तलतप के उद्भव और काल-गणना के आतवभाषव िे पूवष हुआ ह।ै न 
उनमें तित्रकारों का नामािंकन तमलिा ह ैऔर न रिना-तितथ का तनदेश। ऐिी दशा में उनके रिना-काल का तनिय, 

उि अथष में तजिमें ऐतिहातिक युग की कृतियों का रिना-काल तनर्दषष्ट दकया जािा ह,ै कदातप ििंभव नहीं ह।ै ऐण्डिषन 
ने तलखा ही ह ैदक प्रागैतिहातिक तित्रों का अध्ययन न िो तनतिि तवज्ञान ह ैऔर न कभी हो िकिा ह।ै1 एि0 बू्रई न े
भी गुफा-तित्रों के काल-तनणषय पर आग्रह करन े वाले व्यतियों को इि क्षेत्र की करिनाईयों िे अपररतिि और 
अनभ्यस्ि कहा ह।ै2 परन्िु यह भी ित्य ह ैदक तजन वस्िओुं के बारे में कभी तवशेर्ज्ञों िक ने पराजय मान ली थी, 
तवज्ञान के प्रयोगों िथा नयी िामग्री की उपलतलि और ज्ञान की तवतवि ददशाओं में ििंगति स्थातपि करि ेहुए उन्हीं के 
िमािान की तववेकपूणष, एकतनष्ठ, गम्भीर िेष्टा न ेिफल होन ेका गौरव प्रदान दकया ह।ै मानव-ििंस्कृति और उिके 
तवकाि का अनुक्रतमि इतिहाि तजि रूप में आज हमारे िामने ह,ै िौ-िवा िौ वर्ष पूवष उिकी कल्पना िक नहीं की 
जा िकिी थी। काल-तनिाषरण की जो नयी तवतियाँ इिर आतवष्कृि हुई हैं और होिी जा रही हैं, उनके द्वारा अज्ञान 
का बहुि-िा अिंिकार छँट गया ह।ै घिी-पल का तनिय िाह े न दकया जा िके परन्ि ु वर्ों, शिातलदयों और 
िहस्रातलदयों की ििंख्याएँ तवकाि के अनुक्रम के िाथ अनेक परुािन िामग्री-ििंदभों में तनर्दषष्ट की जा िुकी हैं और उनमें 
अतिक तनियात्मकिा लान े के उदे्दश्य िे फेर-बदल भी होिा रहा ह।ै तितथ-तनिाषरण और तवकाि-क्रम का तनदेशन 
िीरे-िीरे अध्ययन का एक स्विन्त्र तवर्य बनिा जा रहा ह।ै र्ोइनर का ग्रिंथ ‘डेटटिंग दद पास्ट’ (1958) इिका अन्यिम 
उदाहरण ह।ै र्ोइनर न ेमनुष्य और उिके कृतित्व िे आगे जाकर पृथ्वी की स्िरीय रिना िथा उिके उन पवषिों, 
नददयों और वनों की क्षेत्रीय तस्थति-तवकाि और तवलयन के काल-क्रम पर तविार दकया ह ैजो मानव के उद्भव और 
आवाि के केन्र बने। मनुष्य के अतस्ित्व और तवकाि के तवर्य में अनेक निृत्वशास्त्री तवद्वानों ने शोि-कायष दकया ह ै
और आज बहुि-िी बािें पयाषप्त तनियात्मकिा के िाथ िामन ेआ िुकी ह।ै 



 कैतम्ब्रज यूनीवर्िषटी के तवख्याि पुराित्ववेत्ता प्रोफेिर ग्रेहम क्लाकष  ने ‘पुराित्व और िमाज’ तवर्यक अपनी 
पुस्िक के नवीनिम ििंस्करण में बहुि तववेकपूणष रीति िे काल-क्रम-तनिाषरण की िमस्या को, उिके अनेक पक्षों पर 
प्रकाश डालि ेहुए, िामने रक्खा ह।ै यही नहीं, उन्होंने काल-ज्ञान की िीमा और िाथषकिा पर भी दतृष्टपाि दकया ह।ै 
उनके अनुिार वर्ष, माि, ददवि की गणनामूलक तनियात्मक जीवन-प्रणाली िे अतिशय अभ्यस्ि हो जान ेके कारण 
हम अिीि की व्याख्या में इन्हें वहाँ भी िाग्रह खोजने लगे हैं जहाँ इनका कोई तवशेर् अथष नहीं था।3 उनका यह कथन 
दक प्रागैतिहातिक काल के अध्यिेा की दतृष्ट दकिी घटना या व्यति पर न होकर प्रवृतत्तयों, गतितवतियों और जातियों 
पर रटकी रहिी ह,ै उि काल का मनुष्य भी कदातिि् तवशेर् की अपेक्षा िामान्य को आकतलि करने में अतिक िक्षम 
था। तशला-तित्रों का अध्ययन एक िीमा िक हमें िामान्य िे तवशेर् की ओर ले जािा ह ैपरन्ि ुयह तनतिि रूप िे 
कहना ििंभव नहीं ह ैदक उनमें दकिी तवशेर् घटना या व्यति का तित्रण हुआ ह।ै जहाँ कहीं ऐिा प्रिीि भी होिा ह ै
वहाँ तित्रण िे अतिक शतिशाली कोई अन्य माध्यम िुलभ होिा नहीं ह ै तजििे िारणा की पुतष्ट की जा िके या 
उिका परीक्षण ही ििंभव हो। कुछ मूर्िषयाँ अवश्य तमलिी हैं पर उनका काल भी उिना ही अतनतिि अथवा तनतिि 
ह ैतजिना तित्रों का। पार्ाणास्त्र मनुष्य के अन्िजषगि ्की अतभव्यति करन ेमें अिमथष ही ददखायी देिे हैं।  उनि ेकेवल 
यही प्रमातणि होिा ह ैदक मनुष्य प्रारम्भ िे ही  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. The study of prehistoric drawings is not, and never can be, an exact science. 

                                     -ज0 तब0 उ0 रर0 िो0, 1918. व ा-, पृ0 300 

2. What is the exact date of the painted caves is the question asked by persons who are not adept in pre-history 

and ignorant of thedifficulties specialists have to face to give a satisfactoryf answer.       -फो0 ह0 िे0 के0 आ0, 

पृ0 32 

3. Obviously by using dates of years, months and days it is possible to define events far more closely in time 

than    when one has to rely upon the cruder scale afforded by changes in fashion or technology. But the 

fitness of the scale should have reference to what is proposed to measure. ……We are concerned as 
prehistorians above all with communities rather than with individuals and as a rule with processes and trends 

rather than events, 

         -आर्कषयाल ाजी एण्ड िोिायटी, अध्याय 5, प0ृ 132 

रिनाशील प्राणी रहा ह।ै काल-तनिाषरण जहाँ एक ओर तवशेर् के प्राकृतिक ित्वों के रािायतनक तवश्लेर्ण िे िम्बद्ध ह ै
वहीं दिूरी ओर वह मानव कृतित्व में प्रतिफतलि होन ेवाल ेरूप और शलैी-िाम्य िथा तवकाि-बोि िे भी िम्बन्ि 
रखिा ह।ै तित्रों ही नहीं, पार्ाणास्त्रों के काल-क्रम-तनिाषरण में भी यह दोहरी ििंगति बराबर अध्ययन का आिार बनी 
ह।ै भारिीय पुराित्वज्ञों में ड ा0 बी0 बी0 लाल न ेइि िमस्या पर तवशेर् तविार दकया ह ैिथा उन िभी तवद्याओं और 
तवज्ञानों को तनर्दषष्ट दकया ह ै तजनके योग िे अज्ञाि काल के इतिहाि का पुनगषिन दकया जािा ह।ै उनके अनुिार 
प्राथतमक पद्धति िह-िम्बन्ि या िाहियष (association) पर आिाररि होिी ह ै और लक्षण-तवज्ञान (Typology) 
कहलािी ह।ै उिमें वस्िु के रूप, आकार, रिंग, रिना-शैली, अलिंकरण-तवति इत्यादद को महत्ता दी जािी ह ैऔर इिमें 
िुलनात्मक रीति िे ज्ञाि िे अज्ञाि का काल तनणीि दकया जािा ह।ै इि पद्धति का रूप टेढ़ा (Indirect) ह ैऔर जहाँ 
यह अिफल होिी ह ैवहाँ काल तनिाषरण की िीिी पद्धति (Direct dating) प्रयोग में लायी जािी ह ैऔर इिे िदैव 
वरेण्य एविं श्रेयस्कर भी माना जािा ह।ै1 इिर नूिन वैज्ञातनक प्रातवतिकिा िे यिु कतिपय तवतित्र काल-तनिाषरण 
पद्धतियाँ आतवष्कृि हुई हैं तजनकी िहायिा िे इि ददशा में अनेक उपलतलियाँ प्राप्त हुई हैं और आगे के तलए 
िम्भावनाओं का द्वार खुल गया ह ैदकन्िु तशला-तित्रों के काल-तनिाषरण की िमस्या उनके द्वारा भी पूरी िरह हल नहीं 
हो िकी ह ैक्योंदक िीिी तवतियाँ पर िीि ेप्रयुि नहीं की जा िकी हैं। 



रेतडयो काबषन डेटटिंग’ िथा अन्य आितुनक तवतिया ँ

‘रेतडयो काबषन डेटटिंग’ अथवा ‘काबषन-14 तवति’ के आतवष्कार का श्रेय तवलाडष एफ0 तलबी (Willard 

F.Libby) को ह ैतजन्होंने अपने दो तमत्रों की िहायिा िे इि कायष में िफलिा पायी और िन् 1952 में तशकागो और 
केतम्ब्रज यूनीवर्िषटी प्रेि िे इिी तवर्य पर एक स्विन्त्र पसु्िक प्रकातशि की तजिका काल-तनिाषरण के क्षेत्र पर बहुि 
व्यापक प्रभाव पिा। इि तवति िे 70000 वर्ष िक की प्रािीनिा जाँिी जा िकिी ह ैपर इिका प्रयोग कोयले और 
हड्डी जैिी उन्हीं वस्िओुं पर आिाररि ह ैतजनमें ‘काबषन-14’ तमलिा हो। इिके िैद्धातन्िक आिार को ड ा0 ििंकातलया 
ने अपनी एक पुस्िक में ितित्र स्पष्ट दकया ह।ै2 

योरोपीय तशला-तित्रों के तवशेर्ज्ञ एि0 ब्ूरई की िारणा ह ैदक इतिहाि-युग की िामग्री के तवर्य में यह 
तवति तजिनी कारगर िातबि हुई ह ैउिनी प्रागैतिहातिक युग के तलए भी होगी इिमें ििंदेह ह ैक्योंदक मौस्टेररयन युग 
के काबषन परीक्षण िे बेिुके पररणाम तनकल ेहैं और उनके िथा एम0 एि0 ललैंक द्वारा लास्को िे एकत्र दकये गय े
कोयले िे भी कुछ अच्छा निीजा नहीं तनकला ह।ै इिंग्लणै्ड के उत्तर तहम-युग के मेिोतलतथक काल की तस्थति उििवे 
तभन्न नहीं रही। बू्रई के अनुिार इि तवति की िीमाओं को लतक्षि करन ेके तलए अभी प्रिीक्षा करने की आवश्यकिा ह।ै 
यह तवति 15 या 30 हजार वर्ष परुानी िामग्री िक की जाँि िो िीक िे करिी ह ैपरन्िु उििे अतिक की प्रािीनिा 
तनर्दषष्ट करन ेमें अिमथष हो जािी ह ैया पूरी िरह िमथष नहीं होिी। लास्को के जो उत्खतनि स्िर बहुि ििंभव है, 
पेररगाी र्डषयन युग के हों उनके तलए केवल 15 हजार वर्ों की ििंख्या ही परीक्षण तवति िे प्राप्त हुई। यह काल िो 
प्रािीन मैगडालेतनयन के तलए भी उपयुि नहीं ह।ै3 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.   This is precise dating on internal evidence and is any time preferable to dating based on typology. 

 -कल्िरल फोरम, ददिम्बर 1961, पृ0 75 

2.   इिंतडयन आर्कषयाल ाजी टु-डे, पृ0 19 िथा दफ0 3 

3.    This process…….have given good results, when applied to historic ages, but it does not seem to me that we   

can as  yet apply it to material of a far greater antiquity. 

        Absurd results have been obtained from carbon of Mousterian age, and the attempted 

analysis of the English Post- glacial Mesolithic has not yielded anything much better, nor has the charcoal 

collected at Laslcaux by M. S. Blanc and myself. 

      We must still waith until we learn the limits of this technique which seems accurate when the material 

is more than    15,000 or 20,000 years old. That explains why, for the level in which we worked in Lalscaux, 

very probably of final Perigordian age, a figure of only 15,000 was obtained, a date notoriously insufficient even 

for Old Magdalenian. -फो0 ह0 िे0 के0 आ0, पृ03 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

स्पष्ट ह ैदक बू्रई न ेयोरोपीय गफुा-तित्रों का जो िुदीघष तनमाषण-काल 30 हजार िे 40 हजार वर्ष, तनिाषररि 
दकया और तजिे बहुि उदार िामान्य गणना (Very moderate average estimate) बिाया, उिका आिार रेतडयो काबषन 
डेटटिंग के अतिररि कुछ और ह।ै मैग्डालेतनयन, िोल्यूरट्रयन, आररिेतशयन और पेररग ार्डषयन नामक युगों को क्रमशः 
अतिक प्रािीन मानिे हुए उन्होंने प्राकृतिक एविं भौतिक पररविषनों के िाथ तितत्रि अलभ्य पशुओं, अतस्थ-अवशेर्ों 
और पार्ाणास्त्रों आदद की ििंगति स्थातपि की िथा तित्रों पर जमी हुई ओप (Oxidation) को तवशेर् महत्व ददया। यदद 
आग ेकाबषन 12 और 14 के भेद की िरह पत्थर की ििह और उिके तितत्रि भाग के ऊपर पिन ेवाले बाह्य प्रभाव का 



काल-भेद और दकिी वैज्ञातनक तवति िे आँका जा िका या तित्रों में प्रयुि रिंगों की रािायतनक परीक्षा िे काल-
िम्बन्िी कोई महत्वपूणष पररणाम तनकाला जा िका िभी वास्िव में िमस्या का िमािान िम्भव हो िकेगा। 

 जहाँ िक तशला-तित्रों का प्रश्न ह,ै अभी िक काबषन-14 तवति द्वारा तशलाश्रयों और गुफाओं में प्राप्त अवशेर् 
एविं िलविी जमाव का परीक्षण करके दकिी पुराित्वज्ञ न ेदोनों की कालगि ििंगति स्थातपि करन ेका प्रयाि नहीं 
दकया ह।ै वाकणकर इि ददशा में अवश्य प्रयत्नशील हैं क्योंदक योरोप की शोि-प्रणाली िे उन्हें प्रत्यक्ष प्ररेणा तमल 
िुकी ह।ै दकन्िु अभी िक वे भी इि वैज्ञातनक तवति के िफल प्रयोग द्वारा दकिी ऐिे पररणाम िक नहीं पहुिँ िके हैं 
जो तविारणीय हो। 

 अन्य आिुतनक तवतियों में पुरा-िुम्बकीयिा (Archaeo Magnetism) की िीमा उन वस्िुओं िक ह ै तजनमें 
लोह ेका अिंश (Oxide of Iron) तनतहि रहिा ह।ै इिके अतिररि प्रदाह-परक तवति (Thermoluminiscence) की दोनों 
प्रणातलयाँ भी, जो तमिी के बिषनों के पकेपन और लावे के काँि िे बन ेपदाथों के भीिरी स्िरों की नमी की परीक्षा िे 
िम्बद्ध हैं, तशलातित्रों िे िीिे िम्बतन्िि नहीं की जा िकिीं। यदद उन्हें प्रकारान्िर िे िम्बतन्िि मान तलया जाय िो 
भी लोह ेऔर पात्रों के प्रयोग िे पूवष के मानवीय कृतित्व का िम्बन्ि उनिे जोिना ििंगि नहीं ह ैक्योंदक अतिकािंश 
तशला-तित्र इनके ज्ञान िे पूवष की अवस्था के हैं या हो िकिे हैं। दफर यह तवतियाँ लाग ूभी वहीं हो िकिी हैं जहाँ 
तित्रों के तनकटिम स्थान पर िल िे िाि ुऔर पात्र-खिंडों की उपलतलि हो। कुछ तित्र तजनकी रिना अपररष्कृि लोह े
के खतनज रूप िे बने रिंग ‘िाि-ुराग’ द्वारा हुई हो, जैिा कुछ तवद्वान् मानिे हैं और यदद उिकी रािायतनक परीक्षा 
ििंभव हो िो उिके तलए तवज्ञान की िहायिा ली जा िकिी ह ैपरन्िु जहाँ िक ज्ञाि है, अभी ऐिा नहीं हुआ ह।ै 
तशला-तित्रों की िमस्या िुलझाने के तलए दकिी स्विन्त्र वैज्ञातनक तवति के आतवष्कार की आवश्यकिा प्रिीि होिी 
ह।ै ड ा0 बी0 बी0 लाल ने रािायतनक परीक्षण िथा काल-तनिाषरण की तजन अनेकानेक अन्य तवतियों का िम्यक् 
तववरण ददया ह ै उनमें प्रवातहि तमिी के स्िरों (Glacial Varves), वृक्षों के भीिर बनने वाले तवकाि वृत्तों (Tree 

Rings) िथा प्रािीन अतस्थयों में ध्वतन-प्रवाह की गति (Ultrasonics) आदद का ििंदभष तलया गया ह।ै गुफा-तित्रों या 
उनके तित्रण-स्िरों का नहीं।1 कदातिि् इि अभाव की प्रिीति के कारण ही एक अविर पर उन्होंन ेतितत्रि तभतत्तयों 
या उनलिे टूट कर तगरे तितत्रि खण्डों के उत्खतनि होने को तशला-तित्रों के काल-ज्ञान के तलए अत्यावश्यक बिाया 
था। 

तवदतेशयों द्वारा भारिीय तशला-तित्रों के काल-तनिाषरण के प्रयत्न 

 भारि में प्राप्त होने वाले तशला-तित्रों के रिना-काल के तवर्य में प्रायः िभी शोिक प्रारम्भ िे ही तितन्िि 
रह ेहैं। इि ग्रन्थ के आरम्भ में उनकी खोज का जो इतिहाि प्रस्िुि दकया गया ह ैउिमें इिकाक ििंकेि कहीं-कहीं पर 
दकया जा िुका ह ैपरन्िु यहाँ इि पर पृथक रीति िे दतृष्टपाि करने की आवश्यकिा ह।ै बीिवीं शिी के प्रारम्भ िे पूवष 
इि ददशा में कोई तवशेर् कायष नहीं हुआ, केवल क ाकबनष द्वारा तशला-तित्रों की पहली खोज के िाथ व्यि दकये गय े
तविार ही उल्लेखनीय हैं।  

 तित्रों में गैंडे के आलेखन न े क ाकबनष को िबिे अतिक िमत्कृि दकया और उन्होंने िब पक्षों  पर 
िजगिापूवषक तविार करके गिंभीर तनष्कर्ष तनकाला दक कैमूर पहातियों के इन तित्रों को    

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. कल्िरल फोरम, ‘लेख िाइिंि इन आर्कषयाल ाजी’, प0ृ 76-81 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

तवशेर् पुरािन मानने की कोई आवश्यकिा नहीं ह।ै वे अतिक िे अतिक 300 वर्ष या उििे कम ही पुराने होंगे। उनके 
िाथ जो अतस्थयाँ और उपकरण तमले उन्हें भी कॉकबनष ने दकिी िूदरू काल िे िम्बद्ध नहीं दकया और न अति 



प्रािीनिा की ििंभावना ही स्वीकार की क्योंदक उनके तविार िे कैमूर के तनवािी कुछ ही िमय पूवष पार्ाण-युग िे 
बाहर आय ेहैं और यह िमय तनष्कर्षिः 10वीं शिी ई0 ह।ै1 क ाकबनष का यह मि अपनी दतृष्ट िे काफी ििकषिा और 
प्रामातणकिा के िाथ व्यि दकया गया ह।ै इििे अतिक की आशा शायद उन्नीिवीं शिी में की भी नहीं जा िकिी थी। 
अपने एक अन्य लेख में क ाकबनष ने अलभ्य पशओुं के तित्रण, हतथयारों के रूप और प्रयोग तवति की अत्यन्ि प्रारिंतभक 
अवस्था िथा न पढ़े जाने वाले अतभलेखों की उपतस्थति, इन िीन कारणों को तशला-तित्रों के काल-तनिाषरण का 
आिार बिाया ह ैिथा प्रयिु रिंगों की अवस्था और प्रकृति पर भी ध्यान ददया ह।ै2 िन् 1899 वाले अन्य लेख में पहली 
बार आस्टे्रतलया के तित्रों िे िाम्य बिाि े हुए िलुनात्मक अध्ययन का मागष प्रशस्ि दकया और पत्थर या िाँबे की 
पुरािन वस्िओुं िे इन्हें प्रािीनिर घोतर्ि दकया। लेखक ने अपने मि के प्रति प्रतिद्ध इतिहािकार तस्मथ द्वारा व्यि 
ििंदेह को भी रटप्पणी-रूप में प्रस्िुि कर ददया ह।ै3 

  बीिवीं शिी के प्रथम दशक में बाँदा-क्षेत्र के तित्रों की खोज करने वाले िी0 ए0 तिल्बेराड नेउनके रिना-
काल के तवर्य में स्वयिं कोई मि व्यि न करके उनको अति प्रािीन मानने वाले लोक मि का ही उल्लेख दकया ह।ै 
क ाकबनष द्वारा खोजे गय ेतित्रों िे उनके िादशृ्य का तवश्वािपूणष ििंकेि अवश्य अपनी ओर िे कर ददया ह ैतजििे उनके 
तनजी मि का अनुमान लगाया जा िकिा ह।ै4  

 इिी के बाद तमर्ाषपुर के गरे्रटयर में डी0 एल0 िेक ब्र ाकमैन द्वारा उि क्षेत्र की तित्रों िे यिु गुफाओं को 
िवष प्रािीन मानव-तनवाि-स्थल बिाया गया और ‘भर’ जाति को िेरो, िेवरी िथा खरवर आदद की िलुना में िबिे 
प्रािीन जाति कहा गया ह।ै कनषल ररवेट िथा क ाकबनष को तमर्ाषपुर क्षेत्र में गिे हुए मुदे के िाथ जो पार्ाणास्त्र और 
मृत्पात्र आदद िामग्री तमली, उिे नवपार्ाणकाल का माना जािा ह,ै ऐिा लेखक ने उल्लेख दकया ह ैऔर अपनी ओर िे 
यह ििंभावना व्यि की ह ैदक वे िथा कतथि छोटे पार्ाणास्त्र (Pygmy flints) प्रािीन प्रस्िर यगु के अवतशष्ट दाित्व-
प्राप्त मनुष्यों के रिे होंगे।5  

 इि गरे्रटयर में केवल क ाकबनष के लेख का िहारा लेकर ही तववरण प्रस्िुि नहीं दकया गया ह ैवरन् दो वर्ष 
पूवष 1909 में प्रकातशि इिंपीररयल गरे्रटयरा में ददय ेहुए कालाषइल के तविारों िे भी लाभ उिाया गया ह।ै कालाषइल 
का मि अवश्य क ाकबनष के मि िे पयाषप्त तभन्न रहा होगा, िभी तजन तित्रों के तलए उन्होंने 300 वर्ष का िमय अतिक 
िमझा उनके तलए इिमें 3000 वर्ष भी कम कहा गया ह।ै6 तमर्ाषपुर के गरे्रटयर में अनेक तशला-तित्र िलविी जमाव 
िे ढके हुए उनके तनकल आन ेकी पूणष ििंभावना व्यि की गयी ह।ै7 मुझे यहाँ ड ा0 बी0 बी0 लाल का पूवोि िुझाव 
स्मरण आ रहा ह ैतजिके अनुिार प्रािीनिा के प्रमातणक तनिय के तलए तित्रों के उत्खतनि दकये जाने की आवश्यकिा 
ह।ै ऊपर िे यह बाि अििंभव लगिी ह ैपर वास्िव में ह ैवैिी नहीं। कालाषइल ने अपनी  

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

  1.  Carefully weighing the facts I came to the conclusion that these remains were not necessarilyu very 

ancient, and the split bones and shell and chest implements were evidence to my mind that the animal 

had been killed and cut up by savage men, at no remote period……but it appears to me that they need 

not be more than 300 years old, if not less. ……We find ourselves face to face with the astounding 
conclusion that the “stone age” has bvut recently passed away among the aborigines of the 

Kymores…as late as 10th century A.D..  -ज0 ए0 िो0 बिं0, व ा0 , खण्ड , पृ0 57-58   

2. प्रो0 ए0 िो0 बिं0, 1884, पृ0 141-43 

3. ज0 रा0 ए0 िो0, पृ0 91 

4. ज0 ऐण्ड प्रो0 ए0 िो0 बिं0, व ा0 VIII, 1907, पृ0 568 

5. तमर्ाषपुर--एक गरे्रटयर, 1911, व ा0 XXVII, पृ0 198 



6.    It is possible that some of the rock drawings of the Kymores are 3,000 years old or even more,  

but some, as has been seen noted are more recent.  वही, पृष्ठ 200 

7.  …..while others are covered with a deposit of carbonate of lime, the satisfactory  removal of which may yet 

display  older pictures. 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

कोई स्विन्त्र प्रतिदक्रया प्रकातशि नहीं की दकन्िु लगिा ह ै दक उन्होंने प्रािीन तशला-तित्रों के रिंग की तस्थरिा को 
पयाषप्त महत्व प्रदान दकया। इिंपीररयल गरे्रटयर में भी रिंग के ही आिार पर िीन हर्ार वर्ष िे भी अतिक की 
प्रािीनिा पररकतल्पि की गयी ह।ै1 तमर्ाषपुर क्षेत्र के तित्रों के काल-तनणषय की दतृष्ट िे दोनों ही गरे्रटयर महत्वपूणष 
ददखायी देिे हैं। 

 ऐण्डिषन ने शििंघनपुर के तित्रों की आददम प्रकृति को लतक्षि दकया और उन्हें पयाषप्त प्रािीन माना िथा िूयष 
वाले वृत्त-खण्ड के टूटे हुए भाग को दकिी िुदरू अिीि में क्षतिग्रस्ि हुआ बिाया। िन् 1914 में वहाँ की अनुकृतियों को 
प्रोफेिर िौल्लार् के पाि उनका मि प्राप्त करन ेके तलए भेजा परन्ि ु1918 में प्रकातशि अपन ेलेख में कोई तनतिि 
िारणा व्यि नहीं की। यह अवश्य ह ैदक प्रािीनिा तिद्ध करन ेके उदे्दश्य िे िथा भारिीय तशला-तित्रों की मूल-प्रकृति 
को परखन ेके तलए उन्होंन ेकदातिि् पहली बार ितित्र िलुनात्मक पद्धति अपनायी।2 िौल्लार् का मि ऐण्डिषन के 
द्वारा िो नहीं पर आग ेिलकर 1931 ई0 में अमरनाथ दत्त के द्वारा अवश्य पुस्िक के आरिंभ में ही उद्ििृ कर ददया 
गया। उद्धरण में शििंघनपुर के नाम का उल्लेख िो नहीं हुआ ह ैपरन्िु एक ऐिी अछूिी गुफा का ििंदभष अवश्य तमलिा 
ह ैतजिे परुािन आखेटकों न ेलगभग 20,000 वर्ष पहल ेछोि ददया था और तजिमें मानव कृतित्व के प्रमाण तमलि े
हैं।3 ििंभव ह ैयह बाि शििंघनपुर के तित्रों के तलए ही कही गयी हो अन्यथा इिे इिना महत्व क्यों ददया गया, यह प्रश्न 
स्वाभातवक रीति िे उििा ह।ै 

 पिी ब्राउन, तजन्होंने भारिीय तित्रकला के अपन ेइतिहाि में तशला-तित्रों को पहली बार गौरव के िाथ 
प्रतितष्ठि दकया, उन व्यतियों में िे हैं तजन्होंन े ऐण्डिषन के िाथ स्वयिं शििंघनपुर के तित्र देखे और उनकी अत्यन्ि 
प्रािीनिा को मान्यिा प्रदान की। प्रागैतिहातिक भारि तवर्यक पिंिानन तमत्र की पसु्िक में प्रथम पररतशष्ट के रूप में 
उनकी जो िारण िन् 1923 में प्रकातशि हुई उिके अनुिार यह तित्र उि काल िे िम्बन्ि रखिे हैं जो दशे की 
ऐतिहातिक काल-िीमा िे बहुि दरू पििा ह।ै वे तनिान्ि आददम अवस्था के मनुष्य की कला-िेष्टाओं िे िम्बन्ध्पा 
रखिे हैं।4 ब्राउन न ेिलविी जमाव की तमिी िथा पार्ाणास्त्रों आदद की परीक्षा भी ड ा0 हाइडेन िे करायी और उन्हें 
तित्रों की प्रािीनिा का पोर्क पाया। उन्होंने अपन ेइतिहाि में भारिीय तशला’-तित्रों को प्रागैतिहातिक ही नहीं 
प्रािीन प्रस्िर यगु की कला के रूप में ग्रहण दकया ह ैिथा उनका गहन िाम्य कोगुल (स्पने) के तित्रों िे लतक्षि दकया 
ह।ै ऐतिहातिक तित्रकला िथा तमर्ाषपुर और रायगढ़ क्षेत्रों की इि अज्ञािकालीन तित्रकला के बीि उनके अनुिार 
िहस्रों वर्ों का अन्िर प्रिीि होिा ह।ै5 

 िन् 1925 में प्रकाश में आन ेवाली, पार्ाणयुगीन भारि िे िम्बद्ध, एक कृति में जे0 क ातगन ब्र ाउन की कुछ 
पिंतियाँ उद्ििृ की गयी हैं तजनमें कैमरू के तित्रों को नव पार्ाणकाल का माना गया ह ैिथा इिी के िाथ रायगढ़ के 
तित्रों की खोज का भी उल्लखे दकया गया ह।ै -‘दद स्टोन एज इन इिंतडया’ नामक इि कृति के लेखक पी0 टी0 
श्रीतनवाि आयिंगर ने भारि में स्पेन और फ्रािंि जैिे तशला-तित्रों का अभाव माना ह।ै उन्होंने बू्रि फूट का जो मि 
उद्िृि दकया ह ैउिमें तित्रों की प्रािीनिा मानी गयी ह।ै पर उनके नष्ट एविं अप्राप्य हो जान ेकी बाि कहि ेहुए श्री 
अमरनाथ दत्त ने शििंघनपुर के तशला-तित्रों को अतिशय प्रािीन तिद्ध करने के क्रम में तजनके मि उद्धि दकये हैं उनमें 
बू्रि फूट का यह मि भी ह ैदक भारिवर्ष में प्रािीन और नवीन पार्ाण-काल के बीि अकथ   

 -------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



      1. On sheltlered surface the stain produced by ruddle may last for an indefinite number of centuries, and it 

is quite possible that the drawings in the Kymore caves may be 3,000 years old or even more. 

-दद इिंपीररयल गरे्रटयर ऑफ-इिंतडया, व ा0 II, पृ0 94 

2.     -ज0 तब0 उ0 रर0 िो0, व ा0 IV, पृ0 304 

3.  “Works in a virgin cave abandoned by the ancient hunters some twenty thousand  years ago”. 

-तप्र0 रे0 र ा0 शििं0, पृ0 1  

4. But the paintings that are the subject of this note will probably prove to belong to an age that lies far outside 
the historic period of the county, and are believed to be theartistic period of the artistic efforts of primeval man 
himself. 

         -तप्रतहस्ट ाररक इिंतडया, पृ0 245 

5. It may be observed, however, that Palaeolithic Art is mainly a phenomenon, remote and isolated, and this 
specially applied to Indian paianting. There is a hiatus of probably thousands of years between these apparently 
dateless specimens of the early cultures of India and the first actual historic record of the art. 

         -इिंतडयन प्रेटटिंग, पृ0 16-1 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

शिातलदयों का तवस्ििृ व्यविान तमलिा ह।ै1 यह मि यही मानकर उद्ििृ दकया गया ह ै दक शििंघनपरु के तित्र 
प्रािीन पार्ाणकाल के हैं पर कदातिि् स्वयिं ब्ूरि फूट ने ऐिी कोई स्पष्ट िारणा व्यि नहीं की अन्यथा उिी को 
िामने लाया जािा। 

 ब्र ातडक ने भारिीय तशला-तित्रों का िाम्य क ाकबनष की िरह, या उन्हीं के आिार पर, आस्टे्रतलया के वैिे ही 
तित्रों िे लतक्षि दकया ह ैदकन्िु योरोपीय तित्रों िे उनकी िमानिा का तनर्ेि आवश्यक िमझा ह ैदफर भी उन्होंने 
तवश्व की प्रागैतिहातिक तित्रकला के ििंदभष में योरोप और अफ्रीका िे बाहर के क्षेत्र में शििंघनपुर, तमर्ाषपुर और 
आदमगढ़ के तित्रों को उल्लेखनीय माना और स्वयिं उन्हें प्रकातशि भी दकया। मध्यप्रदेश के गुहा-तित्रों के तलए 
प्रागैतिहातिक काल (Prehistoric date) का स्पष्ट तनदेश उनकी पुस्िक में तमलिा ह ैपरन्ि ुदकिी तवशेर् कला-िीमा का 
तनिाषरण उन्होंन ेनहीं दकया ह।ै2 ब्ूरई की इि िारणा को भी वे स्वीकार नहीं करिे हैं दक योरोप के तशला-तित्र 
30,000 वर्ष परुाने हैं। वे इिे आत्यतन्िक ििंख्या िमझिे हैं।3 

ग ाडषन का मि 

 भारिीय तशला-तित्रों के काल-तनणषय के िम्बन्ि में ग ाडषन द्वारा व्यि दकय े गय े तविार कई दतृष्टयों िे 
अतद्विीय महत्व रखि ेहैं। भल ेही उनि ेमेरा मिभेद हो, परन्ि ुमहत्ता के तवर्य में ऐिा कहने में मुझे कोई ििंकोि नहीं 
ह।ै ग ाडषन न ेअपन ेिे पूवष के तवतवि अन्वेर्कों द्वारा तनिाषररि काल-िीमाओं को अत्यन्ि ििकषिा और दढ़ृिा िे खिंतडि 
दकया िथा 300 िे 30,000 वर्ष िक के बीि फैले हुए ऊहापोह को िप्रमाण काट-छाँट कर ईिवी िन् के पहल ेऔर 
बाद की दि-पन्रह शिातलदयों की एक ऐिी िीमा बनाने की िेष्टा की तजिमें कल्पना के मिु तवहार के तलए कोई 
अवकाश बाकी न बिे। जो प्रमाण और िकष  उन्होंन ेददये यदद उन्हें ज्यों का त्यों मान तलया जाय िो उििे तनकलन े
वाले पररणाम को स्वीकारक करना ही होगा दकन्ि ुउनकी भी कुछ अपनी िीमाएँ थी तजनिे ऊपर उिना उि काल में 
उनके तलए ििंभव नहीं था। अपनी ओर िे जो मध्य मागष तनकालने का यत्न उन्होंन ेदकया आज वह मध्य में तस्थि न 
होकर अवाषिीनिा की ओर शखिंिा प्रिीि होिा है क्योंदक नय ेअन्वेर्कों ने कुछ ऐिे िथ्य प्रकाश में ला ददये हैं जो 
ग ाडषन के िमय में अज्ञाि थे। फलिः जो दढ़ृिा और आग्रह उनके मि में तमलिा ह ैअब वह पवूाषग्रह युि ददखायी देिा 
ह ैऔर कुछ अिंशों में कदातिि ्उि िमय भी था जब उन्होंन ेअपना मि पहली बार व्यि दकया था। यह दिूरी बाि ह ै



दक वह पूवाषग्रह स्वयिं कतिपय अन्य पूवाषग्रहों का प्रतिफल था तजन्हें लतक्षि करना आज करिन नहीं ह।ै उतिि यह 
होगा दक उनके मि को िम्यक् रीति िे प्रस्िुि करने के बाद उिकी आलोिना की जाय। ग ाडषन ने काल-तनिाषरण की 
िमस्या को अनेक स्थलों पर अनेक प्रकार िे उिाया ह।ै जहाँ-जहाँ भारिीय तशला-तित्रों के तवर्य में उन्होंने कुल 
तलखा, उनकी तनजी िारणा प्रकट-अप्रकट रीति िे उिमें प्रतितबतम्बि अवश्य हुई ह।ै 
 ‘िाइन्ि ऐण्ड कल्िर’ में प्रकातशि पहल ेही लेख में ग ाडषन न ेजो िार तनष्कर्ष िूिीबद्ध दकये हैं वे इि प्रकार 
हैं:-- 

1. जो िाक्ष्य अभी िक उपललि हुआ ह ैवह शििंघनपुर के तित्रों के तलए 600 ई0 पूवष िे 200 ई0 पूवष के आि-
पाि की तितथ का तनदशे करिा ह।ै 

2. लघुपार्ाणास्त्र यद्यतप तित्रों के िमकालीन हो िकिे हैं परन्िु अतनवायषिः ऐिा ही नहीं ह ैक्योंदक वे भारि 
के मध्यविी भाग में दरू-दरू िक फैले तमलिे हैं और पँिमढ़ी के ऐिे तशलाश्रयों में भी प्राप्त होि ेहैं तजनमें तित्र अिंदकि 
नहीं हैं। लघुपार्ाणास्त्र िो अजन्िा के घाटों हमें भी तमलिे हैं जहाँ िामान्यिया तशला-तित्रों िे उनका कोई िम्बन्ि 
प्रदर्शषि नहीं दकया जािा। 

3. महादवे पवषि-मालाओं िे जो िाक्ष्य प्राप्त हुआ ह ैउििे यह ििंभाव्य नहीं लगिा दक यह लघपुार्ाणास्त्र या दक 
तित्र योरोपीय प्रािीन प्रस्िर यगु के हों। 

 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. तप्र0 रे0र ा0 शििं0, पृ0 4 की अतन्िम पादरटप्पणी 

2. तप्र0 प0े, पृ0 35-36 

3. वही, पृ0 20    

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

4. वास्ितवकिा के अतिक गद्यात्मक वािावरण में मैमथों, तग्लप्टोडनों िथा प्रोटोइिंडि तलतपयों के तवतित्र 
कल्पना-लोक का कोई स्थान नहीं ह।ै1 

पाद-रटप्पणी में ग ाडषन ने पिी ब्राउन द्वारा शििंघनपुर के तित्रों के तवर्य में कही गयी उन बािों को, तजन्हें 
अमरनाथ दत्त न ेउद्िृि दकया ह,ै िवषथा अतवश्विनीय घोतर्ि दकया ह।ै उनके अनुिार ऐिा कोई तित्र वहाँ ह ैही 
नहीं तजिमें आदमी रीछ के द्वारा भेंटा जा रहा हो िथा दकिी भी तित्र का कोगुल के तित्रों िे ितनक भी िाम्य नहीं 
ह,ै तिवा उनके जो श्री तमश्र की प्रागैतिहातिकिा भारि िम्बन्िी पुस्िक में छपे हैं और कोगलु के ही हैं। िबिे मुख्य 
बाि यह ह ैदक मैमथ िो क्या हाथी भी शििंघनपुर के तित्रों में अिंदकि नहीं हैं।2 

उि तनष्कर्ों में िे पहल ेिीन का खण्डन मनोरिंजन घोर् के मोनोग्राफ में व्यि इि मि िे हो जािा ह ैदक शििंघनपुर के 
पशु-तित्र और आखेट-दशृ्य जो पहले की रिना हैं प्रािीन प्रस्िर-युग िे िम्बन्ि रखिे हैं और कुछ तवद्वानों के अनुिार 
भारिीय पार्ाणास्त्र योरोपीय शस्त्रों िे प्रािीनिर हैं।3 शििंघनपुर के तित्रािें की प्रािीनिा का तनिय करने में महादेव 
पहातियों (पँिमढ़ी) के लघुपार्ाणास्त्रों या तित्रों का िाक्ष्य िामने रखना और इि बाि पर ध्यान न देना दक पँिमढ़ी 
में िवषत्र िनुर्बाण का अिंकन तमलिा ह,ै दकिी प्रकार उतिि नहीं कहा जा िकिा। शििंघनपुर ही क्या पूरे रायगढ़-क्षेत्र 
के तित्रों में कहीं भी िनुर्-बाण प्रदर्शषि नहीं ह,ै इि तवशेर् िथ्य की ओर अमरनाथ दत्त ने बलपूवषक ध्यान आकर्र्षि 
दकया ह।ै4 परन्िु ग ाडषन ने उिकी िवषथा उपेक्षा करके केवल उनकी कल्पनाशीलिा पर ही व्यिंग्य दकया ह।ै िौथे 



तनष्कर्ष के रूप में िमातहि यह कटाक्ष भी पणूषिया िािार नहीं ह ैक्योंदक दत्त न ेअपनी पुस्िक में कहीं भी यह नहीं 
तलखा ह ैदक शििंघनपुर में मैमथ तितत्रि तमलिा ह।ै िहानुभूति की कमी, िज्जन्य उपेक्षा भाव और तवदेशी ििंस्कारों िे 
अनुप्रेररि होकर ही ग ाडषन ने इन महत्वपूणष िथ्यों की उपेक्षा की ह।ै 

एक अन्य लेख में ग ाडषन न ेमहादेव पहातियों के तित्रों को 10वीं शिी ई0 िक खींि लाने का यत्न दकया और 
प्रमाणस्वरूप एक इिी काल की प्रस्िरमूर्िष में उत्कीणष अस्त्रों का रूप-िाम्य तशला-तित्रों में अिंदकि अस्त्रों िे प्रदर्शषि 
दकया िथा अजन्िा के एक तित्र में अिंदकि पिीदार वक्ष-बिंिन िे एक तशला-तित्र में बने वस्त्र की िमरूपिा भी लतक्षि 
की। 11वीं-12वीं शिी के दो अतभलेखों के आिार पर उन्होंने उत्तर ििथुष श्रृिंखला के तित्रों का रिना-काल 5वीं िे 
10वीं शिी ई0 के लगभग तनिाषररि दकया िथा प्रथम तित्र-श्रृिंखला िे अतन्िम िक के िम्पूणष तवकाि काल को 1500 
वर्ों का माना।5 लेख की िमातप्त उन्होंने दो बािें और तलखकर की ह।ै पहली बाि यह ह ैदक तबना दकिी वास्ितवक 
अति प्रािीनिापरक प्रमाण के िामने आय ेयह तनष्कर्ष बदल ेनहीं जा िकि ेऔर दिूरी यह दक अतिशय प्रािीनिा का 
दावा करने या योरोपीय तित्रों की िमकक्षिा प्राप्त करने की लालिा के पीछे देश-प्रेम की भावना तनतहि ददखायी 
देिी ह ै तजिे आत्मगि पूवाषतिकारमूलक पक्षपाि िे प्रेररि तिद्धान्िों द्वारा अन्वेर्कों के कायष में बािक नहीं बनना 
िातहए। 

 

जैिा तनर्दषष्ट दकया जा िुका ह,ै यदद ग ाडषन न ेकतिपय महत्वपणूष िथ्यों की स्वयिं उपेक्षा नकी होिी िो उनकी 
यह नेक िलाह िटस्थिा की द्योिक मानी जािी परन्ि ु वैिा होने के कारण मैं नहीं िमझिा दक ग ाडषन अपनी 
िटस्थिा बनाये रख िके हैं। वे वास्िव में दिूरे छोर की िरफ झुके ददखायी देि ेहैं। दो वस्िुओं का, तवशेर्िः कला-
कृतियों का, रूप-िाम्य ही इि बाि का अकाट्य प्रमाण नहीं हो िकिा दक दोनों एक ही िमय की रिना हैं। इििे 
केवल इिना ही तिद्ध होिा ह ैदक वे दकिी एक परम्परा िे िम्बद्ध हैं। यदद पँिमढ़ी में 10वीं-11वीं शिी िक तशला-
तित्र बनिे   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  िा0 क0, व ा0 , निं0 3, पृ0 147 



2- The observations of Mr. Percy Brown on the Singhanpur paintings, as quoted by Mr.   Amar Nath Dutta, are 

quite  unreliable. There is no scene that in the lealst resembles a man being hugged by a bear, none of the 

paintings bear the very slightest resemblance to those at Cogul, except those in Mr. Mittra’s book on prehistoric 

India which come from Cogul, and Above all there are no mammoths or even elephants to be found among the 

paintings at Singhanpur. -वही 

3.  मोनोग्राफ, प0ृ 24 

4.  तप्र0 रे0 र ा0, पृ0 4 

5. - We are convinced that the evidence indicates a dating from the 5th to the 10th centuries  for the bulk of the 

paintings and that an allowance of 1500 years for the development of this Art from the earliest Ist series down 

to its close in the 10th or 11th centuries is ample. -िा0क0, व ा0 ट, निं0 7, प0ृ 392 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

रहिे िो इििे पूवष काल में कोर कर बनायी गयी पाण्डव गुफाओं में भी वे कहीं न कहीं बने तमलिे।1 पर ऐिा ह ैनहीं, 
अिः ग ाडषन की काल-तवर्यक िारणा िर झुकाकर या आँख मूदँकर मान लेन ेयोग्य नहीं ह।ै तबना नये प्रमाण की प्रातप्त 
के ही उिका िकष  िे तनराकरण िम्भव ह।ै 

 दफर आक्षेपण-क्रम को लेकर उन्होंने तजिनी तित्र-श्रेतणयाँ मानी हैं उनमें एक स्िर िे दिूरे स्िर िक पहुिँन े
के बीि दकिना काल बीिा होगा इिके तनिय में केवल अनमुान का िहारा तलया गया ह।ै पहली श्रेणी िे लेकर 
अतन्िम िक िमस्ि तित्रण स्िर 1500 वर्ों में तवकतिि हो िकिे हैं इि िारणा पर तनकटविी आदमगढ़ के तित्रण 
स्िरों की िापेक्षिा में िहज ही प्रश्न अिंदकि दकया जा िकिा ह।ै मुझे नहीं लगिा दक यह िारा तवकाि केवल डेढ़ 
िहस्रालदी में ििंभव हो िका होगा; क्योंदक प्रािीन काल में पररविषनों का क्रम बहुि मिंद गति िे िलिा था िािंस्कृतिक 
अवस्था के तनिान्ि प्रारिंतभक एविं आददम रूप भी उनमें अिंदकि तमलि ेहैं। ग ाडषन न ेअतिक महत्व उन योद्धाओं और 
युद्ध-दशृ्यों को द े ददया ह ैजो उनकी दतृष्ट िे 5वीं िे लेकर 10वीं शिी ईस्वी के ऐिे इतिहाि िे िम्बद्ध हैं तजिका 
हमारे पाि कोई िातहतत्यक लखेा नहीं ह।ै2 भारिीय गुहा-कला में पशओुं और दानवों के तित्रण पर तविार करि ेहुए 
उन्होंने पँिमढ़ी की प्रथम तित्रण-श्रेणी के बाघ आदद पशओुं का रूपिाम्य तमर्ाषपुर के तलखतनया-कोहबर के 
तशलाश्रयों के पशुओं िे लतक्षि दकया और उनकी आददम प्रकृति को भी पहिाना परन्ि ुउनका रिना-काल ईिवी िन ्
िे पूवष या बाद की एक शिालदी के लगभग ही ििंभव माना तजिका कोई आिार नहीं ददया गया ह।ै3 तमर्ाषपुर के 
तशला-तित्रों की तितथ, पुनपषरीक्षण और नवीन शोि के पररणामस्वरूप, ईिवी िन् के आरम्भ-काल िे और अतिक 
पहल ेअथाषि ्प्रागैतिहातिक यगु में प्रािीन और नवीन पार्ाण-काल िक ल ेजान ेकी िम्भावना उत्पन्न हो गयी ह ै
क्योंदक वहाँ पार्ाणास्त्रों और शव-िमातियों की अनेक श्रृिंखलाएँ प्रकाश में आ िुकी हैं। इि क्षेत्र के तवशेर् शोिक हें 
ड ा0 रािाकान्ि वमाष तजनके मि पर आगे िलकर तविार दकया जायेगा। पँिमढ़ी िे तमर्ाषपुर के क्षेत्र में अतिक 
प्रािीन पार्ाणास्त्र उपललि हुए हैं तजनिे वहाँ के वािावरण की प्रागैतिहातिक ििंभावनाएँ उत्तरोत्तर बढ़िी जा रही 
हैं। ग ाडषन की यह िारणा दक योरोपीय तशला-तित्रों िे भारिीय तशला-तित्रों का कोई वास्ितवक िाम्य नहीं ह4ै 
तमर्ाषपुर में तशलािंदकि हाथ की छापों की उपलतलि िे अिंशिः खतण्डि हो गयी है, ऐिा मुझे लगिा ह।ै ग ाडषन का ध्यान 
उनकी ओर नहीं गया। 

िन् 1936 में ‘इिंतडयन आटष ऐण्ड लेटिष’ के दिवें खण्ड में प्रकातशि अपन ेलेख में, जो ‘िाइिंि ऐण्ड कल्िर’ के महादेव 
पहातियों वाल ेलेख िे िार वर्ष पूवष छपा था, उन्होंने एक और िकष  वहाँ के तित्रों को ऐतिहातिक युग िे िम्बद्ध करन े
के पक्ष में ददया था जो बाद में अन्य प्रमुख िकों की िरह दोहराया नहीं गया, वहा यह ह ैदक एलोरा की नवीं बौद्ध 
गुफा में कुछ आददम तित्र भी उपललि होि ेहैं जो 8वीं शिी ई0 िे पूवष के नहीं हो िकिे क्योंदक एलोरा की गुफाए ँही 
उििे पूवष नहीं थीं। यह तित्र गभष-गृह के द्वार के िमीपविी भागों में गहरे लाल रिंग िे अिंदकि हैं और इनमें दो 



निषदकयाँ िथा एक भालािारी अश्वारोही प्रदर्शषि ह।ै ग ाडषन न ेइििे यह तनष्कर्ष तनकाला ह ैदक ऐिे िभी तित्रों को 
अनुमानिः 5वीं िे लेकर 10वीं शिी ई0 के बीि रखा जा िकिा ह।ै5 एलोरा के तित्र ग ाडषन ने प्रकातशि हीं दकये और 
िम्यक् रीति िे उनका और पँिमढ़ी के तित्रों का िाम्य तनर्दषष्ट दकया। दफर एलोरा के आि-पाि तशला-तित्रों की कोई 
व्यापक परम्परा नहीं तमलिी तजििे उन तित्रों को िम्बद्ध करके देखा जा िके और अन्य क्षेत्रों की तित्रण-परम्परा िे 
तवभेद लतक्षि दकया जा िके। अश्वारोतहयों के तित्र पँिमढ़ी में हैं अवश्य पर उनकी रूप-रेखा ऐतिहातिक युग िे प्राप्त 
अश्वारोतहयों िे िभी स्िरों में िवषथा अतभन्न नहीं ह।ै निषदकयों का पथृक् रूप िे तित्रण तशला-तित्रों में कहीं नहीं 
तमलिा, िह-निषन या िामूतहक निषन के दशृ्य अवश्य प्राप्त होिे हैं। िाथ ही इि पूवोि बाि पर ध्यान न देना दक 
स्वयिं पँिमढ़ी की   

 1. पँिमढ़ी-दशषन, ‘इतिहाि’ प्रििंग  

2. िा0 क0, व ा0 ट, निं0 10, पृ0 584 िम्बद्ध अिंग्रेजी उद्धरण प्रस्िुि ग्रिंथ के खिंड 6 में, पृ0 336 पर देखा जा िकिा ह।ै 

3. The panthers from Likhania Shelters, Mirzapur, have a strong family likeness to those from Panchmarhi 

shown below, and date possibly from the Ist century B.C. to Ist century A.D. -वही, निं0 11, पृ0 667 
 

4. Similarly there is no true resemblance between any of the Indian rock-paintings and those of Europe. 

-इिंतडयन आटष ऐण्ड लेटिष, व ा0ग्, प0ृ 41 

5- They cannot be earlier than the eighth century A.D. This indicates a probable dating from the fifth to tenth 

centuries A.D.for the bulk of the paintings. वही पृष्ठ 41 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

पाण्डव गुफाओं में आददम प्रकृति के तित्र क्यों नहीं तमलि ेजो अगतणि तशलाश्रयों और गुफाओं के बीि अत्यन्ि प्रमुख 
और िुरतक्षि स्थान पर तस्थि हैं, और दरूस्थ एलोरा में क्यों तमलि ेहैं, िीक नहीं। उन तित्रों को पँिमढ़ी के ििंदभष में 
कैिे तनणाषयक माना जा िकिा ह ैयह िमझना करिन ह।ै एलोरा िे पूवष जोगीमारा की प्रतिद्ध गुफा में ई0 प0ू िीिरी 
शिी के जो तित्र उपललि हुए हैं वे भी तवर्य-वस्िु और शैली आदद की दतृष्ट िे पँिमढ़ी के अतिकािंश तित्रों के बाद के 
प्रिीि होि ेहैं। रायकृष्ण दाि और अतििकुमार हालदार दोनों न ेउनकी इिनी प्रािीनिा होिे हुए भी, उन्हें आददम 
और प्रागैतिहातिक काल के बाद का माना ह।ै1तशलाओं पर तित्र बनान ेका क्रम बाद में भी िलिा रहा, यह बाि 
स्वीकार करने का अथष यह नहीं हो िकिा दक िब तशला-तित्रों की रिना ऐतिहातिक युग में ही हुई। तनष्कर्ष-रूप में 
ग ाडषन न ेजहाँ यह मान तलया ह ैदक इि क्षेत्र में अभी बहुि काम होना शेर् ह ैवहीं लगिा ह ैदक वे बुतद्ध-ििंगि बाि कर 
रह ेहैं अन्यथा उनके अतिकािंश कथन पूवाषग्रह यिु ददखायी दिेे हैं। जैिा कहा जा िुका ह ैअपने मन्िव्यों को उन्होंन े
अनेक स्थानों पर दोहराया ह ैतजििे लगिा ह ैदक इि दोहराव के पीछे मात्र ित्य कथन की वृतत्त ही नहीं वरन ्योरोप 
के प्रति अतिररि लगाव भी तनतहि ह।ै िाम्य को, जो बहुिा ऊपरी स्िर का ही ददखायी दिेा ह,ै ग ाडषन द्वारा काल-
तनिाषरण में बहुि महत्व दे ददया गया ह ैऔर उि िाम्य के आिपाि अनेक रूप में जो वैर्म्य की तस्थति तमलिी ह ैउिे 
प्रायः भुला ददया गया ह ैया उपेतक्षि कर ददया गया ह।ै पँिमढ़ी क्षेत्र के िातमया तशलाश्रय का कबरा पहाि के तित्रों 
िे िाम्य और शििंघनपरु के तित्रों की महादेव पहातियों के तित्रों िे िलुना लगभग इिी प्रकार की ह।ै2 िाम्य के तलए 
जो दक्रया-तवशेर्ण उनके द्वारा बलपूवषक प्रयुि दकये गये हैं वे इि बाि के द्योिक हैं दक उन्होंने उिे अत्यतिक महत्व 
ददया ह।ै वस्िुिः वही उनके तिन्िन का प्रमुख आिार रहा ह।ै यदद उनकी दतृष्ट लुडतवग गोल्ड शीटर (Ludwig Gold 

Scheider) की प्रतिद्ध पसु्िक ‘आटष तवदाउट इप ाक्’ (Art Without Epoch) दी हुई िामग्री और उिकी वास्ितवक 
प्रािीनिा एविं रूप-िाम्य िे तनिान्ि आिुतनक लगने की भ्रमात्मकिा पर गई होिी िो वे कदातिि् उि पर इिना बल 
न देि ेिथा अन्यान्य बािों के िाथ िमिा की परूी ििंगति बैिान ेके बाद ही काल का तनिय करिे। 



 ‘तप्रतहस्ट ाररक बैक ग्राउण्ड ऑफ इतण्डयन कल्िर’ नामक अपनी परविी और प्रौढ़िर कृति में     ग ाडषन न े
भारिवर्ष के िमस्ि प्रागैतिहातिकिा-िूिक उपकरणों एविं िािनों की िमकक्षिा में तशलातित्रों को गिंभीरिापूवषक 
प्रतितष्ठि दकया जो एक िराहनीय, अग्रगामी एविं िाहिपूणष कायष कहा जायगेा परन्ि ु इि ग्रिंथ में भी उनकी मलू 
िारणा में कोई तवशेर् पररविषन घरटि नहीं हुआ क्योंदक तिन्िन का आिार और पद्धति प्रायः वही रही। उनके 
दतृष्टकोण में जो पररविषन दो दशकों में घरटि हुआ और तजिे उनके तवर्य-प्रतिपादन में लतक्षि दकया जा िकिा ह,ै 

उिकी उपेक्षा करना उनके प्रति अन्याय होगा। यद्यतप इि ग्रिंथ में भी भारिीय तशला-तित्रों की कालगि महत्ता के 
तवर्य में उनके पूवषविी मानतिक ऊहापोह की झलक कई जगह तमलिी ह ैपरन्िु उिमें अतिक ििंिुलन आ गया है, 
ऐिा स्पष्ट ददखायी देिा ह।ै उिी पृष्ठ पर एक ओर जहाँ वे यह कहि ेहैं दक कोई ज्ञाि भारिीय तशला-तित्र अथवा 
उत्कीणष-तित्र तवशेर् पुरािन नहीं ह,ै वहीं वे यह भी मान लिे ेहैं दक योरोप और अफ्रीका के बाद अब तनस्ििंदेह प्रािीन 
प्रस्िरयगुीन कला के क्षेत्र में प्रतवष्ट होने की  पारी भारिवर्ष की ही ह।ै3 इिी ग्रिंथ की भूतमका में लेखक ने योरोपीय 
मध्यप्रस्िर यगुीन    

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  (i)   ‘भारि की तित्रकला’, प0ृ 3 

(ii)  ‘लतलिकला की िारा’ प0ृ 63 िथा फलक 6  

  2.  (i) Tamia Shelter whith paintings all in red, all of animals or enigmatic signs, shows the most striking 

similarity to Kabra Pahar. -िा0 क0, व ा, निं0 5, पृ0 269 

       (ii)    That the paintings from the Raigarh shelters resemble quite strongly the early series from the Mahadeo 

Hills cannot in view of the evidence be well denied.        

         -वही, प0ृ 270                   

3.    (i) ….none of the Indian rock paintings or engravings yet known is of considerable antiquity.. 

 -तप्र0 बै0 इिं0 क0, अ0, प0ृ 98  

       (ii) Very ancient rock paintings had been discovered in Europe, and yet more, many of which were held to be 

very old, had been   found in Africa: without doubt it was now the turn of India to be included as a centre of 

palaeolithic art. -वही, पृ0 98 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

आखेटकों द्वारा तित्र-तनमाषण का िादशृ्य प्रस्िुि करिे हुए महादेव पवषिमालाओं के आखेटकों को कुछ ििंदेह के िाथ ही 
िही पर उिी प्रकार तित्रकमी माना ह ैयद्यतप उनको अतिक िे अतिक ई0 पू0 की प्रथम िहस्रालदी के उत्तराद्धष में 
रखि ेहुए लघपुार्ाणास्त्रों का उपयोग करन ेवाला बिाया ह।ै1 पँिमढ़ी-क्षेत्र के तवर्य में इन अस्त्रों को लेकर ग ाडषन 
की िारणा दक इनका प्रयोग 10वीं शिी ई0 िक होिा रहा अब पुनर्वषिारणीय ही नहीं पररविषनीय भी हो गयी ह।ै 
ड ा0 ििंकातलया ने उनको अतिकािंशिः लघुपार्ाणास्त्र कहना अनुपयिु िमझ कर तभन्न कोरट में रखा ह।ै उिकी 
प्रािीनिा अतिक ह ैक्योंदक वह िमानान्िर पाश्वषवाल ेउपकरणों (Parallel sided tools) की कोरट ह ैजो वास्िव में 
लघ-ुफलक-उद्योग (short Blade tools) ह ैऔर लघुपार्ाणास्त्रों िे पृथक की जा िकिी ह।ै ये लघुफलक ग ाडषन  आदद 
द्वारा उपललि लघुपार्ाणास्त्रों के जनक हैं।2 आग ेिलकर ड ा0 ििंकातलया ने फुटनोट में ग ाडषन के मि का स्पष्ट तनदशे 
करि ेहुए तलखा ह ैदक वास्िव में इि बाि का कोई तनतिि प्रमाण नहीं ह ैदक लघुपार्ाणास्त्र तनजषन अिष-वनाच्छाददि 
प्रदेशों में 10वीं शिी ईस्वी िक प्रयोग में लाय ेजाि ेरह।े3 इिके अतिररि उन्होंन ेएक अन्य स्थान पर भी ग ाडषन के 
मि की आलोिना की ह।ै ग ाडषन के िमय उि उद्योग के तवर्य में कदातिि ्कुछ भी ज्ञाि नहीं था। यह कहना भी 



उतिि नहीं ह ैदक लघुपार्ाणास्त्र इितलए अमहत्वपूणष हैं दक वे भारिवर्ष के हर कोने िे प्राप्त होिे हैं। ड ा0 ििंकातलया 
के अनुिार आिाम, बिंगाल, नेपाल, गिंगाघाटी, पिंजाब और केरल िे अभी िक कोई भी लघुपार्ाणास्त्र प्राप्त नहीं हुआ 
ह।ै उनके ग्रिंथ में प0ृ 130 पर ददये गय ेमानतित्र िे भी यह बाि स्पष्ट हो जािी ह ैदक वे क्षेत्र तजनमें ऐिे पार्ाणास्त्र 
उपललि होि ेहैं तवशेर् महत्व रखिे हैं। उनमें उनके तनमाषण की परम्परा पयाषप्त प्रािीन ददखायी देिी ह।ै इि तवर्य में 
ड ा0 ििंकातलया िे अतिक आतिकाररक मि और दकिी तवद्वान् का नहीं माना जािा ह ैअिः उनकी बाि को ग ाडषन की 
िारणा िे ऊपर ही रखना होगा। पँिमढ़ी के तित्रों में तजि प्रकार पात्रों का स्वल्प अिंकन हुआ ह ै वैिे ही वहाँ के 
उत्खनन-कायष द्वारा लघपुार्ाणास्त्र कुछ थोिे िे पात्र-खण्डों ितहि (Microliths with a little pottery) प्राप्त हुए हैं। यह 
िथ्य तित्रकमी और पात्र एविं पार्ाणास्त्र तनमाषिा मानवों को एक मानने के पक्ष में है; तजिको स्वीकार करने में ग ाडषन 
को ििंकोि होिा रहा ह।ै इि उत्खनन-कायष का उल्लेख भी ड ा0 ििंकातलया के पूवषतनर्दषष्ट पृष्ठों में तमलिा ह ैऔर उि 
प्रििंग िे ही िम्बद्ध ह।ै ग ाडषन के पक्षपािपणूष दतृष्टकोण का प्रमाण केवल भारिीय तशला-तित्रों के प्रििंग में ही नहीं, 
हिप्पा-मोहनजोदिो ििंस्कृति आदद इिर प्रििंगों में भी उपललि होिा ह।ै भारिवर्ष दकिी िवषथा मौतलक उद्भावना या 
िृजन में िमथष हो िकिा ह,ै यह बाि ग ाडषन के तलए अकल्पनीय थी इिीतलए उन्होंन ेिुमेरी और एलामी िभ्यिा के 
भारि में आगमन को शििंिुघाटी की नगर िभ्यिा के आरम्भ के तलए अतनवायष माना ह।ै4 यहाँ भी भारिीय नगर-
रिना की उन तनजी तवशेर्िाओं को उन्होंने तबल्कुल उपेतक्षि कर ददया ह ैजो भारि िे बाहर कहीं उपललि नहीं 
होिीं। यही दतृष्टकोण तशला-तित्रों के काल-तनणषय में भी अपनाया गया ह ैतजििे भारिीय िृजनशीलिा के गौरव की 
वास्ितवक प्रतिष्ठा में मनोवैज्ञातनक बािा पिी ह ैऔर बहुि िे भारिीय पुराित्वज्ञों का मन यहाँ के तशला-तित्रों की 
ओर िे उदािीन हो गया तजििे वे भी अभी िक मिु नहीं हो िके हैं।    

जैिा तनर्दषष्ट दकया जा िुका ह ैग ाडषन न ेश्रणेी-क्रम अथवा तित्रों के तवतभन्न स्िरों िे िम्बद्ध श्रृिंखलात्मक 
तवभाजन को काल-तनणषय का िवषप्रमुख आिार माना ह ैऔर इिमें भी उन्हीं तित्र-श्रेतणयों को प्रमाण-भूि एविं केन्रीय 
माना ह ैजो महादेव पवषिमालाओं में पायी जािी हैं।5 मैं ग ाडषन की इि मलू स्थापना िे ही अिहमि ह ँ क्योंदक 
रायगढ़, तमर्ाषपुर और आदमगढ़ आदद जो क्षेत्र उन्हें ज्ञाि थ ेऔर भोपाल, िम्बलघाटी आदद जो उनके बाद प्रकाश में 
आये उन िबकी 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 1.  Here again there are no paintings nor engravings that can be said to have been without doubt the work of 

Mesolithic hunters. By analogy with those in Europe who have left us pictures of their activities and also with 

the stag-hunters of the Mahadeo Hills who did likewise and who although they lived within the later half of the 

Ist milleniun B.C., may well have used microliths.  

 2. तप्र0 प्रो0 इिं0 पा0, पृष्ठ 128 के अतिररि प0ृ 127 का फुटनोट रष्टव्य ह ै तजिमें पँिमढ़ी के लघुपार्ाणास्त्रों के 
िम्बन्ि में जी0 आर0 हण्टर के लेख कर ििंदभष ददया गया ह ैजो नागपुर यूतनवर्िषटी जनषल के पहले-दिूरे अिंकों में 
1935-36 में प्रकातशि हुआ था। 

3.  वही, पृ0 129; ‘इन्वेतस्टगेशन्ि’, पृ0 150 पर भी खण्डन तमलिा ह।ै  

   तप्र0 बै0 इिं0 क0, प0ृ 59 

5. (i) As the whole question of the dating of these paintings does to a great extent turn on the sequence 

established in Mahadeo Hills, its merits are examined in some details.—वही, पृ0 99 

(ii) The very considerable number of paintings recorded in the Mahadeo Hills round Panchmarhi, in Madhya 

Pradesh, will help to put the whole matter of Indian rock-paintings into its proper perspective. —वही, 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



कुछ ऐिी तनजी तवशेर्िाएँ हैं तजन्हें अन्यत्र तनर्दषष्ट नहीं दकया जा िकिा ह।ै रायगढ़ क्षेत्र में प्रिीकािंकन की अतिकिा, 
िनुर् िथा परविी तवकाि, अश्वारोहण आदद का अभाव, क्षेपािंकन तवति का प्रयोग, तनिान्ि आददम प्रकृति के तबना 
काँटों के दण्डाकार अस्त्र, िाि-ुप्रयोग िे पूवष का पार्ाणकालीन प्रागैतिहातिक वन्य वािावरण आदद अनेक ऐिी 
तवशेर्िाएँ हैं जो उिे अन्य क्षेत्रों िे बहुि दरू िक पथृक् कर दिेी हैं। वहाँ पशु-तित्र आरोहण की अवस्था िे पूवष के ही 
तमलिे हैं। अिः मात्र आयिाकार मानव शरीर या लहरीली रेखाओं के रिना-िाम्य के आिार पर उिे पँिमढ़ी के 
िमक्ष नहीं रक्खा जा िकिा और न गॉडषन की इि िारणा िे िहमि हुआ जा िकिा ह ैदक वहाँ भी दण्डाकार भाले 
िािु के रह ेहोंगे। तमर्ाषपुर की तस्थति रायगढ़ और पँिमढ़ी के बीि आिी ह ैक्योंदक वहाँ आददम आखेट-दशृ्य भी 
तमलि ेहैं और िनुिषर एविं अश्वारोही भी। भोपाल आदद क्षेत्रों की तस्थति प्रायः तमर्ाषपुर जैिी तमतश्रि ददखायी दिेी ह।ै 
रायिेन, भोपाल िथा िागर आदद के क्षेत्रों का िूक्ष्म तनरीक्षण करके श्यामकुमार पाण्डे न ेमुझे एक पत्र में तलखा ह ैदक 
‘‘ग ाडषन महोदय की तिरीज में भी पररविषन करना आवश्यक िमझिा ह।ँ’’ मुझे भी बहुि िमय िे बराबर ऐिा 
अनुभव होिा रहा ह ैदक ग ाडषन का श्रेणी-तवभाजन काल-तनिाषरण की दतृष्ट िे अनुमानातश्रि ही अतिक ह,ै प्रामातणक 
कम। इि िथ्य को हृदयिंगम करने के तलए उनके द्वारा फैलाये गय ेउि श्रेणी-जाल पर दतृष्टपाि कर लेना आवश्यक 
होगा तजिे उन्होंने उत्तरोत्तर तवकतिि करिे हुए भारिीय तशला-तित्रों की प्रातप्त के अन्यान्य क्षते्रों िे भी िम्बद्ध करन े
की िेष्टा की ह।ै 

िमग्र रूप िे ग ाडषन ने भारिवर्ष में प्राप्त तशला-तित्रों को िार श्रेतणयों में तवभि दकया ह ैतजनमें िे पहली 
दो प्रागैतिहातिक जीवन को व्यि करिी हैं िथा बाद की दोनों ििंतिकाल का ििंस्पशष करिी हुई ऐतिहातिक युग िक 
का ििंक्रमण कर जािी हैं। उन्होंने िारों ही श्रेतणयों के प्रारतम्भक और उत्तर (Early and late) दो-दो रूप मान ेहैं और 
उनमें िभी प्रकार का वैतवध्य िमातवष्ट करने का यत्न दकया ह।ै िभी श्रेतणयाँ जीवन के उत्तरोत्तर िमृद्ध होिे हुए 
तवकाि-क्रम िे िम्बद्ध हैं पर उनकी पहिान अतिकिर तित्र-रिना शलैी के आिार पर तनर्दषष्ट की गयी ह।ै पहली की 
तवशेर्िा योजनाबद्ध आकृतियाँ (Schematic Figures) मानी गयी हैं दकन्िु दिूरी को शलैी के स्थान पर तवर्यवस्ि ु
अथाषि् आखेट-अवस्था िे पूवष के जीवनस्िर का तित्रण अपेतक्षि माना गया ह ैपरन्िु पँिमढ़ी के जो अतिशय अलिंकृि 
शैली के तित्र इि श्रेणी िे िम्बद्ध दकये गये हैं उनिे उि जीवन की अतभव्यति नहीं होिी। खण्ड-2, फलक-VII पर 
मुदरि आकृतियाँ इि िम्बन्ि में रष्टव्य हैं। ऐिे अलिंकृि तित्र स्िर-क्रम में पँिमढ़ी में िँूदक िबिे नीिे आि ेहैं अिः 
उन्हें प्रथम श्रणेी के रूप में स्वीकार करन ेके तलए ग ाडषन तववश हुए परन्िु यदद वे स्विन्त्र रीति िे िामने रक्खे जाय ँ
िो कदातप उन्हें आखेट-दशृ्यों वाले या उि जीवन के द्योिक तित्रों िे पूवष रखना ििंभव नहीं ह।ै इिका पररणाम यह 
हुआ दक अन्यत्र जो भी आखेट-जीवन के तित्र तमले ग ाडषन ने उन्हें उनिे परविी ही माना, िाह ेउनकी प्रािीनिा के 
पक्ष में अन्य कारण दकिन ेही प्रबल क्यों न हों। शििंघनपुर में िनुर्-बाण के अभाव को भी इिीतलए उन्होंने यथेष्ट 
महत्ता नहीं दी। इिना ही नहीं पँिमढ़ी के उि श्रेणी के तित्रों में भी उिके अभाव की कल्पना कर ली।1 वहाँ 
आयिाकार मानवाकृतियाँ भी िनुर् तलए तितत्रि हैं (र0 खण्ड 4, फलक- VI, ति0 ििं0 2)। गलि िारणा के कारण 
उन्हें शििंघनपरु के आखेटकों के हाथ के दण्डाकार भालों को िािु-तनर्मषि मानन ेमें कोई ििंकोि नहीं हुआ जबदक वैिा 
मानना दकिी ित्िम्बन्िी स्थानीय कारण िे आवश्यक नहीं लगिा। लहरदार रेखा शििंघनपरु की मानवाकृतियों में 
अत्यन्ि अल्पमात्रा में तमलिी ह ैऔर वह आयिाकार ही नहीं तत्रकोणात्मक आकृति में भी तितत्रि ह ैअिः मात्र उिी के 
िाम्य िे शििंघनपुर की उन मानवाकृतियों को प्रारतम्भक प्रथम श्रेणी में नहीं रखा जा िकिा, तवशेर्िः िब जब दक 
पँिमढ़ी में लहरदार रेखाएँ बिी तवशाल आकृतियों में पूरे आयि को अतिशय अलिंकृि रूप में भरने के तलए प्रयुि हुई 
हैं। पँिमढ़ी में यदद दिूरी श्रणेी िे िम्बद्ध आखेट-दशृ्य इनके बाद तमलि ेहैं िो आवश्यक नहीं ह ै दक शििंघनपरु का 
आखेट-दशृ्य भी उनिे परविी ही माना जाय। इिी िरह ग ाडषन ने कबरापहाि और कोहबर के प्शुओं को िातमया के 
पशुओं के िमकक्ष रखकर उत्तर-प्रथम श्रेणी िे िम्बद्ध माना ह।ै यही नहीं आदमगढ़ के दिवें तशलाश्रय के िबिे तनिल े
स्िर वाले प्रािनीिम हाथी को भी इिी  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  



1. True we do not find a single archer depicted, but only one or two can be assigned to the Ist series, all the 
rest have staff like spear which we find in the hunting scene at Singhanpur. 

 -वही, पृ0 103; िथा प0ृ 105 भी रष्टव्य 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

कोरट में रख ददया ह ैजबदक शििंघनपुर में हाथी का अिंकन हुआ ही नहीं ह।ै कबरापहाि के प्रारतम्भक तित्रों में भी वह 
अनुपललि ह।ै ग ाडषन न ेइि प्रथम श्रणेी के तित्रों के तनमाषण की पूवष िीमा पहल ेिे कुछ बढ़ा कर 700 ई0 प0ू िक मान 
ली ह ैयद्यतप उिमें भी उन्हें ििंदेह ही बना रहा।1 दकन्िु इिी के िाथ वे िाि-ुफलक वाले अत्यन्ि तवकतिि काँटेदार 
भालों के प्रयोग को प्रदर्शषि करने वाल ेगैंडे के प्रतिद्ध आखेट-दशृ्य को 800 ई0 पू0 िक ले जािे हैं िो उनके काल-
तनिाषरण की पद्धति की अिमथषिा और अििंगति िवषथा स्पष्ट हो जािी ह।ै2 उिे 500 ई0 पूवष का मान लेन ेपर भी 
पार्ाणयुग और िािुयुग में दकिना अिंिर बि रहिा ह ैइिकी तवडम्बना यहाँ रष्टव्य ह।ै ग ाडषन आरम्भ िे ही यह मान 
बैिे हैं दक शििंघनपुर, तमर्ाषपुर आदद के िारे तित्र उनके श्रणेी-क्रम िे बाहर नहीं हो िकिे और उिमें पहली िथा 
दिूरी श्रणेी में कई िहस्रातलदयों का अन्िर होना अििंभव ह ैक्योंदक उनकी दतृष्ट में पहली श्रेणी के प्रारतम्भक और उत्तर 
रूपों िथा उिके बाद दिूरी श्रणेी िक के ििंक्रमण को स्पष्टिया प्रदर्शषि दकया जा िकिा ह।ै3 पँिमढ़ी के तवर्य में 
ग ाडषन की िारणा भल ेही मूल्यवान् हो परन्ि ुशििंघनपरु िथा अन्य स्थानों के तित्रों में ििंक्रमण की तस्थतियाँ इिनी 
स्पष्टिा िे प्रदर्शषि नहीं की जा िकिीं और न उन्हें इिनी िरलिा िे पँिमढ़ी के ििंदभष िे जोिा ही जा िकिा ह।ै 
कारणों का उल्लेख पहल ेही दकया जा िुका ह।ै 

 होशिंगाबाद के ‘तजराफ-गु्रप’ के तवर्य में भी उनका अतनिय पयाषप्त रोिक प्रिीि होिा ह।ै एक ओर िो वे 
उिे लम्बग्रीव िाँभर तहरनी मानिे हैं क्योंदक उिका पीछा करने वाल ेिवार का घोिा भी लम्बी गरदन का बनाया 
गया ह ैतजििे प्रेररि होकर तित्रकार ने उिी के िाम्य िे तहरनी की गरदन तजराफ जैिी बना दी पर दिूरी ओर वे 
उिे इिनी दरू िक वास्ितवक तजराफ का तित्र मान लेिे हैं, जैिा मनोहरलाल तमश्र ने तिद्ध दकया ह,ै दक 8वीं िे 10वीं 
शिी ई0 के बीि के दकिी शतिशाली शािक द्वारा उिके बाहर िे मगँवान ेकी ििंभावना भी स्वीकार कर लेि ेहैं।4 
भारिवर्ष में तजराफ की उपतस्थति यदद वस्ििुः मान ली जाय िो उिे ईस्वी िन ्के इिने बाद की शिातलदयों में लाना 
अतनवायष क्यों ह ैइि का कोई िकषििंगि कारण उन्होंने नहीं ददया ह।ै क्योंदक तशला-तित्रों के अश्वारोही उनकी दतृष्ट में 
इिने ही परविी हो िकि ेहैं, कदातिि् इिीतलए उन्होंन ेऐिी अद्भुि कल्पना कर ली तजिका कोई आिार नहीं ह।ै 
मेरे तविार िे उनके द्वारा तनिाषररि िीिरी और िौथी तित्र-श्रेतणयों की काल-िीमा भी बहुि तवश्विनीय अथवा 
अकाट्य नहीं ह।ै 

तपग ाट िथा अन्य तवदतेशयों के मि 

 स्टुअटष तपग ाट की पसु्िक ‘तप्रतहस्ट ाररक इिंतडया’ ग ाडषन के लेखों और ग्रिंथ के अन्िराल में, पहली बार 1950 में, 
पकातशि हुई। दफर उिके अनके ििंस्करण हुए। उि िमय ग ाडषन के मि का प्रभाव िब पर छाया हुआ था और कोई 
नयी िामग्री भी ऐिी िामने नहीं आयी थी तजििे स्विः उिका खण्डन हो जािा अिः जैिा स्वाभातवक था, तपग ाट न े
पूरी िरह ग ाडषन का िमथषन दकया। भारिीय पार्ाण-काल का पररिय देि ेहुए उन्होंन ेिलिाऊ ढिंग िे कुछ पिंतियाँ 
तशला-तित्रों के बारे में भी कह दीं। उनके अनुिार दकिी प्रािीन प्रस्िर-युगीन प्रमाण का उनमें अभाव िो ह ैही िाथ 
ही ग ाडषन के मिानरुूप  तनष्कर्ाषत्मक िाक्ष्य ऐिा तमलिा ह ैदक 5वीं शिी ई0 पू0 िे पहले दकिी तित्र को नहीं रख 
िकिे। उनकी िलुना फ्रािंि और स्पेन की अति प्रािीन तित्र-श्रेतणयों िे की गयी ह ै परन्िु उिनी परुािन पार्ाण-
कालीन मानव ििंस्कृति भारि में अब भी खोज का तवर्य ह।ै5 

 पर लायोंहाटष आडम द्वारा उनकी ‘आददम कला’ तवर्यक पुस्िक के िन ्1954 के ििंस्करण में जो तविार 
व्यि दकये गय ेहैं उनिे अप्रत्यक्ष रीति िे ग ाडषन के लेखों में व्यि मि का खण्डन                           -----------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



 1. ..... the very earliest of all these paintings cannot be taken back earlier C. 700 B.C. and this may well prove 

to be too early.  -वही, पृ0 108 

  2.  Roughly 800 B.C. is the earliest date that can be claimed for the harpoons or spearheads, but it is li9kely 

that they are later than this, and 500 B.C., or some what later, is a reasonable date for this paintings.  

-वही, पृ0 109 

3- The transition early to late Ist and on to early 2nd is clearly demonstrable, and the early Ist, which point is 

extremely important, cannot be held to be of a period separated from all the rest by several millenia. 

 -वही, पृ0 101 

4.  It has without doubt the general appearance of giraffe…It would have been an animal imported by some 
powerful ruler during the 8th to 10th centuries A. D.   -वही, पृ0 110 

5. तप्र0 इिं0, पृ0 35, 1952 ििंस्करण।  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

हो जािा ह।ै उन्होंन े भारिीय तशला-तित्रों के काल-तनणषय के प्रश्न को ग ाडषन के तनष्कर्ों के प्रकाशन के बाद भी 
‘िमािान रतहि िमस्या’ नाम ददया ह।ै आडम के अनुिार आदमगढ़ के तित्रों िे स्पेन के ‘अपर पैतलयोतलतथक’ तभतत्त-
तित्रों का िीव्र स्मरण आिा ह ैपरनि ुइिे उनकी वैिी प्रािीनिा का प्रमाण नहीं माना जा िकिा ह।ै1 ग ाडषन ने िो 
अपनी ओर िे िारी िमस्या िुलझाकर एक प्रकार का वगीकरण कर ही ददया था पर लगिा ह ैआडम को उििे ििंिोर् 
नहीं हुआ यद्यतप तशला-तित्रों के तजन शोिकों का नाम उन्होंने तलया ह ैउनमें ग ाडषन का नाम नहीं ह ैिथातप यह नहीं 
माना जा िकिा दक वे उनके मि िे अपररतिि थे क्योंदक तित्रािंदकि अस्त्रों आदद का जो िाम्य परविी मूर्िषयों में 
उत्कीणष अस्त्रों िे ग ाडषन द्वारा लतक्षि दकया गया उिका उन्होंने स्पष्ट उल्लेख करिे हुए उनके मि का तवरोि दकया 
ह।ै2 आडम की दतृष्ट ग ाडषन िे अतिक ििंिुतलि ह।ै 

भारिीय तवद्वानों का मि 

 पिंिानन तमत्र कदातिि् पहल ेभारिीय पुराित्वज्ञ हैं तजन्होंने, क ाकबनष िथा ऐण्डिषन आदद प्रारतम्भक तवदेशी 
शोिकों की िारणा िे पररतिि होकर, यहाँ के तशलातित्रों के तवर्य में , उनिे कुछ अिहमि होिे हुए, तनजी मि 
व्यि दकया। उनके लेखों िे उन्होंने यह तनष्कर्ष तनकाला दक तित्र प्रािीन प्रस्िर-युग के उत्तर काल िे ही िम्बद्ध हो 
िकिे हैं न दक ऐतिहातिक युग के मध्यकाल िे, जैिा माना गया ह।ै उनके अनुिार यह तित्र भारि में शविंध्यािल 
गुफाओं के पाि तस्थि और बाँदा क्षेत्र में पायी जाने वाली उत्तर मैग्डालीतनयन और एर्ीतलयन िथा कतप्ियन 
ििंस्कृतियों पर अवश्य बहुि प्रकाश डालेंग ेक्योंदक उि क्षेत्र मान्य एर्ीतलयन तनवाि-स्थान हैं।3 तमत्र महोदय को 
ऐण्डिषन न ेअपने द्वारा खोजे गये रीवािं के आि-पाि िे प्राप्त हुए अनेक पार्ा-अस्त्र ददखाये तजनके एर्ीतलयन युग िे 
िम्बद्ध होने की िम्भावना थी। फलिः आखेट-दशृ्यों को तमत्र ने ऐिे एर्ीतलयन आखेटकों की कृति माना तजन्हें 
काँटेदार भाले बनाना ज्ञाि था। उन्होंने अनेक अस्त्रों के नाम तगनािे हुए गुफाओं को प्रागैतिहातिक उपकरणों के 
ििंग्रहालयों (Museums) की उपाति दी।1 गैंडे के आखेट वाले दशृ्यों को तवशेर् महत्ता देिे हुए उन्होंने क ाकबनष के इि 
मि का िमथषन नहीं दकया ह ैदक वे पार्ाण यगु के होि ेहुए भी बहुि बाद के हैं।2 लाइडेक्कर (Lydekkar) के िाथ 
कैटेल ाग का ििंदभष देकर उनके द्वारा यह मि व्यि दकया गया दक प्लीिटोिीन और प्रागैतिहातिक भारि में उन क्षेत्रों 
में गैंडा पाया जािा था।3 तित्रों के अन्य पक्षों पर लेखक न ेउनके रिना-काल को इिना ही प्रािीन मानकर प्रकाश 
डाला ह।ै लेखक न ेयोरोपीय काल-तवभाजन िे िम्बद्ध शलदों को भारिीय ििंदभष में तनस्ििंकोि प्रयिु दकया ह ैतजििे 



लगिा ह ै दक वह उनको भौगोतलक तस्थतियों के अन्िर क उपेक्षा कर रहा ह।ै मैं िमझिा ह ँ दक यहाँ के ििंदभष में 
एर्ीतलयन आदद शलदों की काल-िीमा योरोप िे िवषथा एक नहीं होगी क्योंदक दोनों में आिारगि भेद ह।ै  

 श्रीतनवाि आयिंगर ने भी भारि में पार्ाण-युग की तस्थति पर तविार करिे हुए योरोपीय काल-तवभाजन को 
दतृष्ट में रक्खा ह।ै कला के प्रििंग में उन्होंने जो कुछ तलखा ह ै उिमें योरोपीय ििंदभष ही प्रमुख ह।ै वैिे तित्र 
भारिवातियों द्वारा भी बनाए गये होंग ेयह कथन पूवष-प्रकातशि तित्रों की शोि के प्रति अज्ञान का िूिक लगिा ह ैपर 
आग ेजे0 िी0 ब्र ाउन के मि को उद्िृि करके यह व्यि कर ददया गया ह ैदक वे स्वयिं कदातिि् उनको नव पार्ाण-
काल की कृति मानने के पक्ष में थे। रायगढ़ और तमर्ाषपुर के तित्रों के अतस्ित्व िे भी वे अपररतिि नहीं थे।4 आयिंगर 
ने वैददक युग को नव पार्ाण-काल का परविी बिाया ह ैऔर कपगल्लु िे प्राप्त प्रमाणों के तवशेर् ििंदभष में उिकी 
इयत्ता 20000 ई0 प0ू िे 5000 ई0 प0ू िक मानी ह।ै5 परन्ि ुरायिूर-क्षेत्र के तित्रों के िादशृ्य िे ककपगल्ल ुके कर्षण-
तित्रों का िमय 1000 िष0 प0ू िे अतिक स्वीकार नहीं दकया ह।ै6 दोनों की  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

      1. वही, पृ0 152 

     2. वही, पृ0 153 

    3. वही, पृ0 154 

   4. दी स्टोन एज इन इतण्डया, पृ0 24 िथा 40 

5. Considering the extreme slowness of human advancement in the lithic times 20000 B.C.  to 5000 B.C. cannot 

be a very wrong estimate of the date of New Stone age.  -वही, पृ0 54 

   6.     तप्र0 बै0 इिं0 क0, प0ृ 114 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

िारणाएँ दकिनी तभन्न हैं, यही रष्टव्य ह।ै आयिंगर का मि पुराना पि गया ह ैपर ग ाडषन की िारणा भी अब नयी नहीं 
रह गयी ह।ै 

 अमरनाथ दत्त के तविारों की ििाष िामान्य रीति िे ग ाडषन के मि की पृष्ठभूतम स्पष्ट करि ेहुए की जा िुकी 
ह ैपरन्ि ुतजिने अध्यविाय और आत्मतवश्वाि के िाथ उन्होंन ेप्राथतमक अन्वेर्ण-कायष को अग्रिर दकया उिे देखि े
हुए उनके मि को अतिक तनकट िे देखन ेकी आवश्यकिा ह।ै उनकी कल्पवनाशीलिा के तनराकरण में ऐिे वास्ितवक 
िथ्यों की, जो पहली बार उन्हीं के माध्यम िे प्रस्ििु दकये गये, उपेक्षा करना उतिि नहीं ह।ै ऐिे िथ्यों में बू्रि फूट के 
उद्धरण द्वारा उभार कर िामने रक्खी गयी िनुर्-बाण के अभाव की िमस्या ह।ै शििंघनपुर के तित्रों में आखेट अस्त्र के 
रूप में िनुर्-बाण का अिंकन हुआ ही नहीं ह।ै1 बू्रि फूट के अनिुार भारिीय प्रािीन और नवीन पार्ाण-युगों के बीि 
अगतणि शिातलदयों का एक बिा व्यविान रहा ह।ै दत्त न ेहतिन्िन की पसु्िक ‘तप्रतहस्ट ाररक मैन ऐण्ड दद बीस्ट’ का 
प्रमाण देकर उिमें व्यि दकये गये इि ििंदेह की ििाष की ह ै दक ििंभविः प्रािीन पार्ाण-काल में मनुष्य िनरु् िे 
पररतिि ही नहीं थे। स्वयिं दत्त महोदय ने अपनी ओर िे शििंघनपुर के तित्रों को अतिशय रहस्यमयिा और प्रािीनिा 
िे युि बिािे हुए उन्हें आददम और प्रागैतिहातिक कहा ह ैिथा उनका तनमाषण दकिनी शिातलदयों पूवष हुआ होगा, इिे 
ईश्वर के ज्ञान पर छोि ददया ह।ै2 अतिकिर उन्होंने दिूरों के मिों का िहारा लेकर ही अपनी िारणा व्यि की ह।ै 
ममेड िे िादशृ्य, कतप-मानव की आकृति की खोज, तग्लप्टोडन की कल्पना आदद िे ही उनका मि अतवश्विनीय लगन े
लगिा ह।ै 



 प्लेट निं0-III III पर जो अनुमातनि काल तब्ररटश म्यूतर्यम के ित्कालीन तवशेर्ज्ञों द्वारा उन्होंने शििंघनपरु के 
रेखा-प्रिीकों के तवर्य में प्राप्त दकया ह ैवह 3500 वर्ष िक जािा ह ैक्योंदक उिका तनिाषरण िुमेरी प्रिीक-तिन्हों की 
िुलना के आिार पर दकया गया ह।ै 

 मनोरिंजन घोर् न ेदत्त की अपेक्षा अतिक व्यवतस्थि और तववेकपूणष कायष दकया ह ैअिः इि तवर्य में उनके 
तविार कुछ अतिक महत्व रखिे हैं। अपने मोनोग्राफ के दिूरे अध्याय में िक्रिरपुर के िमीपविी भाग िे प्राप्त एविं 
कैप्टेन बीशििंग्ि (Captain Beechings) द्वारा 1868 ई0 में ििंकतलि िामग्री को उन्होंने दो भागों में बाँटा ह।ै एक में 
प्रािीन और नवीन पार्ाण-काल की िामग्री ह ै िथा दिूरे में लौह-युग की। इनकी तितथ के तवर्य में लेखक कोई 
तनतिि िारणा नहिं बना िका। जो िीन तनष्कर्ष उिने तनकाले उनमें िे अतन्िम अिुर जाति िे िम्बद्ध ह।ै लेखक न े
शिपथ ब्राह्मण में उतल्लतखि अिुरों को इि क्षेत्र की अिुर जाति िे एक कर ददया ह।ै आयों का िमाति-स्थल वगाषकार 
होिा ह ैजबदक अिुरों का गोलाकार। इि तवभेद का िमथषन शिपथ और इि क्षेत्र के अवशेर्, दोनों िे ही होिा ह।ै इि 
अध्याय की 38 वस्िुओं में तित्रों का कोई भी उल्लेख नहीं हुआ ह।ै अध्याय िीन, जो शििंघनपुर के तित्रों िे िम्बद्ध ह,ै 

के अिंि में, गुफाओं के भीिर िे िथा पहािी के तनिले भाग िे प्राप्त पुरािातत्वक िामग्री का पररिय देिे हुए, यहाँ के 
तित्रों का काल-तनदेश भी दकया गया ह।ै 25 पार्ाणास्त्र प्रािीन प्रस्िर-युग के हैं िथा 4 परविी काल के भी तमल ेहैं। 
इनके अतिररि 2 पात्र-खण्ड िथा 3 अन्य प्रस्िर तनर्मषि वस्िएुँ भी उतल्लतखि हैं। तित्रों के काल पर योरोपीय तित्रों 
की िापेतक्षिा में तविार दकया गया ह।ै घोर् के अनुिार वहाँ के तित्रों के रिना-काल का तनणषय कभी तितत्रि पशओुं 
के ििंदभष िे, कभी तित्रमय गुफाओं िे उपललि पार्ाणास्त्रों की प्रकृति िे िथा कभी उनके िाथ पाये जाने वाल े
अश्मीभूि पदाथों िे दकया जािा ह ैपरन्िु यहाँ भारि में उनकी िूिना के अनुिार गुफाओं में कोई तित्र तमले ही नहीं 
हैं, िब तशलाश्रयों में तमल ेहैं जहाँ के िल में गहरा जमाव हो ही नही पािा। घोर् की इि बाि का प्रतिवाद पररिय के 
अन्िगषि दकया जा िुका ह ैअिः इिी बाि पर आिाररि तनष्कर्ष कोई महत्ता नहीं रखिा। शििंघनपुर में उन्हें 2 फुट िे 
अतिक का जमाव तशलाश्रय-िल में नहीं तमला तजिके कारण स्िरों की तस्थति िे िम्बद्ध कोई िाक्ष्य पाना वहाँ ििंभव 
ही नहीं हुआ। 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1.      Even the bow and the arrow are conspicuous by their absence as weapons in the hands of the 

hunters.  -तप्र0 रे0 रा0 शििं0, पृ0 4 

   2. वही, पृ0 1-3 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 शििंघनपुर के िभी तित्र घोर् के अनुिार दकिी एक युग की रिना नहीं हैं। जो तित्र अतिक प्रािीन हैं वे 
ऊँिाई पर बन ेहैं और जो परविी हैं वे तनिले भाग में हैं। पूवषविी तित्र या िो पशओुं के हैं या उनके आखेट के और वे 
ििंभविः प्रािीन प्रस्िर-युग िे िम्बद्ध हैं। बाद वाले तित्र 9वीं या 10वीं शिी ई0 के हैं।1 

 योरोपीय पार्ाणास्त्रों िे िलुना करन ेपर तशलाश्रय के भीिर िे प्राप्त िीन अस्त्र प्रारतम्भक रूप के प्रिीि होि े
हैं पर योरोप और भारि की पार्ाण-कालीन ििंस्कृतियाँ एक ही युग िे िम्बद्ध हैं इिका कोई तनिय नहीं ह।ै हकेैट 
और वाइने द्वारा अन्यत्र िे प्राप्त िामग्री के आिार पर ललनै्फोडष कुछ पार्ाणास्त्रों को योरोप के वैिे ही अस्त्रों िे पूवष 
काल का मानि ेहैं।2 उनके इि कथन िे यह तिद्ध ह ैदक वे पार्ाणास्त्रों और तित्रों में िम्बन्ि स्वीकार करिे हुए दोनों 
की रिना का श्रेय एक ही मानव-िमूह को दने ेके पक्ष में हैं, जो िहस्रों वर्ष पूवष कभी वहाँ रहिा रहा होगा। योरोपीय 
और भारिीय पार्ाण-कालों की िापेतक्षक तस्थति में, भौगोतलक कारणों िे, कुछ अन्िर मानना ही होगा पर इिर ऐिे 
बहुि िे प्रमाण तमल िुके हैं तजनके आिार पर भारिवर्ष में मानव-अतस्ित्व की, िहस्रातलदयों िे भी अतिक की 
प्रािीनिा प्रायः अििंददग्ि मानी जाने लगी ह।ै ग ाडषन शििंघनपरु के िमस्ि तित्रों को नवीन प्रस्िर-युग का मानिे हैं 



और मुझे उनका मि ही उपयिु ददखायी देिा ह।ै दकन्िु तजन तित्रों को घोर् ने 9वीं-10वीं शिी का कहा ह,ै वे मुझे 
उिने परविी प्रिीि नहीं होि ेक्योंदक यह काल िो तशला-तित्रों की उत्तर िीमा घोतर्ि करिा ह ै तजि िक हुआ 
तवकाि यहाँ तमलिा ही नहीं ह।ै  

 तमर्ाषपुर-क्षेत्र के तित्रों का जो काल-तनदेश घोर् न ेदकया ह ैवह भी पुनर्वषिारणीय ह ैक्योंदक कॉकबनष आदद 
के द्वारा देखी हुई िोन नदी के िट वाली तलखतनया उन्होंन ेदखेी ही नहीं थी तजिमें प्रािीनिर तित्र अिंदकि तमलि ेहैं। 
मोनोग्राफ में अहरौरा और तवजयगढ़ की ओर वाले तित्रों की ही ििाष हुई ह ैअिः घोर् की यह िारणा दक वहाँ के 
तित्र 4थी िे 10वीं शिी ई0 के हैं केवल आिंतशक रूप िे ही ित्य कही जा िकिी ह।ै3 तमर्ाषपुर में िवषत्र तशलालेख नहीं 
तमलि ेतजनकी िमकालीनिा का लाभ तित्रों को प्रदान दकया जाय। तमर्ाषपुर-क्षेत्र िे अब ऐिे अनेक प्रमाण तमल िुके 
हैं तजनिे यहाँ के अनेक स्थानों के तित्र घोर् द्वारा प्रस्िुि तित्रों िे कहीं अतिक प्रािीन तिद्ध होिे हैं। घोर् न ेिब को 
ऐतिहातिक युग के भीिर ले तलया ह ैजबदक बहुि िे तित्र िािु-युग िे पूवष के प्रागैतिहातिक वािावरण को व्यि 
करिे हैं और उिी के प्रिीि होि ेहैं। 

 होशिंगाबाद के तित्रों के तवर्य में भी घोर् का मि मुझे अमान्य लगिा ह ैक्योंदक उन्होंने स्िरों के तवकाि-
क्रम को पूरी िरह दतृष्ट में रक्खे तबना ही िबको एक िाथ 9वीं या 10वीं शिी ई0 का कह डाला ह।ै4 इि मि का 
तवरोि डी0 एब्र्यू न ेनागपरु म्यूतर्यम के बुलेरटन में दकया ह।ै आदमगढ़ की खुदाई के पररणाम िामने आन ेपर वहाँ के 
तित्रों की कलागि तस्थति अतिक स्पष्ट होगी। ड ा0 ििंकातलया ने तजन स्थानों के लघु-पार्ाणास्त्रों को तवशेर् महत्वपूणष 
माना ह ैउनमें आदमगढ़ भी ह।ै उनकी िारणा ह ैदक वर्ों में तनतिि िमय बिाना िो करिन ह ैपरन्िु उिे 10,000 िे 
लेकर 4000 ई0 प0ू के बीि माना जा िकिा ह।ै5 यह अििंभव ह ैदक इन अस्त्रों िे और तित्रों िे कोई िम्बन्ि ही न 
रहा हो क्योंदक ऐिा िम्बन्ि तवशेर्ज्ञों द्वारा प्रायः िवषत्र तविारणीय और  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The rock-paintings noticed above are not of one age. The earlier paintings are those which were found at a 

higher level. The later paintings are either of animals or hunting of animals and they, probably, belong to 

late palaeolithic period. The later paintings are of 9
th

 or 10
th

 Century A.D. 

—मेम्वायिष ऑफ दद आरदकयोल ातलकल िवे आफ इिंतडया, निं0 24, पृ0 14 

2. Compared with the palaeoliths of Europe the three implements found in the shelter appear to be of early 

form, but it is by no means certain that palaeolithic culture in India is of the same age as in Europe. 

Indeed, the study of Heckett’s Bhutra boucher and Wynnes’s agate chip has led Mr. Blanford to assign 

these Indian implements to an earlier date than their European counterparts. 

  -वही 

3. The paintings described above are all of late date ranging from the 4
th

 century A.D. to the 10
th

 A.D. They 

are contemporary with the inscriptions found in the locality. 

 

4. The paintings described above belong to 9
th

 or 10
th

 Century A.D. 

-वही पृ0 20 

 

5. This review sdhows that a few areas in India the microliths claim a fairly good (geological) antiquity. This 

is Tinnevelly or at Birbhanpur or even at Langhnaj and Adamgarh might mean the lates Pleistocene times 

or the beginning of Holocene. The exact age in years is difficult to guess, but may be placed between 

10,000—4000 B.C. 

-तप्र0 प्रो0 इिं0 पा0, पृ0151 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



ििंभाव्य माना गया ह ैिथा बहुिा वह प्रामातणक तिद्ध भी हुआ ह ैअिः मेरे तविार िे आदमगढ़ के पूवषविी स्िरों िे 
कुछ तित्र इि काल-िीमा में अवश्य आ जाने िातहए। ऐिी तस्थति में घोर् का मि मुझे अवास्ितवक ही प्रिीि होिा 
ह।ै लगिा ह ैउन पर ग ाडषन का मि छाया हुआ ह।ै  

 मनोहरलाल तमश्र न ेभी अपने लेख में होशिंगाबाद के तशला-तित्रों के रिना-काल की िमस्या को उिाया ह।ै 
उन्होंने अपना मि देन ेिे पहल ेडी0 एलरू (D’ Abreau) के इि मि का उल्लेख दकया ह ैदक वहाँ के तित्र स्पष्टिः दो 
ऐिे वगों में बाँटे जा िकिे हैं तजनमें परस्पर हर्ारों वर्ों का व्यविान ह।ै पहला वगष तजिमें एकवणी या बाह्य-रेखा िे 
बनी आकृतियाँ आिी हैं, प्रािीन प्रस्िर यगु िे िम्बन्ि रखिा ह ैजबदक दिूरा वगष तशरोभूर्ा िथा अन्य तवशेर्िाओं के 
कारण 9वीं या 10वी शिी ई0 का लगिा ह।ै इिके अनन्िर ग ाडषन द्वारा अपने पूवषविी शोिकों के प्रति, तित्रों को 
अतिक प्रािीन मानन े अथवा वैमत्य के कारण, लगाय े गय े तनरािार आरोपों का प्रतिवाद दकया गया ह।ै1 इि 
िाहिपूणष कायष के तलए लेखक की िराहना की जानी िातहए क्योंदक बहुि-िे तवद्वान् भी दाि-वृतत्त के कारण तवदेशी 
इतिहािकारों के पूवाषग्रहपणूष मिों को तशरोिायष करि ेददखायी देि ेहैं। प्रश्न वास्िव में देशी-तवदेशी का न होकर िथ्य 
और ित्य के अन्वेर्ण का ह ैतजिके तलए िटस्थिा और तनवैयतिकिा अतनवायष होिी ह।ै कोई भी ज्ञान आत्मदान के 
तबना ििंभव नहीं ह।ै आत्मदान भी एक िीमा िक आत्म-तवलयन की अपेक्षा रखिा ह।ै तमश्र न ेग ाडषन पर प्रत्यारोप भी 
लगाया ह ै दक जो कुछ उन्होंन ेआरोतपि दकया ह ै वह वस्िुिः उनके अपन े मानि का प्रतितबम्ब ह ैऔर उन्हें ऐिे 
तविारों की जवाबदेही करनी होगी जो एक देश को पुरािनिा का श्रेय पान ेही नहीं दनेा िाहिे हैं। जैिे आत्मपरक 
िारणाए,ँ पूवाषग्रह एविं पक्षपाि अनुतिि हैं वैिे ही तबना वैज्ञातनक िकों के दिूरों के कायष की अवज्ञा करना भी। 

 स्वयिं मनोहरलाल न ेदो के स्थान पर िीन कालों िे तित्रों को िम्बद्ध करना उतिि िमझा ह ैऔर वे हैं—उच्च 
प्रािीन प्रस्िर-युग, नवीन प्रस्िर-युग िथा इतिहाि-युग। अपनी ओर िे उन्होंने केवल नव पार्ाण-काल या नवीन 
प्रस्िर-युग को ही बीि में िमातवष्ट दकया ह ैअन्यथा उनकी तविारिारा डी‘ एलरू िे िबिे अतिक तमलिी ह।ै इिके 
पीछे जो तनिाषरक ित्व तनतहि हैं वे हैं—तित्रों में प्राप्त शैली-भेद, वणष-भेद, अस्त्रों की आकृतियों एविं तशरोभूर्ाओं की 
तभन्निा, तित्रों का एक पर एक आतक्षप्त स्िर-क्रम और अन्ि में इन तशलाश्रयों में पाये जाने वाले प्रािीन पार्ाणास्त्र 
जो इि बाि को प्रमातणि करि ेहैं दक यह तशलाश्रय िमय-िमय पर मानव-तनवाि के केन्र बनिे रह ेहैं।2 तमश्र न ेपूवष 
िीमा का ही तवस्िार दकया ह ैपरन्ि ुउत्तर िीमा 10वीं शिी के लगभग ही मानी ह।ै मुझे इिमें भी कुछ ििंदेह लगिा 
ह ैजैिा पहल ेभी कहा जा िुका ह।ै 

 दतक्षण के पुराित्वज्ञ वी0 आर0 रामिन्र दीतक्षिार का मि भी ग ाडषन के मि िे तभन्निा रखिा ह ै दकन्ि ु
उन्होंने तित्रों को मनोहरलाल की िरह नव पार्ाणकाल िथा उिके बाद के िािु-युग िे भी िम्बद्ध न मानकर प्रािीन 
पार्ाणकाल िे ही िम्बद्ध माना ह ैऔर उिी ििंदभष में ‘तप्रतहस्ट ाररक िाउथ इिंतडया’ नामक अपनी पुस्िक में उनका 
पररिय ददया ह।ै शलैी आदद की दतृष्ट िे बहुि श्रषे्ठ न मानि ेहुए भी लेखक न ेउनकी िलुना एक ओर तमश्र देश के 
पात्रों पर अिंदकि आकृतियों िे की ह ैऔर दिूरी ओर कुछ तित्रों के िलूी-कमष को स्पेन के गुफा-तित्रों के रिना-तविान 
िे िुलनीय बिाया ह।ै3 दीतक्षिार की दतृष्ट में योरोपीय तित्रों के अतिररि तवशेर्कर शििंघनपरु के तित्र ही भारिीय 
पुरािन कला के प्रतितनति रूप में थे। यद्यतप आदमगढ़ िथा तमर्ाषपुर के तित्र भी प्रकाश में आ ही िुके थे पर उन्होंन े
उनका उल्लेख नहीं दकया ह।ै कदातिि् इिीतलए उनका प्रस्ििुीकरण और तनष्कर्ष एकािंगी प्रिीि होिा ह।ै उििे केवल 
प्रािीनिा का पक्ष ही िामन ेआिा ह,ै परम्परा पीछे छूट जािी ह।ै बू्रि फूट के मि के प्रतिवाद में दीतक्षिार न े
शििंघनपुर की कला को प्रािीन प्रस्िर-युगीन कहा ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 1-Major Gordon…hasw made baseless accusations against some of the previous workers who have 
assignes an earlier date to such paintings and with whom, naturally his views have not concurred. 

−जनषल ऑफ बनारि तहन्द ूयूतनवर्िषटी, व ा0 9, प0ृ 27 



2. Thus the difference in style of drawings, differences in the colours used, the varying nature of 

weapons, the head-gears of men, the superposition of one set over the other and lastly the presence 

of palaeoliths in these rock-shelters—all these—prove beyond doubt that these rock& shelters were 

resorted to by men at different periods, ranging from the Upper Palaeolithis to about 10
th

 century 

after Christ and more probably at three different periods, the Upper Palaeolithic, the Neolithic and 

the Historic.    -वही, प0ृ 28 

      3. पृ0 56-68 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 भारिीय प्रािीन इतिहाि में रूति रखने वाले ड ा0 भगविशरण उपाध्याय ने भी दो-िीन स्थानों पर 
योरोपीय तित्रों की िमकक्षिा में भारिीय तित्रों को प्रस्िुि करन ेका उपक्रम दकया ह ैपरन्ि ुउििे ऐिा नहीं लगिा 
दक लेखक न ेस्वयिं इि ददशा में कोई गिंभीर अध्ययन करके यह तनष्कर्ष तनकाला ह।ै उपाध्याय जी के अनुिार--‘‘स्पने 
की अल्िामाइरा दतक्षणी फ्रािंि और तमर्ाषपुर की गुफाओं की तितत्रि दीवारें िो आज िे प्रायः 25 हर्ार वर्ष पहल ेकी 
हैं। उनका िमय ई0प0ू 10 हर्ार िे 30 हर्ार वर्ों के बीि कहीं भी रक्खा जा िकिा ह।ै और यह काल-गणना मात्र 
उि नवपार्ाणकालीन मानव की ह ैतजिके बहुि पूवष ही पार्ाणकालीन मानव आखेट के तलए हरबे-हतथयारों की मूि 
अपने अवकाश के िमय जानी-अनजानी आकृतियों िे िजाने लगा था।’’1 इि उद्धरण का अतन्िम वाक्य, जहाँ िक मैं 
िमझिा ह,ँ तमर्ाषपुर िे िम्बतन्िि न होकर केवल योरोपीय स्थानों िे िम्बन्ि रखिा ह ैक्योंदक हतथयारों की मूिों 
िथा अतस्थयों आदद के ऊपर आकृतियाँ रिने के परुािन प्रमाण वहीं िे तमले हैं। एक दिूरी जगह पुनः ऐिा ही िादशृ्य 
ददखािे हुए उन्होंन ेयोरोपीय और भारिीय िमस्ि तशला-तित्रों को ‘बबषर मानव की भाव-िेिनाए’ँ व्यि करने वाला 
कहा ह ैतजिमें ‘भय, पूजा और उल्लाि’ मुख्य हैं।2 इिर योरोपीय तवद्वान् इिी बाि पर ििंदहे प्रकट करने लग ेहैं दक 
कैिे ऐिी उत्कृष्ट कलाकृतियों के िजषक मानवों को ‘आददम’ कहा जाय, पर ड ा0 भगविशरण उपाध्याय को उन्हें ‘बबषर’ 
कहने में ककिं तिि् भी ििंकोि नहीं हुआ। अन्यत्र उन्होंन ेउन तित्र-कर्मषयों के तलए ‘आदद मानव’ शलद का प्रयोग दकया ह ै
और उिके ‘िमाज’ में ‘हर्ारों वर्ष’ िे िली आ रही कला को, योरोप िे भारि िक व्याप्त बिाया ह।ै3 िमग्र रूप िे 
कहा जा िकिा ह ै दक भगविशरण उपाध्याय योरोपीय और भारिीय तशला-तित्रों के बीि मूल प्रेरणा और 
रिनाकाल दोनों दतृष्टयों िे कोई तवभेद करना उपयिु नहीं िमझिे हैं, परन्िु पूवोि दोनों तवद्वानों के तवपरीि वे उि 
काल को मात्र नवपार्ाणकाल के मानव िे िम्बद्ध करिे हैं। यह एक तवतित्र तस्थति ह ैदक तजिे आदद मानव की रिना 
कहा जा रहा ह ैउिे प्रािीन पार्ाणकाल िे िम्बद्ध न करके नवपार्ाणकालीन कहा गया ह।ै स्वयिं योरोप के तविारक 
वहाँ के तित्रों को प्रािीन पार्ाणकाल िे िम्बद्ध न करिे हों ऐिी बाि नहीं है, वरन् उनका िो आग्रह ह ैदक योरोप ही 
तित्रकला का जनक ह ैऔर उिने पुराने तित्र और कहीं नहीं हैं। उपाध्याय जी ने योरोप को िो प्रािीन पार्ाणकालीन 
कला के गौरव िे विंतिि दकया ही, िाथ-िाथ भारि को भी उि अतिकार िे हीन कर ददया। दकमाियषमिः परम् ! 

 प्रतिद्ध तित्रकार अतििकुमार हालदार ने िक्रिरपुर के िमीपविी क्षेत्र िे उपललि प्रागैतिहातिक िामग्री 
को 30,000 वर्ष के लगभग पुराना मानन ेवाल ेइतिहािकारों की ओर ििंकेि दकया ह।ै4 इिी के िीक बाद िुवणषरेखा 
नदी के िट में तशलािंदकि तित्रों का उल्लेख दकया ह ैतजनमें िहस्रातलदयों पूवष भारि में आयी हुई ‘प्रोटो-आस्टे्रतलयन’ 
जाति का जीवन अिंदकि ह।ै5  

 कलाकार लेखक न े यह तनदशे नहीं दकया ह ै दक उिन े अपनी पुस्िक में ििंकेतिि इतिहािकारों एविं 
नृित्वशातस्त्रयों के मि कहाँ िे ग्रहण दकय ेहैं और न कोई उद्धरण ही ददया ह ैतजिके आिार पर तविार दकया जा िके। 
ऐिी दशा में उिके द्वारा तमर्ाषपुर के तित्रों के तवर्य में कहा हुआ वाक्य ही तनष्कर्ष रूप में िमग्र दतृष्टकोण का 
पररिायक माना जा िकिा ह ैतजिमें प्रागैतिहातिक काल िे लकेर 10वीं शिी ई0 िक के पूरे काल-तवस्िार को अपन े
में िमेट तलया गया ह।ै6 इि मि में काल-तनिाषरण की कोई मौतलक िेष्टा नहीं ह।ै 



ड ा0 बी0 बी0 लाल िथा अन्य परुाित्त्वज्ञों की िारणाएँ 

 इिके तवपरीि ड ा0 बी0 बी0 लाल न ेस्वािन््योत्तर परुाित्त्व की उपलतलियों एविं तवकाि का पररिय देि े
हुए भारिीय तशला-तित्रों के काल-तनिाषरण का जो िुझाव, िमस्या की जरटलिा को िमझकर ददया ह ै वह कहीं 
अतिक उपादेय प्रिीि होिा ह।ै यों भी उनके जैिे अतिकारी तवद्वान् की  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. िम्मेलन पतत्रका, कला अिंक, ‘तवश्व-कला की मिंतर्लें’ नामक लेख, प0ृ 33 

2. तहन्दी िातहत्य का वृहि् इतिहाि, प्रथम भाग, ििुथष खण्ड, िृिीय अध्याय प0ृ 625 

3. भारिी, अप्रलै, 1961 में प्रकातशि लेख ‘आदद मानव की खोजें, पृ0 119 

4. रष्टव्य इिी ग्रिंथ के प0ृ 47 का फुटनोट। 

5- Anthropologists think that they represent a proto-Australian stock which came to India many millenniums 

ago. There are also some traces of their early settlement to indicate this. 

           आ0 ह0े आ0 , पृ0 16 

  6- They generally range from the pre-historic dates to those of the 10
th

 century.  -वही, पृ0 17 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िारणा इि िम्बन्ि में तवशेर् उल्लेखनीय ह।ै काल-तनणषय की नयी तवतियों का पररिय देि ेहुए प्रस्िुि तववेिन के 
आरम्भ में ही उनकी तविारिारा का कुछ ििंकेि दकया जा िुका ह।ै ड ा0 लाल कहना ह ैदक मध्य भारि में प्राप्त होन े
वाले तशला-तित्र बहुि िमय िे काल-क्रम तनिाषरण के तवशेर् ििंदभष में, अत्यन्ि तववादास्पद रह ेहैं। कुछ को वे पतिमी 
योरोप के प्रािीन प्रस्िरयगुीन तित्रों जैिे पुरािन लगे, पर कुछ अन्य को वे दकिी एक काल-खण्ड िे िम्बद्ध नहीं 
ददखायी ददये। वास्िव में कुछ गुफाओं कें  छः तित्रण-स्िर िक लतक्षि दकये जा िकिे हैं। इन तित्रों का व्यवतस्थि 
अध्ययन एक बिी आवश्यकिा के रूप में िामने आ रहा ह ैऔर यह हर्ष का तवर्य ह ैदक उिमें प्रगति हो रही ह।ै इिी 
के िाथ गुफा-िलों का उत्खनन-कायष भी इि आशा में िम्पन्न दकया जा रहा ह ैदक उििे िलविी जमाव में कोई ऐिा 
िूत्र तमल जाए तजििे दकिी तित्र के िािंस्कृतिक तक्षतिज की िूिना तमल िके, यथा-तित्रकार द्वारा प्रयिु कोई 
तित्रण-िामग्री अथवा तितत्रि ििह का कोई उखिा हुआ तहस्िा। ऐिे िूत्रों की खोज के क्रम में अनेकानेक नयी 
तित्रमय गुफाएँ प्रकाश में आयी हैं, जैिे मध्यप्रदशे में िीबरनाला।1    

 उि कथन िे कुछ बािें िो पररतिि हैं, पर कुछ पहली बार प्रस्ििु की गयीं हैं। डॉ0 लाल िाम्रास्त्रों के 
तवशेर्ज्ञ हैं और उन्होंन े तमर्ाषपुर-के्षत्र के गैंडे के आखेट-दशृ्य में अिंदकि अस्त्रों का रूप-िाम्य िाँबे के बने काँटेदारी 
भालों या हापूषनों िे लतक्षि करिे हुए तनष्कर्ष तनकाल दक इन भारिीय िाम्रास्त्रों के तनमाषिा एक ऐिी जाति के लोक 
थे जो आयों के आगमन िे पूवष ही गिंगा-घाटी में बिी हुई थी और वे लोग ििंभविः ‘प्रोटो आस्ट्राल्वायड’ थे। उनका यह 
अतभमि उनके अपने लेखों में िो प्रकट हुआ ही ह ैपरन्ि ुमैंने उिको ड ा0 वाई0 डी0 शमाष द्वारा तलतखि परुािातत्त्वक 
अवशेर्-तवर्यक लेख में भी िमातवष्ट पाया।2 

  िागर-तवश्वतवद्यालय के प्रािीन इतिहाि तवभाग एविं पुराित्व-तवभाग के अध्यक्ष श्री कृष्णदत्त बाजपेयी ने 
‘आबििंद के गह्वर-तित्र’ नामक अपने लेख में ग ाडषन के मि िे अिहमति प्रकट करिे हुए उनके द्वारा तनिाषररि 700 
ई0 िे 10 वीं शिी ई0 िक के िमय के तवर्य में तलखा है--‘‘परन्िु यह िमय-तनिाषरण तजन आिारों पर दकया गया ह ै
वे प्रामातणक नहीं कह ेजा िकिे।’’3 वाजपेयी जी ने स्वयिं कोई तविार-िामग्री अपनी ओर िे प्रस्िुि नहीं की, दकन्ि ु



उन्हें आबिन्द िथा िागर-क्षेत्र के अन्य तशलाश्रयों के तित्र देखकर ऐिा लगा अवश्य दक जो वािावरण उन तित्रों में 
अिंदकि ह ैवह ग ाडषन द्वारा तनर्दषष्ट काल-िीमा िे अवश्य ही पूवष का ह,ै क्योंदक ई0पू0 700 िक के इतिहाि के वे एक 
मान्य तवशेर्ज्ञ हैं। मुझे उनिे िागर िे 14 मील दरू बरौंदा नामक एक नय ेते़ित्र-स्थान की िूिना तमली ह।ै 

 उिीिा के पुराित्त्वज्ञ श्री परमानन्द आिायष न ेिुन्दरगढ़ इलाके के तित्रों को रामगढ़ और िक्रिरपुर के तित्रों 
का िमिामतयक माना ह।ै िुन्दरगढ़ िे उन्हें जो पार्ाणास्त्र तमल ेहैं वे उन्हीं की शलदावली में ‘प्रत्न-प्रस्िर-युग के बाद 
नव्य यगु’ के हैं। ‘नव्य युग’ िे उनका िात्पयष नवीन पार्ाणकाल िे ह।ै4  

 भारिीय परुािातत्त्वक िवेक्षण के उत्तरी वृत्त के तनरीक्षक एि0 आर0 राव न ेपन्ना और रीवाँ क्षेत्र के तित्र 
देखकर लतक्षि दकया दक उनका, तवशेर्कर एक िमूह-निषन वाले तित्र का, िाम्य िाम्र-प्रस्िरयुगीन पात्रों पर अिंदकि 
आकृतियों िे ह ैतजिका िमय ई0 पू0 प्रथम और तद्विीय    

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The Paintings occurring in the rock-shelters of India have in the past been a matter of great 

controversy in so far as their chronological horizon was concerned. To some they were as old as the 

Palaeolithic paintings of Western Europe, while to others they were not of a single period, in fact, in 

certain cases as many as six strata can be made out. A systematic study of these paintings is, therefore, 

a great desideration and the same, one is glad to note, is under-way. In addition, excavations of the 

cave floors are also being undertaken in the hope that some clue might be found in the deposits, for 

example the painter’s  paraphernalia or a fragment of the peeled off rock-surface bearing some 

paiantings, indicating the culturalhorizon of the paintings. In this hunt have also been brought to light 

quite a few new caves with paintings, for example at Chibbar-nala in Madhya Pradesh.  

           -इिंतडयन आर्कषय ालोजी तिन्ि इतण्डपेंडेंि, पृ0 27 

2.   (i)  ररतप्रन्ट, आर्कषयाल ातजकल ररमेन्ि मानूमने्टि ऐण्ड म्यूतर्यम (1964) - पृ0 12 

  (ii) ड ा0 लाल के मि के तलए रष्टव्य, ऐंतशएण्ट इतण्डया, निं0 9, 1956, पृ088-96 

3.         भारिी, वर्ष 2, अिंक 2, पृ0 3 (िागर-तवश्वतवद्यालय की शोि-पतत्रका) 

4- राष्ट्रभार्ा, रजि-जयन्िी अिंक, प0ृ 37-38 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

िहस्रालदी माना जािा ह।ै1 लखे के िाथ प्रकातशि तित्र उन्हीं नर्िषि आकृतियों का ह ैऔर उिके नीिे भी यही बाि 
तलखी हुई ह।ै इि लेख के लेखक तबशन कपूर ने शीर्षक में इन तित्रों को प्रागैतिहातिक कहा है, परन्िु अन्ि में इन्हें 
आयष-युग का बिान ेवाल ेते़वद्वानों के मि का भी ििंकेि कर ददया ह।ै2 

 काशी-तवश्वतवद्यालय के पुराित्त्व-तवभाग के अध्यक्ष प्रो0 ए0 के0 नारायण ने कुछ िमीपविी तर्लों का 
िवेक्षण करन ेके क्रम में तमर्ाषपुर-क्षेत्र का भी िवेक्षण दकया। उिी बीि उन्हें अनेक प्रकार की पुरािन िामग्री प्राप्त हुई 
िथा एक नया तित्रमय तशलाश्रय भी ज्ञाि हुआ तजिकी तस्थति िोनबरिा ग्राम िे छः मील दतक्षण की ओर िथा 
िुनार के दतक्षण-पूवष में लगभग नौ मील दरू जिंगल-महल के पाि ह।ै प्रो0 नारायण को इिके पतिमी भाग िे ‘ऑकर 
कलडष बेयर’ ििंज्ञक कुछ पात्र-खण्ड भी तमल ेतजनिे तित्रों के रिना-काल का अनुमान दकया जा िकिा ह।ै राबटिषगिंज 
में उन्हें अनेक पार्ाणयगुीन स्थान िोन नदी के िट के िमीप तमले जहाँ तित्रों की उपतस्थति पहले िे ही ज्ञाि ह।ै एक 
दजषन नय े तशलाश्रय भी उपललि हुए तजनमें आखेट और युद्ध के दशृ्य अिंदकि हैं। उनका कहना ह ै दक इनकी तस्थति 
क ाकबनष और मनोरिंजन घोर् को भी ज्ञाि नहीं थी। बरेला, जो खुरैला ग्राम िे लगभग डेढ़ मील पूवष ह ैिथा राबट्िषगिंज 
िे तजिकी दरूी 35 मील के करीब ह,ै लघ ुपार्ाणास्त्रों के तनमाषण-केन्र का िहविी ह ैतजििे उन्होंने तनष्कर्ष तनकाला 



ह ै दक लघुपार्ाणास्त्रों के प्रयोिा लोग ही इन तित्रों के रितयिा होंगे। िौदाग-वन में, तजिकी तस्थति खुरैला िे 
लगभग डेढ़ मील उत्तर की ओर है, उन्हें दो तित्र-िमूहों का पिा िला ह ैऔर उनके तनकट भी वैिे ही लघुपार्ाणास्त्र 
तमलिे हैं। िवेक्षक के अनुिार जो तित्र नवपार्ाण-काल के बाद के दौर बने वे बहुि तवकतिि और िुगरिि हैं।3 
िमािार-पत्र में प्रकातशि य ेिूिनाएँ वास्िव में दकिनी प्रमातणक हैं, यह कहना िभी ििंभव ह ैजब या िो कोई स्वयिं 
उनकी वैिी ही शोि करे अथवा पूरे तववरण और छायातित्रों के िाथ िवेक्षण की ररपोटष िामने आये ; परन्ि ुिामान्य 
रूप में यों भी जो कुछ िूतिि दकया गया ह ैवह मुझे अनुल्लेखनीय नहीं लगा क्योंदक उििे कुछ िो ज्ञान-वृतद्ध होिी 
ही ह।ै प्रो0 नारायण को तमर्ाषपुर क्षेत्र के तित्र नवपार्ाणकाल िे अतिक प्रािीन नहीं लग ेऔर न उन्हें वैिी ििंभावना 
ही प्रिीि हुई, यह बाि ध्यान देने योग्य ह,ै तवशेर्िः िब जब प्रािीन पार्ाणकालीन अस्त्रों की खोज उिी क्षेत्र िे की 
जा िुकी ह ैऔर आगे भी उिकी ििंभावनाएँ कम नहीं हैं। वहाँ जो मेगातलथ तमलि ेहैं उनकी ओर भी िवेक्षण की इि 
अखबारी ररपोटष में कोई ििंकेि नहीं दकया गया ह।ै 

ड ा0 रािाकान्ि वमाष का मि  

 प्रयाग-तवश्वतवद्यालय के पुराित्त्व-तवभाग िे तमर्ाषपुर-क्षेत्र की पार्ाणयगुीन ििंस्कृतियों की शोि का 
व्यवतस्थि कायष ड ा0 रािाकान्ि वमाष द्वारा तवतिवि् िम्पन्न दकया जा िुका ह।ै उनके शोि-ग्रिंथ में तशला-तित्रों के 
काल-तनणषय एविं रिना-क्रम की िमस्या पर जो प्रकाश डाला गया ह ैवह महत्वपूणष और मननीय ह।ै उन्होंने अपन े
अध्ययन-क्षेत्र के िभी तित्रों को रिना और तवकाि-क्रम की दतृष्ट िे उपरर-तस्थतिपरक कालावतियों (Four Super-

position Periods) में तवभातजि दकया ह।ै यह तवभाजन ग ाडषन के श्रणेी-क्रम का स्मरण ददलािा ह ैऔर उिी िे 
अनुप्रेररि प्रिीि होिा ह।ै कालावतियों के तनिाषरण में तवकिन और अतवकिन दोनों की तस्थतियों का तविार दकया 
गया ह।ै तित्रण के िभी स्िरों को उन्होंने ग ाडषन की िरह तवकाि िे िम्बद्ध नहीं दकया ह।ै ििंभव ह ैऐिा करने के पीछे 
पँिमढ़ी और तमर्ाषपुर के क्षेत्रों की तित्रण-परम्परा को पृथक् करन ेवाला कोई महत्वपूणष िथ्य तनतहि हो, क्योंदक 
िामान्यिया िभी आक्षेपण-स्िर दकिी न दकिी रूप में तवकाि  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  ‘तप्रतहस्ट ाररक केव पेशण्टिंग्ि’ नामक लेख, शलिंक, फरवरी 3, 1963 

2.  वही, पृ0 37 

3. From the former one, some sherds of Ochre Coloured Ware have been recorded and a rock-shelter 

containing primitive paintings, was noiced on the eastern portion of the site. 

 

……A dozen new rock-shelters, containing primitive paintings usually depicting hunting and fighting 

scenes…were also discovered. 

 

     It is believed that these paintings may roughly be assigned to two different periods, and some microlith 

using people were responsible for the paintings of later phases.  …..The painting of later phase are much 
developed and well formed. 

-दद लीडर, अगस्ि 7, 1962, पृ0 3 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



को ही द्योतिि करन ेवाल ेमान ेजािे रह ेहैं। ड ा0 वमाष न ेउनकी क्रमात्मक तस्थति को तनम्नतलतखि रूप में दो प्रकार का 
माना ह।ै1 

    1. िमान वणष और शलैी के, एक पर एक आतक्षप्त, तित्रण-स्िर 

      — (एक कालावति)— तवकाि की द्योिक नहीं। 

  2. अिमान वणष और शलैी के, एक पर एक आतक्षप्त, तित्रण-स्िर 

       — (दिूरी कालावति)— तवकाि की द्योिक। 

 उनके अनुिार केवि स्िरों के तविार िे िमस्ि तित्रण-प्रदक्रया को कम िे कम िार कालावतियों में बाँटा जा 
िकिा ह।ै उनकी तवशेर्िाएँ इि प्रकार तनर्दषष्ट की गयी हैं।2 प्रथम में िशि और यथाथष रूपिामक पूरक शैली (Flat 

Wash) में बनी रिवणी पश-ुआकृतियाँ आिी हैं। तद्विीय, लघु आकार की शलैी-बद्ध आकृतियों िे िम्बद्ध हैं और उिमें 
तवर्य-वस्िु का तवस्िार, शैली-भेद िथा रिंग-प्रयोग की तवतवििा भी तमलिी ह।ै एकाकी पश ुआरोतहि पशओुं द्वारा 
स्थानान्िररि होि ेददखायी देि ेहैं। िृिीय कालावति में प्रिीकवाद, घनवाद िथा कुछ ज्यातमतिक आकारों में तनबद्ध 
आकल्पनों की रूप-रिना हुई तजनमें तवतवि प्रिीक, वृत्त, तबन्द ुआदद ितम्मतलि हैं। मैलापन तलये हुए श्वेि वणष की वे 
आकृतियाँ, तजनका शैली-िाम्य तद्विीय कालावति के तित्रों िे लतक्षि होिा ह ैििुथष कालावति में तगनी गयी हैं। 

 यह तवभाजन तमर्ाषपुर-क्षेत्र के अनेक नवज्ञाि तशलाश्रयों एविं गुफाओं के तित्रों पर व्यापक रूप िे कहाँ िक 
लाग ूहोिा रहगेा यह नहीं कहा जा िकिा परन्ि ुतजिन ेस्थल शोिकिाष न ेतनरीतक्षि दकय ेहैं उनके तवर्य में इिका 
औतित्य िहज ही स्वीकार दकया जा िकिा ह।ै पहली बार ड ा0 रािाकान्ि वमाष द्वारा यह कायषपूरा हुआ तजििे वहाँ 
के तित्रों का काल तनिय करने में एक क्रम-बद्ध आिार िुलभ हो गया। स्वयिं शोिकिाष ने तमर्ाषपुर के तशला-तित्रों के 
रिना-काल की िमस्या पर जो मि व्यि दकया ह ैवह नीिे प्रस्िुि दकया जािा ह।ै ड ा0 वमाष के अनुिार तित्रों के 
उद्भव की कोई तनरपेक्ष तितथ (absolute date) देन ेका उपक्रम विषमान तस्थति में िम्भव नहीं ह ैक्योंदक अभी तितथ 
तनिाषरण योग्य पदाथष की उपलतलि नहीं हो िकी ह।ै3 तशलाश्रय निं0 4 जो िहबइया के पाि ह ैऔर एन0 एि निं0 1 
जो बघईखोर के िमीप ह ैमुख्यिया इिी दतृष्ट िे उत्खतनि दकये गये दक उनमें कुछ ऐिी िामग्री तमल िकेगी तजििे 
इि िमस्या पर कुछ प्रकाश पिेगा। परन्ि ुदभुाषग्यवश खुदाई िे ऐिा कोई तनणषयात्मक िाक्ष्य उपललि नहीं हुआ। दफर 
भी उनिे प्रकारान्िर िे इि क्षेत्र की बहुमुखी कलात्मक गतितवति के िमापन काल का तनिय करने में अवश्य 
िहायिा तमली ह।ै4 

 इि उत्खनन िे यह ित्य उद्घारटि हुआ ह ै दक जो मनुष्य इन तनभृि तशलाश्रयों में आकर बि गय ेथ े वे 
पार्ाणयुगीन आर्थषक दशा में भोजन ििंतिि करने की अवस्था िे िम्बद्ध थे और उनका िारा जीवन उनके आखेट की 
उपलतलियों पर तनभषर था।5 यहाँ िक ड ा0 वमाष न ेजो बाि कही ह ैवह प्रािीन पार्ाणकाल के मानवों पर भी लाग ू
होिी ददखायी देिी ह ैपरन्िु आगे के वाक्य िे स्पष्ट हो जािा ह ैवे लघुपार्ाणास्त्र तनर्मषि करि ेथे और उन्हीं के प्रयोग 
िे आखेट करि ेथे। तशलाश्रयों में इन पार्ाणास्त्रों की तस्थति और िमीपविी खुली तनवाि-भूतम िे इनकी उपलतलि का 
ििंदभष िथा इि उद्योग की अन्य स्थानों पर प्राप्त लघपुार्ाणास्त्र-उद्योग िे िलुना इि बाि को व्यि करिी ह ै दक 
इिका िम्बन्ि उत्तर पार्ाण-युग अथवा मध्य प्रस्िर-युग स्वरूप िे ह।ै6 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

     1. स्टोन एज कल्ििष ऑफ तमजाषपरु, अध्याय -, पृ0 317 

     2. वही, पृ0 320 



  3. No absolute dating of the emergence of art of paianting in this region can be attempted at present, 

due to paucity of the datable material. 

 -वही, पृ0 325 

 4. The excavations in the rock-shelter No. 4 at Sahabahia and R.S. No. 1 at Baghaikhor were undertaken 

mainly     with a view that they would throw some light on this aspect but unfortunately the excavations did 

not yield any conclusive evidence. Still, they have indirectly helped us in establishing an end of the artistic 

activity in this region. 

-वही 

5. The excavation have revealed the fact that the people who came and settled on the bare rocks, were in the 

food-gathering stage of stone age economy whose entire existence depended on the results of their hunting. 

          -वही 

6.They made minute stone implements of microliths and hunted with the aid of those implements. The 

context of the occurrance of the microtiths in the shelters and neighbourhood in open air habitation sites and 

a comparison of this industry with those found at other places indicates that the microlithic industry belongs 

to the Late Stone Age or Mesolithic phase. 

-वही, पृ0 325-26 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 ड ा0 रािाकान्ि वमाष की इि खोज िे ड ा0 बी0 बी0 लाल की यह िारणा प्रायः कट जािी ह ैदक आखेट-दशृ्यों 
में प्रयुि अस्त्र िाम्रास्त्र रह ेहोंग।े काँटेदार भाल ेपार्ाणास्त्रों के प्रयोग िे भी तनर्मषि दकये जािे थ ेऔर िाम्रास्त्रों का 
तवकाि प्रारम्भ में कदातिि् उन्हीं के आदशष पर हुआ होगा ऐिा मानना उतिि लगिा ह।ै ऐिी दशा में तमर्ाषपुर के 
तशलातित्रों िे यह तनष्कर्ष तनकालना अनुमान के क्षेत्र की ही वस्िु अतिक प्रिीि होिी हैं, वास्ितवकिा कम। 

 ड ा0 वमाष का यह तविार ह ैदक गुहावािी मनुष्य मूलिः वहीं के तनवािी न होकर यायावर प्रकृति के थे और 
तमर्ाषपुर क्षेत्र की गुफाओं और तशलाश्रयों में आखेट-वृतत्त के कारण कुछ िमय के तलय ेआ बिे थे। यह िथ्य इि बाि 
पर आिाररि ह ै दक तलखतनया, कोहबर जैिे तशलाश्रयों के भीिर कोई िलविी गहरा जमाव नहीं तमला और 
लघुपार्ाणास्त्र भी तनवाि-स्थलों के भीिर कम, बाहर ही अतिक तमले हैं। उन्होंने उि दोनों तशलाश्रयों के तवर्य में 
तलखे गय ेअपन ेएक स्विन्त्र लखे के तित्र-तनमाषणकिाषओं को स्पष्टिः यायावर कहा ह।ै5 दकन्िु िाथ ही इिना और 
जोि ददया ह ैदक इि िथ्य को स्वीकार करने िे तशलाश्रयों का महत्व दकिी भी दशा में कम नहीं होिा। 

तमर्ाषपुर-क्षेत्र में ही लघुपार्ाणास्त्रों के अतिररि बिे अतिक परुाने पार्ाणास्त्र भी तमलि ेहैं, अिः मेरे तविार 
िे इि ििंभावना िे इनकार करना करिन ह ैदक वहाँ के प्रथम तित्रण-स्िर िे िम्बद्ध कुछ तवशाल पशु-तित्र प्रािीन 
पार्ाण-युग के भी हो िकिे हैं, परन्िु रािाकान्ि जी ने कदातिि् अतिशय िजगिा और ििंयतमि कथन की प्रवृतत्त के 
कारण ही इिे प्रकट नहीं दकया। 

तव0 श्री वाकणकर का मि और तनष्कर्ष 

 ड ा0 रािाकान्ि वमाष का शोि-कायष केवल एक ही क्षेत्र िक िीतमि था और तशलातित्र ही मुख्य तवर्य नहीं 
थे दकन्ि ु वाकणकर की खोज का केन्र प्रमुख रूप िे तशलातित्र ही हैं और उनका क्षेत्र भी िीतमि नहीं ह।ै इिके 
अतिररि उन्होंन ेफ्रािंि और स्पने जाकर वहाँ के तशला-तित्रों का स्वयिं अनशुीलन करके एक िजग िुलनात्मक दतृष्ट का 
भी तवकाि कर तलया ह ैअिएव उनके तनष्कर्ष अनेक दतृष्टयों िे अतिक महत्व रखि े हैं। वाकणकर ने अपना मि 
िुव्यवतस्थि रूप िे अपने अिंगरेजी और फ्रें ि पत्रकों में व्यि दकया ह ैपरन्ि ुइििे पूवष तवतभन्न परुिातत्वक रटप्पतणयों 
िथा स्फुट लेखों के माध्यम िे भी उनकी िारणाएँ प्रकाश में आिी रही हैं। अभी कुछ िमय पूवष जब उन्होंन ेप्रयाग 



आकर मेरा आतिथ्य ग्रहण दकया और तवश्वतवद्यालय में भारिीय तशला-तित्रों के तवर्य में ही अपना भार्ण ददया िो 
मुझे उनिे काल-तनणषय की जरटल िमस्या पर तवस्ििृ परामशष करने का तवशेर् अविर प्राप्त हुआ और हमारे बीि कई 
ददन िक ििाष होिी रही। 

 वाकणकर की िबिे महत्वपूणष उपलतलि वह तितत्रि पार्ाण-खण्ड ह ैजो उन्हें 1959 में मध्यप्रदेश िरकार के 
पुराित्व तवभाग के ित्वाविान में दकये गये िम्बलघाटी-क्षेत्र में मोिी के िीिरे तशलाश्रय िे िलविी जमाव की 
आिवीं िह के उत्खनन िे प्राप्त हुआ और तजि पर एक वृत्त अिंदकि ह।ै उििे यह तनतिि रूप िे प्रमातणि होिा ह ैदक 
दकिी न दकिी प्रकार का तित्रण उि काल में अवश्य प्रितलि था। इिके िाथ ही िल िे जो रिवणी रिंग प्राप्त हुआ ह ै
वह वही ह ैतजििे ऊपर की तशला पर तित्रािंकन दकया गया ह।ै िौभाग्यवशाि् उि तशलाश्रय पर दो ही प्रकार के तित्र 
तमलिे हैं और उि िामग्री पवूषविी तित्रों िे ही िम्बद्ध ह।ै इन प्रािीनिर तित्रों में एक पशु और कुछ शलैीबद्ध 
मानवाकृतियाँ बनी हैं।2 

इि उपलतलि िे बहुि िे उन परुाित्ववेत्ताओं की िारणा काल्पतनक तिद्ध हो जािी है, जो स्वयिं ददशा तवशेर् 
में प्रवृत्त हुए तबना ही गिानगुतिक रीति िे यह मि व्यि करने में ििंकोि नहीं करि ेहैं दक भारिवर्ष में प्रागैतिहातिक 
तित्र हैं ही नहीं, जो हैं वे वनजातियों द्वारा इतिहािकाल में बनाये गये हैं। 

1. The rock-shelters of Likhunia and Kohbar do not seem to have been permanent habitation sites of the 

artists……….Both the rock-shelters have no soil and no habitation deposit was found by me. A few 

microliths were however, discovered at distance…..This also gives weight to the contention that the creators 

of these paintings were nomads and hunters and these shelters were small camp-sites.   

-दद लीडर, तहल िप्लीमेन्ट, मई 28, 1961 

2. Few inches apart from this heap, a stone was recovered which had a painted circle on it and this is the 

most important evidence. It gives a clear indiction that some type (of) painting was definitely practiced during 

this period. The pigment of the hematite found in the deposit and of the painting above on the rock is the 

same. Fortunately this shelter contains only two types of paintings. ….evidently if there is any possisbility of 
association with the finds, it is only of the earlier ones. These earlier drawings represent a bovide and few 

stylized human figures.                                    - पेन्टेड र ाक शेल्टिष ऑफ इतण्डया, प0ृ 251 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------   

 उत्खतनि िल के परीक्षण िे ज्ञाि होिा ह ैदक िबिे तनिली िहें उन तनवातियों िे िम्बद्ध हैं जो दिूरी श्रणेी 
के पार्ाणास्त्र (Series II Tools)  प्रयोग में लािे थे। दिवीं िह िे, जो पथरीली ििह पर तस्थि ह,ै कुछ खुरिे, 

रूखानी, पार्ाण-यन्त्र, िुिारे हुए फलके आदद टूटे-फूटे पत्थरों के टुकिों के िाथ प्राप्त हुए हैं। उनमें एक तत्रकोण और 
टे्रपेर् भी ितम्मतलि ह।ै नवीं ििह िे भी कुछ ऐिी ही वस्िुए ँउपललि हुई हैं। आिवीं िह िे एक तिहाई का पत्थर 
तमला ह ैतजि पर लघुपार्ाणास्त्र तनर्मषि दकये जाि ेथे और इिी िह िे रक्विणी कतणकाओं का वह पुिंज भी प्राप्त हुआ 
ह ैजो तित्र-रिना के तलए रिंग बनाने के काम में आिा रहा होगा।1 इि प्रकार उत्खनन द्वारा यह बाि बहुि कुछ 
तनतिि हो जािी ह ै दक तित्रों के रितयिा लघुपार्ाणास्त्र के तनमाषिा और प्रयोिा लोग ही थ े तजनका अतस्ित्व 
इतिहाि-युग िे पूवष तस्थि पार्ाण-काल िे िम्बन्िप रखिा ह।ै यही तनष्कर्ष ड ा0 रािाकान्ि वमाष के द्वारा भी 
तनकाला गया। अिः अब यह बलपूवषक कहा जा िकिा ह ै दक भारिीय तशलातित्रों को िम्यक् प्रािीनिा एविं 
प्रागैतिहातिकिा का श्रेय न दनेे वाला मि भ्रामक, तनरािार और पूवाषग्रह युि ह।ै 

 



 वाकणकर न े तशला-तित्रों के तवकाि-क्रम को िाि स्िरों में तवभातजि दकया ह ै जो पूवोतल्लतखि स्िर-
तवभिाजनों की अपेक्षा अतिक वास्ितवक लगिा ह।ै तजि रूप में इन स्िरों िे िम्बद्ध तित्र उनके अगँरेजी पत्रक में 
तनर्दषष्ट हैं उिमें तित्रों के ििंयोजन की अिाविानी के कारण अनेक तु्ररटयाँ हैं तजनिे उिकी उपादेयिा प्रायः िमाप्त हो 
गयी ह।ै यह तु्ररटयाँ मुख्यिया भोपाल, कैमूर और आदमगढ़ के नाम-तनदेशन में हुई हैं जो पहल ेही रखे गय े हैं।2 
िमस्ि भारिीय तशला-तित्रों में उन्होंने आदमगढ़ के तशलाश्रय निं0 1 के हाथी वाल ेिुँिल ेतित्र को िवाषतिक प्रािीन 
माना ह ैऔर उिे िबिे पहल ेस्िर का तनतिि दकया ह।ै दिूरे स्िर में उिी तशलाश्रय पर एकदम ऊपर की ओर बना 
हुआ तवशाल मतहर् िथा भोपाल और िम्बलघाटी क्षेत्र के कुछ महाकाय पशुओं को स्वीकार दकया ह।ै मानवाकृतियाँ 
और आखेट-दशृ्य िीिरे स्िर िे आरम्भ हुए बिाये गये हैं और पँिमढ़ी, तमर्ाषपुर िथा शििंघनपुर की तवतवििा एविं 
शैली-भेद को अप्रिान मान तलया गया ह।ै मुझे लगिा ह ैदक यहाँ भी तववके अपेतक्षि ह ैभले ही स्िरों की ििंख्या कुछ 
बढ़ जाय। इिी प्रकार मुझे शििंघनपुर के प्रतिद्ध आखेट-दशृ्य को तमर्ाषपुर के गैंडे वाल ेआखेट-दशृ्य के िमकक्ष िथा 
तलखतनया-2 के आखेट-दशृ्य के बाद रखना उतिि प्रिीि नहीं होिा क्योंदक शििंघनपरु में फलकरतहि दिंडायुि का 
प्रयोग ह ैजबदक अन्य उि दशृ्यों में काँटेदार भालों या हापूषनों का प्रयोग हुआ ह।ै िनुिषरों को भी उन्हीं की िमकक्षिा 
प्रदान की गयी ह।ै शिंख तलतप और ब्राह्मी तलतप के िाथ बन ेतित्र पाँिवे स्िर में, अश्वारोही और आकल्पन छिे में िथा 
तत्रकोणात्मकिा तलये पशु-तित्र एविं अन्य परविी तित्र िािवें स्िर िे िम्बद्ध दकये गये हैं। मुझे यहाँ भी कुछ अन्य 
स्िरों की ििंभावना प्रिीि होिी ह।ै जैिे ग ाडषन के श्रणेी-तवभाजन का प्रमुख आिार पँिमढ़ी के तित्र रह ेहैं वैिे ही यह 
स्िर-तवभाजन आदमगढ़ को मखु्य आिार मानकर दकया गया ह।ै जैिे ग ाडषन न ेआदमगढ़ आदद अन्य क्षेत्रों को अपनी 
दतृष्ट में रक्खा वैिे ही वाकणकर न ेभोपाल और िम्बलघाटी के क्षेत्रों को भी अपन ेदतृष्टकोण के तनिाषरण में िहायक 
बनाया। िमग्र रूप िे यह अनकु्रम और इििे तनिाषररि तवकाि की अवस्थाएँ िही ददशा का तनदेश करिी हैं पर 
ग ाडषन के श्रेणी-तवभाजन की िरह यह श्रणेी-तवभाजन भी िवषथा तनदोर् नहीं कहा जा िकिा। इिमें तमर्ाषपुर के 
तित्रण-स्िरों का िमुतिि प्रतितनतित्व नहीं हुआ ह ैऔर न कबरापहाि तजिे वे ‘गजमार’ कहिे हैं, के तित्रण-वैतवध्य 
के िाथ न्याय हो िकिा ह।ै अतखल भारिीय स्िर पर आशा ह ैवे अपने शोि-प्रबन्ि में उिे अतिक औतित्य के िाथ 
पुनव्यषवतस्थि कर िकें गे। उनका कायष अप्रतिम ह ै और तजिना प्रयत्न उन्होंन े भारिीय तशला-तित्रों के वैज्ञातनक 
अध्ययन की ददशा में दकया ह ैउिना अभी िक ग ाडषन के बाद और दकिी ने नहीं दकया। 

 स्वरूप और रिना-तवति की दतृष्ट िे वाकणकर द्वारा तशला-तित्रों के जो दि वगष बनाये गये हैं वे यद्यतप 
काल-क्रमात्मक नहीं ह ैिथातप एक प्रकार का तवकाि-बोि उनमें लतक्षि होिा ह।ै3 यह िथ्य उिी पत्रक की दफगर 6 
और 7 के िलुनात्मक अध्ययन िे िहज ही िामने आ जािा ह।ै  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. -वही, दफगर 8 िथा ित्िम्बन्िी तववरण, पृ0 250 

2. वही दफगर 7, पृ0 248 

3.         वही, दफगर 6 िथा ित्िम्बन्िी तववरण, पृ0 245-47 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

तवकाि-क्रम के कुछ स्िर या उपस्िर और तनर्दषष्ट हो जाने िे दोनों में और अतिक ििंगति आ जायेगी। 

 उपयुषि स्िर-तवभाजन और शलैीगि वगीकरण के अतिररि वाकणकर ने दोनों की िापेतक्षक तस्थति तनर्दषष्ट 
करन ेके िीिरे और िौथ ेिथा पाँिवें और छिे स्िर को एक िाथ ििंयुि करके प्रस्ििु दकया ह।ै इि प्रकार िाि के 
स्थान पर बन ेपाँि स्िर-वगों को उन्होंने तनवािपरक कालावतियों (Occupational Phases) के रूप में ग्रहण दकया ह ै
िथा पूवोि दिों वगों एविं अनके अन्िगषि तनर्दषष्ट तवतवि रूप भेदों या प्रकारों (Types) को प्रदर्शषि करने का श्रम-



िाध्य एविं तववेकपूणष कायष दकया ह।ै उन पाँि स्िर-वगों में क्रमशः 1, 5, 11, 9 और 4 प्रकाकर िमातवष्ट दकये गये हैं। 
मध्य वगष िबिे अतिक तवतवििा युि ह ैऔरह प्रारतम्भक िबिे कम।1 उन्हें यहाँ प्रस्िुि करने दषु्कर ह ैअिः जो 
वास्िव में इि तवर्य के तजज्ञािु हों वे उनके अगँरेजी पत्रक को ही देख लें। वह मुदरि एविं तविररि हो िुका ह।ै 

 यह स्वाभातवक ह ैदक इि िारे तवभाजन एविं वगीकरण के पीछे काल-तनिाषरण की िेष्टा भी तनतहि रही हो। 
उिका स्पष्ट रूप दफगर 7 के िामने वाल ेपषृ्ठ पर ददय ेगय ेआि तविार-तबन्दओुं में व्यि हुआ ह ैजो प्रायः उिी िे 
िम्बद्ध ह ैजो प्रायः उिी िे िम्बद्ध हैं।2 

 लेखक ने इिे दिूरे ढिंग िे िामने रक्खा ह।ै उिका कहना ह ैदक पूवोि काल-क्रमात्मक वगीकरण करिे िमय 
तनम्नतलतखि आि बािें उिकी दतृष्ट में रही हैं-- 

1. िौथे स्िर िे िम्बद्ध या उि कालावति के तित्र दिूरी और िीिरी शिी ई0 पू0 िे पहले के हैं क्योंदक उन पर 
अशोक कालीन ब्राह्मी जैिी तलतप में अतभलेख आतक्षप्त ह।ै 

2. मोिी के तशलाश्रय की तशला निं0 2 की आकृतियाँ, पूवषविी तित्रों के ऊपर बनी हैं, िाम्र-प्रस्िर-युगीन पात्र-
तित्रों (Chalcolithic drawing on pottery) िे िुलनीय लगिी हैं। इन पात्रों का िमय ‘रेतडयो काबषन डेटटिंग’ के द्वारा 
1500 ई0 प0ू प्रमातणि दकया जा िुका ह।ै 

3. मोिी की तशला निं0 3 के नीिे हुए उत्खनन द्वारा जो तितत्रि पार्ाण-खण्ड िथा रिवणी कतणका-पुिंज प्राप्त 
हुआ ह ैवह पयाषप्त प्रािीन ह ैऔर तद्विीय तनवािपरक कालावति का ह।ै 

4. िबिे पुराने तित्रों में यायावरीय आखेटक जीवन की प्रवृतत्त ददखायी देिी ह,ै कृतर्-कमषपरक जीवन की नहीं। 

5. क्षेत्र तवशेर् में तजन पशुओं की उपलतलि अब नहीं होिी अथवा जो तनःशेर् हैं जैिे हाथी, गैंडा, महामतहर् 
(Bison) शििंह आदद, उनका तित्रण बहुि पहल ेउि काल में हुआ होगा जब वहाँ के तनवातियों ने उन्हें वनों में िजीव 
रूप में प्रत्यक्ष देखा होगा। हाथी िो पररतिि ह ैपर गैंडा इन क्षते्रामें में बहुि पहले ही तनःशरे् हो िुका था और उिकी 
अश्मीभूि अतस्थयाँ नदी िट की रेिी और खतण्डि पार्ाणों के नीिे तमली हैं। शििंह भी अनेक शिातलदयों पूवष ही इि 
क्षेत्र िे तवलुप्त हो िुका ह।ै 

6. िवाषतिक प्रािीन तित्रों पर एक प्रकार िूक्ष्म ओप (Some sort of fine patina) िढ़ी हुई तमलिी ह ैतजिकी 
िृतष्ट होने में बहुि िमय लगा होगा। 

7. तित्रण के तवतभन्न स्िर एक पर एक आतक्षप्त तित्रों के रूप में तवतभन्न तशलाश्रय-िमूह में देखे जािे हैं। क्योंदक 
यह प्रायः अिम्भव ह ैदक िभी स्िर दकिी एक ही तशलाश्रय में तमल जाएँ अिएव उनकी खोज में प्रवृत्त होना पििा 
ह;ै वह भी दकिी एक िमूह के तशलाश्रयों को ध्यान में रखकर। यह तशलाश्रय कभी बहुि पाि-पाि होिे हैं या वे उिी 
लघुिर भौगौतलक इकाई में तस्थि होिे हैं। 

8. इतिहाि-युग में तनर्मषि तशला-तित्रों का काल-तनणषय अतभलखेों की िहायिा िे िरलिापूवषक दकया जा 
िकिा ह ैिथा इि कायष में उिी क्षेत्र की या िहविी अन्य क्षेत्र की मूर्िषयों में प्राप्त होन वाले रूप-िाम्य का िहारा भी 
तलया जा िकिा ह।ै 

------------------------------------------------------------------------------------------------  

1. वही, पृ0 247 के तनिल ेअिंश में तनर्दषष्ट स्िर-वगष 

2. वही, पृ0 249 



-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

यह िभी बािें महत्वपणूष हैं और पयाषप्त अनुभव के आिार पर तनष्कर्ष रूप में िामन े रक्खी गयी हैं। जब दिूरी 
कालावति की तस्थति 1500 ई0 पू0 तिद्ध हो जािी ह ैिो पहली उििे पूवष ही हो िकिी ह।ै अनुमानिः उिे दिूरी 
िहस्रालदी ई0प0ू के उि छोर िक या उििे भी पहल ेिक ल ेजाया जा िकिा ह।ै ग ाडषन द्वारा तनर्दषष्ट पूवष-िीमा िो 
दिूरी कालावति के द्वारा अतिक्रतमि और अतिद्ध हो जािी ह।ै पहली की व्यातप्त िो उििे भी कई शिालदी या 
िहस्रालदी पूवष िक मानी जायगेी। इि प्रकार वाकणकर के प्रमाण-पुष्ट एविं िुव्यवतस्थि अनिुिंिान कायष िे भारिीय 
तशला-तित्रों के काल-तनणषय की िमस्या का बहुि अिंशों में िमािान हो जािा ह।ै प्रस्ििुीकरण की कुछ िामान्य 
तु्ररटयों को छोिकर उनकी िामग्री तवश्विनीय ह ैऔर उनके तनष्कर्ष िािार।  

अपन ेफ्रें ि पत्रक में दफगर 3 के रूप में उन्होंन ेजो िामग्री तित्र-रूप में प्रस्िुि की ह ैवह और भी अतिक 
िमृद्ध एविं ज्ञानवद्धषक ह।ै1 यह पत्रक अगँरेजी पत्रक के एक वर्ष बाद प्रकातशि हुआ अिः स्वाभातवक ह ैदक इिमें कुछ 
और पररवक्विा तमले। इिमें उन्होंने आदमगढ़ वाले िुँिले हाथी और दोहरी रेखाओं में बन ेमहामतहर् िथा प्रथम 
कालावति िे िम्बद्ध अन्य पश-ुतित्रों के रिनाकाल की पूवष िीमा स्पष्टिः 10,000 वर्ष ई0पू0 िक मानी ह ैऔर यह 
लगभग 5000 वर्ष िक की व्यातप्त रखिी ह।ै िम्बद्ध पार्ाणास्त्रों की आकृति-प्रकृति और तित्रों के शैली-भेद के 
िमतन्वि आिार पर इिके िीन उपतवभाग दकये गय े हैं। पात्रािंदकि तित्रों िे िाम्य रखने वाले तशला-तित्रों की 
कालावति भी 1500 ई0प0ू िे 3000ई0पू0 िक प्रदर्शषि की गयी ह।ै यह िाम्र-प्रस्िर-युगीन शििंिुघाटी िभ्यिा िे 
िमकक्षिा रखिी ह।ै इिह पत्रक में वाकणकर न े यह िवषथा स्पष्ट कर ददया ह ै दक अनके भारिीय तशला-तित्र 
मोहनेजोदिो और हिप्पा ििंस्कृति िे पूवष यगु के हैं और वे इि रूप में तवशेर् महत्ता रखिे हैं। प्रािीन प्रस्िर-युग िे 
उन्होंने अभी िक ज्ञाि दकिी तयत्र को िम्बद्ध नहीं दकया ह ैक्योंदक उनके तनष्कर्ष उत्खनन के पररणामों पर आिाररि 
रह ेहैं। अभी िक उन्हें तशलाश्रयों के िलों की खुदाई िे ऐिा कोई प्रमाण नहीं तमला ह ैतजििे वे तित्रों को उि काल में 
रख िकें  ; इिीतलए ििंयतमि मि व्यि दकया गया ह।ै दि हर्ार वर्ों िक की प्रािीनिा भी कम महत्वपूणष नहीं ह ै
तवशेर्िः िब जब उिके तवपक्ष में भारी पूवाषग्रह बना ददया गया हो। मैं इिे अििंभव नहीं मानिा दक आगे के शोिकों 
को प्रािीन प्रस्िर-युग के तित्र भी तमल जायँ या िवाषतिक प्रािीन ज्ञाि तित्र ही उििे प्रमातणि हो जायँ। ‘स्पैन’ में 
प्रकातशि रॉबटष आर0 आर0 बु्रक्ि के िाथ तमलकर तलख गया उनका अगँरेजी लेख दशेी और तवदेशी शोिकों की 
परम्परा का तमलन-तबन्द ुह ैऔर आग ेभारिीय तशलातित्रों की शोि की ददशा में आने वाले नवयुग का िूत्रपाि करिा 
ह।ै2 

भारि में आदद मानव का अतस्ित्व  

 तशला-तित्रों के िम्बन्ि में यदद कोई िवषिामान्य िथ्य ह ै िो वह यह दक वे प्रकृति-तवतनर्मषि न होकर 
मनुष्यकृि ह।ै अिः तित्रों के रीिवना-काल की पूवष िीमा वास्िव में भारिवर्ष हमें मनुष्य के अतस्ित्व के प्रमाण िे 
जुिी हुई ह।ै यह िही ह ैदक तनिान्ि प्रारिंतभक अवस्था में ही यहाँ के मनुष्य ने तित्रण आरम्भ नहीं कर ददया होगा 
परन्िु यह भी उिना ही ित्य ह ैदक ििंिार के इिर क्षेत्रों की िरह उिमें भी तित्रण-काल की प्रवृतत्त का आरम्भ तजिना 
अनुमातनि दकया जािा ह ैउििे और पहल ेिम्भव ह ैक्योंदक ििंिार में मानव-िभ्यिा का तवकाि बहुि कुछ िमान 
स्िर पर हुआ ह।ै 

 मानव के उद्भव और तवकाि के िमग्र इतिहाि पर तवहिंगम दतृष्ट डालने िे ज्ञाि होिा ह ैदक तित्रकला के 
ििंस्कार िवषप्रथम उन क्रोमान्यों (Cro-Magnon) ििंज्ञक मानवों में तवकतिि हुए तजनका प्रवेश योरोप में 70,000 वर्ष 
के आिपाि हुआ। वे मलूिः योरोप के तनवािी नहीं थे। योरोप में वे अफ्रीका और पतिमी एतशया िे गये। यह घटना 
िहस्रातलदयों पूवष घरटि हुई।3 यदद इििे भी  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



1. पेन्टिष रूपसे्त्रे इिंददयान,े पृ0 133 

2. स्पैन, तििम्बर 1965, व ा0 , निं0 9 

          3.  (i) Cro-Mangnons were the worlds first artists 

    (ii) Cro-Magnon Man migrated into Europe about 70,000 years ago. He came from   Africa or Western Asia. 

        -दद डान ऑफ मैन, क्रोमान्यों मैन 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

पूवष की तस्थति पर दतृष्टपाि दकया जाय िो ज्ञाि होगा दक विंश वृक्ष की तजि शाखा िे मनुष्य का तवकाि हुआ वह 
पहले दो भागों में तवभि हुई, एक ‘होमो एरेक्टि’ और दिूरा ‘होमो िैतपयन्ि’ अथाषि् मिेावी मानव। यही दिूरा 
आिुतनक मनुष्य के रूप में तवकतिि हुआ। विषमान युग में अतस्ित्व रखने वाली िमस्ि मानव-जाति एकमात्र इिी 
िमूह िे िम्बद्ध ह।ै इिे वैज्ञातनक ‘होमो िैतपयन्ि िैतपयन्ि’ कहिे हैं तजिका िात्पयष ह ै ‘परम बुतद्धमान मानव’।1 
जैिा कहा जा िुका ह ैप्रथम तित्रकार मेिावी मानव ही तिद्ध हुआ और उिी की परम्परा में विषमान िमय िक के 
िारे तित्रकार आि ेहैं। भारिवर्ष के प्रागैतिहातिक तित्रों के रितयिा भी इन्हीं के विंशिर थे। 

 भारि में मानव अतस्ित्व का प्रािीनिम प्रमाण कब और कहाँ िे तमलिा ह ै इिकी पयाषप्त ििाष 
नृित्वशातस्त्रयों एविं पुराित्वतवदों ने की ह।ै औरों के मिों को छोिकर मैं केवल िवषमान्य भारिीय पुराित्वज्ञ ड ा0 
ििंकातलया का वह मि उद्िृि करिा ह ँजो उन्होंने ‘गुजरािी िातहत्य पररर्द’् के 21 वें अतिवेशन (1961-62) में 
इतिहाि और पुराित्व तवभाग के ‘प्रमुख’ पद िे ददय ेगय ेअपन ेव्याख्यान में व्यि दकया था।2  

 ‘अब यदद ओल्डुबाई के मानव और हतथयार ित्तर लाख वर्ष परुाने हों िो अपने हतथयारों का कम िे कम दि 
लाख वर्ष पुराना होना ििंभव ह।ै’   

 ड ा0 ििंकातलया को विषमान प्रितलि मान्यिा के अनुिार आददमानव का मूल-स्थान अफ्रीका लगिा ह।ै वहीं 
िे िीरे-िीरे अन्य देशों में उिका प्रिार हुआ।3 जहाँ िक भारिवर्ष का िम्बन्ि ह ैउनकी िारणा ह ै दक गुजराि में 
िाबरमिी औरह मही नदी के कगारों में तमिी और पत्थरों के जो स्िर बन गय ेहैं उनके अनशुीलन िे यह अनुमान 
होिा ह ैदक आददमानव इन्हीं नददयों के दकनारे आकर बि गया होगा। उन्होंन ेवािावरणीय परुाित्व (Environmental 

Archaeology) के अन्िराषष्ट्रीय ख्याति-प्राप्त तवद्वान् ड ा0 र्ोयनर (Dr.Zeuner) को भारि आमतन्त्रि करके उनका मि 
भी प्राप्त दकया। उन्होंने मही नदी के मुहाने खिंभाि की खािी का तनरीक्षण दकया और वे भी इि अनुमान िे िहमि 
हुए दक िाबरमिी और मही नदी के दकनारों में तजनिे आददमानवों के हतथयार तमलिे हैं वे स्िर उि िमय बने जब 
तवश्व में तद्विीय आन्िर-तहम-युग प्रवर्िषि था।4 िाह ेजो हो ड ा0 ििंकातलया को इिमें शिंका नहीं ह ैदक तहन्द-गुजराि 
के आददमानव का अफ्रीका के मानव के िाथ िम्बन्ि अवश्य था। यह िम्बन्ि कैिा-क्या था और दकि रीति (मागष) िे 
घरटि हुआ यह बहुि खोज की अपेक्षा रखिा ह।ै5  

 प्रायः ऐिा होिा ह ैदक जो तवद्वान तजि भूभाग का होिा ह ैउिे वही भाग आददमानव िे िम्बद्ध ददखायी देन े
लगिा ह ैपरन्िु ड ा0 ििंकातलया जैिे उच्च कोरट के तवद्वान् पर यह बाि लाग ूनहीं होिी। उन्होंने ज्ञाि िथ्यों के आिार 
पर एक िुतवख्याि एविं िवषमान्य तवदेशी तवशेर्ज्ञ के िमथषन के िाथ अपनी बाि िामन ेरक्खी ह ैऔर आग ेउि ददशा 
में शोि की आवश्यकिा भी व्यि की ह।ै यहाँ केवल यही बाि महत्वपूणष ह ैदक भारिवर्ष में आददमानव का अतस्ित्व 
पतिमी भाग में हर्ारों ही नहीं लाखों वर्ष पूवष था और उिकी रिनाशीलिा जागृि थी तजिका प्रमाण उिके द्वारा 
तनर्मषि पार्ाणास्त्रों िे प्राप्त होिा ह।ै गुजराि-क्षेत्र में अभी िक कहीं तशलातित्र नहीं तमल ेहैं अिः उपयुषि िथ्य उनके 
तनमाषण-काल की खोज की एक पषृ्ठभूतम ही प्रस्िुि करिा ह।ै तित्रों की प्रािीनिा को अनावश्यक रीति िे पीछे ले 



जाना उिकी ििाष का उदे्दश्य नहीं ह।ै प्रश्न केवल ििंभावना का ह।ै तनिय िो प्रमाण प्रातप्त और उनकी तवतिवि ्
मान्यिा तिद्ध होने के अनन्िर ही   

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

  1.  The branch that was Man split once more, becoming two species, Home erectus and Homo Sapiens 

developed into modern  Man. All people alive today belong to this single group called Homo Sapiens 

Sapiens by scientists.  -वहीं, ह्यूमन फैतमली ट्री 

 2.   हवे जो ओल्डुबाई (Olduvai)नािं मानवो अन ेहतथयारो ित्तर लाख वर्ष जूनािं होय, िो आपणािं हतथयारो ओछािंमािं 
ओछािं दि लाख वर्ष जूनािं होवानो ििंभव छे। 

 3. कारण के हमणािं प्रितलि मान्यिा प्रमाण ेआददमानवनुिं मूल स्थान आदफ्रका लागे छे त्यािंथी िीरे-िीरे मानवनों 
बीज देशोमािं प्रिार थयो हश.े −वही व्याख्यान 

4.  अेमणे ज्यािं आगल़ महीनी भेखडो खिंभािना अखाि पािे िमुर ने मल़ ेछे िे स्थाननुिं तनरीक्षण कयुष अने िे अेवा 
अनुमान पर आव्या के िाबरमिीना अने महीना जे थरोमािं आददमानवोनािं हतथयारो मल़ े छे िे थर ज्यारे जगिमािं 
बीजो आन्िर-तहम युग प्रविषिो हिो त्यारे बिंिाया हिा. 

 −वही 

5.  गमे िेम हो, परन्ि ुशहिंद-गुजरािनो आददमानव आदफ्रकाना मानव िाथ ेििंबन्ि जरूर िराविो अेमािं शिंका नथी. आ 
िम्बन्ि केम, क्यारे अन ेकेवी रीिे (कय ेमाग)े थयो हिो िे विारे शोि मािंगी ल ेछे. 

 −वही  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

दकया जािा ह।ै मरेा अतभप्राय केवल इिना ह ैदक मानव के िािंस्कृतिक तवकाि की खोज में भारिवर्ष का स्थान भी 
महत्वपूणष ह ैऔर इि िथ्य को यथेष्ट मान्यिा तमलनी िातहए। िभी कुछ आगन्िुकों के प्रभाव की दने ह ैऐिा मानना 
मानतिक दाििा का िूिक ह।ै तजन्होंन ेभारि को कुछ िमय के तलए परािीन बनाया उन्होंने बहुि िे उपकारों के 
िाथ कभी-कभी एक उपकार यह भी दकया दक मौतलकिा का िारा श्रेय बाहरी प्रभावों को द ेददया। मुझे यह बाि 
िवाांश में कभी तवश्विनीय प्रिीि नहीं होिी क्योंदक भारिीय कला-िेिना का जो पररिय मैंने पाया ह ै उिमें 
उद्भावना-शति और मौतलकिा का अदम्य प्रिार ददखायी देिा ह।ै इिर कुछ तवदेशी तवद्वान् भी उिकी खोज में प्रवृत्त 
होने लगे हैं यह ििंिोर् की बाि ह।ै स्टुअटष तपग ाट द्वारा िम्पाददि ‘दद ड ान ऑफ तितवलाइरे्शन’ के प्रारतम्भक लेख में 
ग्रैहम क्लाकष  ने पार्ाणकालीन िभ्यिा का पररिय देि ेहुए तलखा ह ैदक एकदम प्राकृतिक पत्थर जैिे लगन ेवाले िबिे 
आददम पार्ाणास्त्र दतक्षणी अफ्रीका िे िथा भारि िे लेकर योरोप िक के भूभाग िे तमले हैं।  

 तजि प्रकार ड ा0 ििंकातलया न ेिाबरमिी और मही नदी के दकनारे आददमानव के अतस्ित्व को प्रमातणि 
दकया ह ै वैिे ही नमषदा नदी की घाटी का तनरीक्षण करन ेवाले ड ा0 खत्री आदद शोिकों न ेउिमें ऐिे अनेक अतस्थ-
पिंजर, दाँि, पार्ाणास्त्र और तवतवि प्रकार के प्रािीन अवशेर् प्राप्त दकये हैं तजनिे भारि के शविंध्य-क्षेत्र में भी मानव 
अतस्ित्व लाखों वर्ष पूवष अनुमातनि दकया जाने लगा ह।ै1 यह क्षेत्र िो तशला-तित्रों का अपना ही क्षेत्र कहा जा िकिा 
ह ै ऐिी दशा में वहाँ मनुष्य के प्रािीनिम अतस्ित्व की िीमा-रेखा तित्रों के काल-तनणषय को कुछ न कुछ अवश्य 
प्रभातवि करेगी। ड ा0 खत्री की उपलतलियों की अखबारी िूिना नीिे उद्िृि कर दी गयी ह।ै यदद वे िारी अतस्थयाँ 
और दाँि वास्िव में प्रामातणक और उिने ही प्रािीन तिद्ध होिे हैं, तजिने िमािार में कह ेगये हैं िो उनिे भारि में 
मानव िथा तनःशरे् पशओुं के अतस्ित्व पर यथेष्ट प्रकाश पिेगा। ड ा0 ििंकातलया ने अपने बिे ग्रिंथ में ड ा0 ए0 पी0 खत्री 



की शोि के उन अनेक तववरणों का ििंदभष ददया ह ैजो इिं0 ऑ0 ररलयू में िन ्1958 िे 61 िक प्रकातशि हुए हैं। उन्होंन े
उनके उि शोि-ग्रिंथ का भी उपयोग दकया ह ैजो मालवा की पार्ाण-युगीन ििंस्कृतियों के तवर्य में तलखा गया ह ैऔर 
तजिमें नमषदा िथा िम्बल की घारटयों का पुरािातत्वक िवेक्षण तवतिपूवषक प्रस्िुि दकया गया ह।ै2 दररयाई घोिे के 
अवशेर्ों की प्रातप्त भारि और अफ्रीका के उि नैकट्य का स्मरण ददलािी ह ै जो भूगोलवेत्ताओं की दतृष्ट िे कभी 
वास्ितवक और भौगोतलक िथ्य रहा होगा। ऐिी दशा में तर्राफ के अतस्ित्व की कल्पना काक भी िवषथा तनर्ेि करना 
ििंभव नहीं ह ैभल ेही तजन तनःशेर् पशुओं की अतस्थयाँ अब िक तमली हैं, उनमें वह न हो। मरेा यह अतभप्राय कदातप 
नहीं ह ैदक आदमगढ़ का तर्राफ-गु्रप उिना प्रािीन ह,ै क्योंदक भारि के दकिी अन्य तशलातित्र में अभी िक तर्राफ 
का अिंकन नहीं तमला ह,ै मैं केवल इिी िथ्य को िामने रखना िाहिा ह ँदक उिे ग ाडषन की िरह 8वीं 10वीं शिी ई0 
िक लान ेकी आवश्यकिा नहीं ह ेऔर न उन वस्िुओं को अकारण अिम्भव मानन ेकी, तजनिे प्रािीनिा का पक्ष 
िमर्थषि होिा हो। जब भारि में मनुष्य के अतस्ित्व के तनतिि प्रमाण उिे हर्ारों ही नहीं लाखों वर्ष िक के तवकाि 
की भूतमका प्रदान करिे प्रिीि हो रह ेहैं िो मुझे यह मान कर िलना अतिक युति-ििंगि लगिा ह ैदक उिके कृतित्व 
के तित्रादद अन्यान्य अवशेर् भी पयाषप्त प्रािीन हो िकिू हैं। तवशेर्िः िब जब वे ििंिार के इिर देशों में पार्ाण यगुीन 
तिद्ध हो िुके हैं। तवश्वव्यापी स्िर पर देखा जाय िो मनुष्य का तवकाि प्रायः िवषत्र लगभग िमान क्रम िे एक 
िमानान्िर ददशा में हुआ ह।ै तवभेदक क्षेत्रीय तवशेर्िाओं के होिे हुए भी अनेकमुखी िमानिा कुछ अतिक ही लतक्षि 
होिी ह।ै 

वैज्ञातनक परीक्षण और पयषवेक्षण के इि यगु में उिकी िानुपातिक तस्थति को परूी व्यातप्त में स्वीकार करि े
हुए प्रािीनिा का तनिय करने की अपेक्षा ह।ै ड ा0 ििंकातलया ने अपने पूवोि ग्रिंथ में अफ्रीका के पार्ाणास्त्रों को ित्रह 
लाख वर्ष िक का कहा ह ैऔर उनकी िुलना में भारि के  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Dr. Khatri who has been surveying the Narmada Valley for the last three years for the remains of early man, 
has claimed the discovery of a tooth (molar) of a man who lived 5,00,000 years ago. The discovery of the 
tooth is claimed to be epoch-making because it is for the first time that the molar of the early man who lived 
so many years ago has been found in India. In Africa, Europe, and Java however fossils of man had been 
discovered earlier. Besides the tooth, Dr. Khatri has also discovered a huge tusk of an extinct elephant and 
skulls of some extinct animals like hippopotamus, old horse, ancestral bull and primitive swine. 

 -दद लीडर, जनवरी 11, 1961    

2. तप्र0 प्रो0 इिं0 पा0 प0ृ 54 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

पार्ाणास्त्रों को उिकी आिी प्रािीनिा का श्रेय दे ददया हैं।1 यदद कुछ पुरािन अवशरे् दकन्हीं िुतनतिि ज्ञाि कारणों 
िे तवशेर् प्रािीन तिद्ध नहीं हािेिे िो उनकी ितद्वर्यक महत्ता पर आग्रह करने का कोई अथष नहीं ह ै दकन्िु इिके 
तवपरीि कुछ ज्ञाि प्रमाण, िानुपातिक तस्थति िथा आकृति-प्रकृति, वािावरण आदद तमला-जुला कर प्रािीनिा का 
पक्ष उभारिे हैं िो उिको िहज रीति िे स्वीकार न करके तवरोिमूलक आग्रह प्रदर्शषि करना भी ििंगि नहीं लगिा। 
मुझे अनेक बार यह बहुि तवतित्र प्रिीि हुआ जब कतिपय मान्य पुराित्वज्ञों न े ही यहाँ के तशला-तित्रों के पहल े
‘प्रागैतिहातिक’ तवशेर्ण लगान ेपर आियष प्रकट दकया। वस्िु ित्य यह ह ैदक भारिीय तशला-तित्रों में मानव-जीवन 
के तनिान्ि प्रारम्भ िे लेकर िािु-युग िक के प्रायः िभी प्रारतम्भक िािंस्कृतिक तवकाि-स्िर स्पष्ट तितत्रि तमलिे हैं, 
तजनकी ओर प्रस्िुि ग्रिंथ में, खण्ड-तवभाजन िथा तवतवि खण्डों का पररिय दिेे हुए, बराबर ििंकेि दकया जािा रहा 
ह।ै िािु की खोज और उिके व्यावहाररक उपयोग िे पूवष के वािावरण को व्यि करन ेवाल ेिभी तित्र मेरे तविार िे 
प्रागैतिहातिक ही कह ेजायेंगे। इि िमस्या पर आरम्भ में ही प्रकाश डाला जा िुका ह।ै तनवषिन वन्य अवस्था में 
भ्रमणशील खाद्य-ििंियपरक जीवन-वृतत्त दकिनी िहस्रातलदयों िक िलिी रही यह कहना करिन ह।ै इिीप्रकार 



तनष्फलक दण्डाकार आयुिों को पार्ाण-फलक-युि बनाकर आखेट में उत्तरोत्तर शति और कौशल का अजषन, िनुर्-
बाण का अप्रतिम आतवष्करण िथा लघु पार्ाणास्त्रों के िाथ उनका ििंयोजन एविं अतिक कुशल ििंिान, आरोहण एविं 
पालन िे पूवष दिुषर्ष पशुओं का आखेट, कृतर्-कमष िे पहल े उिी िरह बैल का तशकार और मािंि-भक्षण दकिनी 
शिातलदयों िक िहज रूप में प्रितलि रहा इिका तनिय भी कष्ट िाध्य ह।ै यह िब कुछ तलतप-ज्ञान िे पूवष ही घरटि 
हुआ अिः इिे भी इतिहाि की िीमा िे पहले ही मानना होगा। निषन-वादन, यािु-प्रयोग, मि-ुििंिय आदद का िम्बन्ि 
तवकाि के दकिी एक स्िर िे न होकर अनेक स्िरों िे ह ैऔर इनकी प्रािीनिा भी अििंददग्ि ह ैऐिी दशा में काल-
तनणषय के क्रम में ईिवी िन् के इिर उिर की दि-पन्रह शिातलदयों िक अपन ेको िीतमि कर लेन ेकी तववशिा मुझे 
तनरािार और तनरथषक ददखायी देिी ह।ै कोई तनतिि तितथ भल ेही तनर्दषष्ट न की जा िके परन्ि ुभारिीय तशला-
तित्रों की प्रािीनिा को इतिहाि-पूवष युगों िक ल ेजाने वाल ेतनम्नतलतखि बहुतवि िथ्य मननीय एविं अतवस्मरणीय हैं।  

तस्थति और वािावरण  

1. दगुषम, गहन वनों एविं किोर तनजषन पवषिीय स्थानों िथा अतनवतिि एकान्ि नदी-िटों में अनेक तित्रमय 
गुफाओं एविं तशलाश्रयों की तस्थति। 

2. इतिहाि-युगीन पररतिि तनवाि-केन्रों िे तभन्न प्रकृति की गुहावािी अतवकतिि जीवन-प्रणाली , तभन्न 
आवश्यकिाएँ एविं उदे्दश्य। 

3. कुछ गुफाओं और तशलाश्रयों के उन भागों में, तजन िक पहुिँना करिन ह,ै तित्रािंकन। 

4. ज्ञाि-लोक-गाथाओं एविं ऐतिहातिक घटना-ििंदभों का अभाव। 

अभावमूलक तवशेर्िाए ँ

5. वैददक-पौरातणक परम्परा िथा तिन्िुघाटी-िभ्यिा की अनेक पररतिि कल्पनाओं, देवी देविाओं, उपािना-
तवति यज्ञाति कृत्यों िथा देवािुर-ििंग्राम जैिी पुराण-पतिद्ध घटनाओं का अभाव। 

6. के्षत्र-तवशेर् के तशला-तित्रों में िनुर्-बाण के तित्रण का अभाव। 

7. वैददक-अवैददक, तिन्िुघाटी िथा लौदकक एविं आददवािी कला और ििंस्कृति में िुपररतिि ‘िपष’ के तित्रण का 
तनिान्ि अभाव। 

िानुपातिक तस्थति 

8. कृतर् के हल आदद उपकरणों, पात्र, नाव, बैलगािी आदद तवकतिि जीवन-प्रणाली की वस्िओुं का अतवकतिि 
अथवा अल्पतवकतिि अवस्था िे िम्बद्ध वस्िुओं की िलुना में पयाषप्त न्यून अनपुाि में तित्रण; प्रिीकों के प्रयोग में भी 
अनुपाि-भेद। 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  
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शैलीगि तवभेद 

9. तवतशष्ट एविं अपररतिि शलैी, तजिकी प्रकृति, रूप-कल्पना एविं अलिंकरण-तवति में स्वच्छन्दिा उद्भावना-
शति की प्रिुरिा िथा तनजी िुदीघष परम्परा का बोि होिा ह।ै 



10. प्रमुख व्यापक शैली के भीिर अनेक उप-शैतलयों का तवकाि और उनकी पारस्पररक ििंगति एविं िमन्वय। 
अतिकिर आकृतियों का पृथक्-पृथक् तित्रण। 

वस्िु-वैतशष्ट्य 

11. आयुिों की आकृति िे उनकी प्रकृति, तनमाषण-प्रदक्रया और उिमें प्रयुि आिारभूि बहुतवि पदाथष (काष्ठ, 

प्रस्िर, िािु) के अनुमान के िाथ अस्त्र-शस्त्रों के स्वरूप तवकाि का बोि। 

12. तनःशेर् अथवा अल्प-प्राप्त पशओुं का यथाथष अिंकन तजििे उनके रूप-भेद और जाति-भेद का भी आभाि 
तमलिा ह।ै 

13. तशरोभूर्ा, करट-वस्त्र और आयिु-िारण की तवतियों में वैतवध्य एविं अतिकिर उिकी आददम प्रकृति। पशु-
मुखाच्छादनों का तवतित्र प्रयोग। 

14. अपररतिि पशओुं का वाहन रूप में प्रयोग। 

15. आखेट की आददम तवति िमूहबद्ध होकर अथवा एकाकी रीति िे पशु-वि, कुछ अपवादों को छोिकर प्रायः 
तबना आरोहण दकये पैदल ही आखेट करना। 

16. झूलदार घोिों और रकाबों जैिी परविी काल िे िहम्बद्ध मानी जाने वाली कुछ वस्िुओं के पवाद को 
छोिकर प्रायः इतिहाि-युग िे पूवष की ही वस्िओुं का अतिक तित्रण। 

17. गुफाओं िथा तशलाश्रयों के भीिरी िल िे उल्खनन द्वारा तवतिवि् अथवा यों ही आकतस्मक रीति िे प्राप्त 
पुरािन िामग्री, पार्ाणास्त्रों आदद िे तित्रों की रिना-ििंगति और स्िर-िम्बन्ि की ििंभावना। 

18. तितत्रि पार्ाण-खण्ड जैिे पूवष तनर्दषष्ट तनतियात्मक प्रमाणों का िल तवशेर् िे उत्खनन। 

19. तित्रण-स्थलों के िमीपविी बाहरी भूभाग में तस्थि तनमाषण-केन्र और उनि ेप्राप्त पार्ाणास्त्र, पात्र-खण्ड, 

िािुतनर्मषि वस्िुए ँऔर शव-िमातियाँ िथा तवतवि प्रकार के अतस्थ-अवशेर् तजनकी प्रािीनिा अनेक कारणों िे 
िहज तिद्ध ह ैिथा वैज्ञातनक रीति िे भी प्रमातणि की जा िकिी ह।ै 

तित्रण के उपकरण 

20. तित्रों की रिना में प्रयिु गरेू, लौह-रव, िफेदी, श्वेि रिवाली वनस्पति, कँूिी के उपयोग में आन ेवाल ेबाँि 
आदद उपकरण जो प्रायः तित्रण-केन्रों के पाि ही उपललि हो जािे हैं, तित्रकारों के आददम और स्थानीय ििंदभष को 
तिद्ध करि ेहैं। उत्खनन िे प्राप्त होने पर यही उपकरण प्रािीनिा की भी िूिना देि ेहैं। तित्र िीिे तशला पर बन ेहैं, 
उनके तनमाषण िे पूवष वज्रलेप जैिे दकिी शास्त्रोि लपे का प्रयोग नहीं हुआ ह।ै 

तित्रों की विषमान दशा 

21. िभी तशला-तित्र ऐिी अश्मीभूि अवस्था में तमलि े हैं दक उन्हें तभगोकर या रगिकर तमटाया नहीं जा 
िकिा। तजि तशला पर वे अिंदकि हैं, शिातलदयों पूवष वे उिके अतवतच्छन्न अिंग बनकर एकात्म हो िुके हैं। 

22. कुछ तित्रों पर ओप या ‘पैटीनेशन’ झलकने लगा ह ैजो अनेक शिातलदयों के बाद ही ििंभव होिा है, कभी-
कभी िहस्रातलदयों के बाद क्योंदक इिकी उत्पतत्त िमीपस्थ खतनज पदाथष तवशेर् के कारण होिी है, ऐिा माना जािा 
ह।ै 



तित्रण का स्िर-क्रम 

23. अनेक स्थलों पर तित्रों के ऊपर तित्र बनाये गय ेहैं और इि प्रकार तित्रण के अनेक स्िर तमलि ेहैं जो रिना-
काल की दतृष्ट िे अतनवायषिः पूवाषपर-क्रम िे बँिे रहिे हैं। शैली-भेद, वस्िु-भेद िथा वणष-प्रयोग आदद के अन्िर के 
आिार पर इन स्िरों को तवतवि कालावतियों िे िम्बद्ध करना आवश्यक ह ैतजनके बीि शिातलदयों का व्यविान भी 
ििंभव ह।ै 

24. इन स्िरों की क्षेत्रीय और अन्िक्र्र्ेत्रीय तस्थति, ििंगति, ििंख्या, रिना-तवति आदद के अनुशीलन िे अनेक 
िम्बन्ि िूिक और प्रभावमूलक पररणाम तनकाले गये हैं तजनकी उपेक्षा करना ििंभव नहीं ह ै क्योंदक काल-तनणषय 
बहुिा उनकी िापेक्षिा में दकया गया ह।ै 

उत्खनन का स्िर-क्रम 

25. कुछ तित्रमय तशलाश्रयों और गफुाओं में प्राप्त िलविी जमाव का पुरिातत्वक तवति िे उत्खनन कराया गया 
ह ैतजिमें अनेक स्िर तमलि ेहैं। यह स्िर िथा उनिे प्राप्त पार्ाणास्त्र आदद का िम्बन्ि तवतभन्न कालावतियों में वहाँ 
तनवाि करने वाले मानवों िे जोिा जािा ह ैऔर मानव कृतित्व के इिर प्रमाण तित्रण-स्िरों िे भी उन्हें िम्बद्ध दकया 
जािा ह ैजो स्वाभातवक ह ैपरन्िु िवषथा तनतिि नहीं क्योंदक बहुिा यह प्रदर्शषि करना करिन हो जािा ह ैदक दकि 
िल-स्िर िे दकि तित्रण-स्िर को िम्बतन्िि दकया जाय। कभी कभी तनियात्मक प्रमाण भी तमल जाि ेहैं जैिे रिंग 
और तितत्रि पार्ाण-खण्ड आदद। 

तलतप की िापके्षिा 

26. ऐिे अनेक उदाहरण तमलिे हैं जहाँ तित्रों पर स्फुट तलतप-तिन्ह या परेू अतभलेख अिंदकि हैं। तलतप का काल-
तनणषय अिंकन-तवति आदद के आिार पर िरलिा िे दकया जा िकिा ह ैऔर उिकी िापेक्षिा में तित्रों की प्रािीनिा 
भी अनुमातनि की जा िकिी ह।ै यह प्रमाण अतिक तनियात्मक माना जािा ह ैक्योंदक तित्र तलतप-काल िे पूवष के ही 
हो िकिे हैं, बाद के नहीं। कहीं कहीं तलतप-तिह्न तित्रों के िहविी और प्रायः उिी प्रकार की रेखाओं द्वारा बने तमलि े
हैं तजि प्रकार की रेखाएँ उन तित्रों में प्रयुि हुई हैं। इििे कुछ तित्रों का रिना-काल तलतप-काल के िमानान्िर स्विः 
तनिाषररि हो जािा ह।ै किं काली मािा के टीकले में ‘दबूकेन काररिम’् और भीमवेटका में ‘शििंहकस्ि लेण’ तलखा तमला 
ह ैतजििे तित्रकार का नाम और तशलाश्रय के स्वामी का नाम भी ज्ञाि हो जािा ह।ै 

27. ऐिा एक भी उदाहरण अभी िक प्रस्िुि नहीं दकया गया और न स्वयिं मेरे देखन ेमें आया ह ैतजिमें तलतप-
तिह्नों या अतभलेखों के ऊपर तशला-तित्र बने तमलि ेहों। यह िथ्य बहुि महत्वपूणष ह ैक्योंदक इििे तिद्ध होिा ह ैदक 
अतिकािंश तशला-तित्र तलतप के उद्भव एविं अतस्ित्व के पूवष के हैं, कुछ िहविी भी हो िकि ेहैं परन्ि ुपरविी एक भी 
नहीं। तशलाओं पर पहल ेतित्र-लेख नही होिा था, तलतप-लेखन नहीं। तलतप के  इतिहाि िे भी यह तिद्ध होिा ह ैदक 
उिका तवकाि तित्र-तलतप िे हुआ और तित्र-तलतप का तित्रण-कला िे। तित्रकला ही िमस्ि तलतप-तवकाि का मूल 
स्रोि ह,ै यह बाि िुतवददि ह।ै तित्रकला की िुदीघष परम्परा जो तशला-तित्रों के पररप्रेक्ष्य में कहीं अतिक दीघष ददखायी 
देने लगी ह,ै इि बाि का िाक्ष्य उपतस्थि करिी ह ैदक तलतप का तवकाि मूलिः भारिवर्ष में स्विन्त्र रीति िे घरटि 
मानना तनरािार नहीं ह,ै भले ही उिके िमस्ि तवकाि-क्रम को तित्रण-परम्परा में लतक्षि कर पाना अभी ििंभव न 
हुआ हो। 

28. भारिीय तशला-तित्रों के िाथ ‘ब्राह्मी तलतप’ िथा उिी की परम्परा के अन्य रूपों िथा ‘शिंख तलतप’ का 
िम्बन्ि प्रमातणि हुआ ह।ै ‘तिन्िुघाटी तलतप’ के अक्षरों के िाथ तशला-तित्रों का िह-अतस्ित्व अभी िक कहीं लतक्षि 
नहीं हुआ ह ैपर यह अििंभव नहीं ह ैदक दोनों में आगे कोई ििंगति प्रमातणि हो िके और वैिा कोई उदाहरण भी तमल 
जाय क्यों दक प्रिीक-िाम्य िो तमलिा ही ह।ै  



29. भारिीय तशला-तित्रों का िाम्य योरोपीय िथा आस्टे्रतलया के तित्रों िे तनर्दषष्ट दकया गया ह ैऔर इिके 
तवरूद्ध मि भी व्यि दकय े गये हैं। यािु-कर्मषयों का तित्रण, मुखाच्छादनों का प्रयोग, आखेट-दशृ्य, मानवाकृतियाँ, 
प्रिीक तिह्न, हाथ की छापें, पार्ाणकालीन अस्त्र-प्रयोग, कुछ तनःशेर् पशुओं की तित्रण-तवति में पाश्वष-दतृष्ट िे शरीर 
और िम्मुख दतृष्ट िे श्रृिंगों का आलेखन िथा ऐिी ही कतिपय अन्य वस्िुए ँ जैिे तित्रण-स्िरों की अनेकिा आदद 
उपेक्षणीय प्रिीि नहीं होिी। िाथ ही यह भी ित्य ह ैदक भारिीय तित्रों में न वैिा शति पणूष पशु-तित्रण तमलिा ह ै
और न वैिे बाइिन और अश्व, ऊनी गैंडे और ऊनी हाथी अथवा मैमथ आदद महाकाय आददम पशु भी यहाँ अनुपललि 
हैं। वैिे टैक्टीफामष भी अिंदकि नहीं ह ैऔर उिनी पुरािन, रहस्यमय, केवल अतभिारक, गहन अिंिकारमय, तनिान्ि 
दगुषम गुफाएँ ही यहाँ तमलिी हैं। वे, आगे उपललि हो िकें गी, इिकी भी ििंभावना कम ही ह।ै 

30. तशला-तित्रों में अिंदकि आकृतियों का रूपगि और प्रकृतिगि िाम्य कुछ ज्ञाि ऐतिहातिक तित्रों, पात्रािंकनों 
एविं मूर्िषयों िे भी प्रदर्शषि दकया गया ह ैिथा उिके आिार पर तित्रों के रिनाकाल की उत्तर-िीमा का तनिाषरण 
दकया गया ह।ै वनजातियों की कला और रूप-कल्पना तवति िे िमिा ददखायी गयी ह।ै मेरी दतृष्ट पिंिमाकष  तिक्कों में 
अिंदकि कतिपय प्रिीक-तिन्हों िथा मानवाकृतियों की ओर भी गयी ह ैतजनका िादशृ्य अनेक तशला-तित्रों में तमलिा 
ह।ै तिन्िुघाटी-िभ्यिा के भी अनेक प्रिीक िथा देविा, वृक्ष-पूजा एविं आखेट के दशृ्य परम्परा के तवस्िार और िाम्य 
को कुछ अिंशों में तनतिि रूप िे तिद्ध करिे हैं परन्ि ुयह िाम्य-िामग्री अभी इिनी पयाषप्त नहीं ह ैदक इिके आिार 
पर कोई िोि और व्यापक तनष्कर्ष तनकाला जा िके। िाम्य-तनदेश केवल इिना ही प्रकट करिा ह ैदक तशला-तित्रों के 
तनमाषण की िुदीघष परम्परा िीरे िीरे आदै्यतिहाि और इतिहाि काल के िािंस्कृतिक प्रिार में अन्िर्नषतहि हो गयी, 
यहाँ िक दक उिका मूल-स्रोि और स्वरूप भी तिरोतहि हो गया। तशला-तित्रों की खोज और अध्ययन िे िही वस्िु-
तस्थति का बोि होने लगा ह ैिथा भारिीय परम्परा की अतिक ििंगि व्याख्या ििंभाव्य प्रिीि होने लगी ह।ै स्वयिं काल-
तनणषय िािंस्कृतिक दतृष्ट िे तजि िापेक्षिा का आश्रय ग्रहण करके अतस्ित्ववान् ह ै उिका वास्ितवक अन्वेर्ण और 
अनुशीलन अब होने जा रहा ह,ै तजिमें िाम्य और वैर्म्य दोनों पर ध्यान देना आवश्यक होगा, िभी ित्य हाथ में आ 
िकेगा। 

प्रागतैिहातिक तित्रों में कला-ित्व और भारिीय तशला-तित्र 

भारिीय तशला-तित्रों का प्रस्ििु अध्ययन, व्यापक िािंस्कृतिक िेिना एविं इतिहाि-बोि िे िम्पृि होि ेहुए 
भी कला-दतृष्ट को केन्र में रख कर दकया गया ह।ै िभी खण्डों के तित्र-पररिय में मखु्यिया यही दतृष्टकोण अपनाया 
गया ह ैिथा तित्रों के कलात्मक तवन्याि और शलैीगि स्वरूप की व्याख्या, जहाँ तजिनी आवश्यक लगी, दे दी गयी ह।ै 
ऐिी तस्थति में इि अध्याय में मुझे तवर्य-तवस्िार न करके ििंक्षेप में केवल उन्हीं महत्वपूणष िमस्याओं एविं तवशेर्िाओं 
को िमग्र रूप िे िामने रखना ह ैतजनकी उपेक्षा करना अध्ययन को जानबूझ कर अपूणष छोि देना होगा। यों, तजि 
त्वरा िे िाथ इिर नयी गुफाओं और तशलाश्रयों की तित्र-रातश प्रकाश में आ रही ह,ै और आग ेभी उिके अतिकातिक 
पररवृद्ध होने की आशा तवश्वाि में पररणि होिी जा रही ह,ै उिको देखिे-िमझिे हुए दकिी पूणषिा का दम्भ करना 
तनरथषक ही ह।ै प्रश्न केवल एक आवश्यक किषव्य के तनवाषह का ह ैजो मुझे उतिि लगिा ह।ै  

कलात्मकिा की िमस्या और उद्देश्य 

 िामान्य ही नहीं अपन ेको तवशरे्ज्ञ िमझन ेवाल ेव्यतियों न ेभी तशला-तित्रों की कलात्मकिा के प्रति शिंका 
प्रकट की ह।ै उनका कहना ह ै दक जैिे लोक-गीि और लोक-कथा को आतभजात्य एविं बहुमान्य शास्त्रीय अथष में 
‘िातहत्य’ मानना िीक नहीं ह ैउिी प्रकार इन प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों को भी कला के प्रतितष्ठि और पररतनतष्ठि 
अथष िे िम्पृि करना उतिि नहीं ह।ै इि शिंका का आिार और भी प्रबल ददखायी देने लगिा ह ैजब तशला-तित्रों के 
कतिपय मान्य तवशेर्ज्ञ एविं शोि इि पररणाम पर पहुिँिे हैं दक इन तित्रों की रिना का उदे्दश्य कलापरक अथवा 
िौन्दयष-दतृष्ट मलूक न होकर केवल उपयोतगिावादी, अतभिारपरक अतितवश्वािों िे अनुप्रेररि और आददम अथष में 
िार्मषक ही था। अिः उनको कला-कृति के रूप में देखना िही देखना नहीं ह।ै कहा गया ह ैदक तित्र लोगों को पिन्द 



आने के तलए नहीं बनाये जािे थे, उनकी रिना पशुओं को वशीभूि करने वाली शतियों को प्रिन्न करने के तलए की 
जािी थी। और इिीतलए वे एक दिूरे पर बना ददये जािे थे।1 वास्िव में तित्रण के अनेक स्िरों एविं उनके एक पर एक 
आतक्षप्त होन े के अनेक कारण हैं तजनमें स्थानाभाव और उिी क्षेत्र में तवतभन्न यगुों में तवतभन्न मानव-िमूहों या 
जातियों का तनवाि िथा उनके द्वारा पूवषविी तित्र-तनमाषण परम्परा का ििंवहन, यह दो मुख्य हैं। इन दोनों कारणों की 
उपेक्षा करके केवल अतभिारपरक मनोवृतत्त को अनेक स्िरीय तित्रण का कारण मानना उतिि नहीं ह।ै वैिा िभी 
माना जा िकिा ह ैजब उिी तित्रकार द्वारा एक आकृति पर तबना िमय के व्यविान के कोई ऐिी आकृति बनायी 
गयी तमल ेजो केवल यािु-कमष िे ििंगति रखिी हो। प्रायः एक स्िर िे दिूरे स्िर की आकृति में, कोई अथषगि अतनवायष 
िम्बन्ि नहीं तमलिा। वस्िगुि और शलैीगि िमानिा कहीं-कहीं अवश्य तमल जािी ह।ै िम्भव ह ैयोरोपीय तशला-
तित्रों में यह बाि अतिक लतक्षि हो िकी हो पर उििे भी यह तिद्ध नहीं होिा दक आक्षेपण का एक मात्र कारण वही 
ह।ै यों एक तित्र का दिूरे पर बनाया जाना स्वयिं एक ऐिी बाि ह ैजो कला-िेिना के तवरूद्ध प्रिीि होिी ह ैपरन्ि ु
पररतस्थतिगि तववशिा को देखिे हुए िौन्दयष-दतृष्ट का िवषथा अभाव कतल्पि करना यथाथष-िापेक्ष ददखायी नहीं देिा। 

 िबिे मुख्य बाि यह ह ैदक िौन्दयष-बोि और उपयोतगिा परम्परा तवरोिी प्रत्यय नहीं है; और इतिहाि की 
जिों में दकिना ही प्रवेश क्यों न दकया जाय यह तिद्ध करना ििंभव नहीं ह ै दक मात्र उपयोतगिा ही मानव को 
कलात्मक िृजन की प्रेरणा देिी रही ह ैिथा िौन्दयष-बोि का मानवीय िृजन शीलिा िे मौतलक िम्बन्ि नहीं ह।ै 
प्रतिद्ध कला-तवशेर्ज्ञ हबषटष रीड ने इि िमस्या पर अपना तनभ्ररान्ि मि व्यि दकया ह ैजो अनपुेक्षणीय ह।ै 

 वह कला जो कायष-व्यापार िे तवतच्छन्न होिी ह,ै िदा आत्म िजगिा में लीन हो जाने के भय िे ग्रस्ि रहिी 
ह।ै दफर भी कला वहाँ िे आरम्भ होिी ह ैजहाँ कायष-व्यापार िमाप्त होिा ह।ै  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1 . The pictures were not meant to be admired by men. They were meant to please the animal spsirits. That is 

why  pictures were often painted one over another.  -दद डान ऑफ मैन, ‘क्रोमान्यो आटष’ के प्रििंग िे   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

जहाँ कायषमूलक रूप अपनी व्यापारगि क्षमिा में िमान होि ेहैं, वहाँ ऐिी तस्थति में भी िौन्दयष-बोि के िहारे ियन 
का अवकाश रहिा ह।ै1 लेखक का मन्िव्य िवषथा स्पष्ट ह।ै िौन्दयष िेिना का वस्ििुः एक स्विन्त्र आयाम ह ैतजिमें 
मनुष्य की बोि-वृतत्त इिर ऐतन्रक अनुभवों के िमान ही प्रवृत्त होिी ह ैऔर अपनी अनुभूति की तवतशष्टिा को उिकी 
मूल्यवत्त के िाथ पहिानिी ह।ै वह मनुष्य की प्रकृति का िहज एविं अतनवायष अिंग ह।ै इि महत्वपूणष िथ्य को 
िमझकर ही यह प्रतिपाददि दकया दक मनुष्य का बौतद्धक तवकाि उिमें तनतहि िौन्दयष-िेिना के अतस्ित्व के तलए 
नहीं ह।ै 

 तजि प्रकार उपयोतगिा और कायष-व्यापार की रूपात्मक िीमाओं के द्वारा िौन्दयष-बोि का तनर्ेि नहीं दकया 
जा िकिा उिी िरह बौतद्धकिा की तवकतिि अवस्था भी उिके तलए अतनवायष नहीं कही जा िकिी। आददम जातियों 
की कला का तवश्लेर्ण करके हबषटष रीड इिी तनष्कर्ष पर पहुिेँ हैं दक िौन्दयष-िेिना अतिकािंश मनुष्यों में उनकी 
बौतद्धक तस्थति िे तनरपेक्ष रूप में प्राप्त होिी ह।ै2 कला अस्िव्यस्ििा िे पलायन ह;ै वह जििा की ििंकल्पशून्यिा में 
जीवन की लय का ितन्नवेश ह।ै3  

 प्रागैतिहातिक तित्रकला में रूप-ििंयोजन के िाथ जीवन का प्रिुर िमावेश तमलिा ह ै जो कला की उि 
पररभार्ा को पूरी िरह िररिाथष करिा ह।ै ऐिी दशा में उिे कला न मानना अनुतिि प्रिीि होिा ह।ै यह अवश्य ह ै
दक आददम अवस्था में मनुष्य अपने िौन्दयषपरक दक्रया-कलाप को जीवन के अन्य व्यापारों िे पृथक् करके नहीं देखिा 
था। कला उिकी जीवन-प्रदक्रया का िहज अिंग थी। वह एक जरटल दक्रया थी तजिमें आददम मनुष्य की िारी शति 
उिके रहस्यात्मक जगि ्की इकाई में केतन्रि तमलिी ह।ै अतवभातजि जीवन-प्रणाली में िौन्दयष-वृतत्त का ितन्नवेश 



उिकी पहिान को तमटािा नहीं ह ैऔर न वह व्यतित्वों में प्रकट होन ेवाली उिकी तवतवििा को ही िमाप्त करिा ह।ै 
यह िुझाना दक आददम मनुष्य के ििंदभष में िौन्दयषपरक प्रवृतत्त अतस्ित्व ही नहीं रखिी थी क्योंदक वह उिके प्रति 
िजग नहीं था वास्िव में िजगिा के िथ्य को ित्ता के िथ्य िे उलझा देना ह।ै मनुष्य िभ्यिा के आददम स्िर िे जो 
भी िाक्ष्य प्राप्त हुआ ह ैवह यही प्रदर्शषि करिा ह ैदक िौन्दयष-प्रवृतत्त मानव-मतस्िष्क का अतवनाशी घटक-ित्व ह।ै4 

‘मीटटिंग तप्रतहस्ट ाररक मैन’ के लखेक व ान कोशनिंग्िवाल्ट ने भी पृ0 190 पर यही मि5 व्यि दकया ह ैदक यािुमूलकिा 
के होि ेहुए भी तित्रों िे िौन्दयष-िेिना को वतहष्कृि नहीं दकया जा िकिा। तशला-तित्र उपयोतगिा िे इिर ित्वों का 
अतस्ित्व भी प्रमातणि करिे हैं। 

 उपयुषि तनभ्राषन्ि िातत्वक स्थापना िे यह िवषथा स्पष्ट हो जािा ह ैदक िौन्दयष-वृतत्त को मानवीय िेिना का 
िहज और अतवभाज्य अिंग मानना ही उतिि ह,ै िाह ेप्रारतम्भक अवस्था में वह इिके प्रति िजग रहा हो अथवा नहीं। 
कला के क्षेत्र में थोिा बहुि जो भी प्रवेश मैंन ेदकया ह ैउिके आिार पर मैं स्वयिं इिी तनष्कर्ष पर पहुिँा ह ँदक िौन्दयष 
की प्रवृतत्त मनुष्य के व्यतित्व का वैिा ही आन्िररक रूप व्यि करिी ह ैजैिा उन्नयन की प्रवृतत्त िे प्रकट होिा ह।ै यही 
कारण ह ैदक मनुष्य के िािंस्कृतिक तवकाि की प्रत्येक ज्ञाि अवस्था उिके िौन्दयष-बोि का भी तनतिि पररिय देिी ह।ै 
उच्चिर िौन्दयष-िेिना, मेरी दतृष्ट िे, बाह्य जीवन पर उिकी प्रभुत्व-िम्पन्निा के िाथ घरटि होन े वाल े मानतिक 
तवकाि का अनुिरण करिी रही ह।ै जो उन्मेर् आददम कला में तमलिा ह ेवह अप्रतिम ह।ै दगुषम और अन्िकारमय 
गुफाओं में मनुष्य न,े स्वल्प िािनों दकन्िु अपार एविं  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Art without function is always in danger of developing self-consciousness; nevertheless art begins where 
function ends. Where functional forms are equal in operative efficiency, there is still room for the aesthetic 
sensibility to make a choice. 

-आटष ऐण्ड िोिायटी, पृ0 69 

2. That the aesthetic sense is inherent in most people irrespective of their intellectual standing is clearly shown 
by a consideration of the art of primitive peoples. 

-दद मीशनिंग ऑफ आटष, प0ृ 53 

3. Art is an escape from chaos ………it is indetermination of matter seeking the rhythm of life -वही, पृ0 33 

4.That the primitive does not differentiate his aesthetic activity as such. It is simply part of his life-activity---a 
complex activity involving all his faculties in a world of mystic perception which is a single unity. But the 
inclusion of the aesthetic faculty in an undifferentiated life-process does not destroy its identity, nor its 
variability in individuals. To suggest that the aesthetic impulse does not exist for the primitive because he can by 
no means be aware of it, is to confuse the fact of consciousness with the fact of existence. All this evidence from 
the primitive stage of human culture goes to show that the aesthetic impulse is one of the “irreducible 
components of the human mind”.                            

-दद आटष ऐण्ड िोिायटी, पृ0 53 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

अप्रतिहि ििंलििा िे, जो तित्र अिंदकि दकये हैं वे भले ही उिके अतितवश्वािमूलक अतभिारपरक कृत्यों िे िम्बद्ध रह े
हों परन्ि ुिारी तवर्मिाओं और यािु-दक्रयाओं का अतिक्रमण करके जो ििंिलुन, ििंयोजन, िामिंजस्य और शति रूप-
तवन्याि में िमातवष्ट कल्पना-वैति्य के िाथ उनमें आ िकी ह ैवह आकतस्मक और िवषथा बोि-रतहि प्रिीि नहीं 
होिी क्योंदक उिकी तस्थति अपवाद रूप में नहीं एक तनयतमि परम्परा के रूप में तमलिी ह।ै अतभिार-कृत्य के तलए 
मात्र तित्रण अपेतक्षि हो िकिा ह ैपर उिमें रूपात्मक िुव्यवस्था िथा उिकी उत्कृष्टिा और शतिमत्ता अतनवायष नहीं 
मानी जा िकिी। जैिे पूजा-भाव मूर्िष की िुन्दरिा िे तनरपेक्ष रह कर भी िदक्रय होिा ददखायी देिा ह ैउिी प्रकार 
अतभिार-कृत्य भी तनकृष्ट कला िे िम्पन्न हो िकि ेथे। परन्िु जब हम आज की कला-िेिना िे िम्पन्न िथा नय ेपुरान े



प्रायः िभी प्रतिमानों िे पररतिि होकर भी यह अनुभव करिे हैं दक आददम युग की अनेक कला-कृतियाँ तनजी 
तवशेर्िा रखि ेहुए, अतभव्यिंजना-शति और रूप-ििंयोजन में अिािारण, उत्कृष्ट और महत्वपूणष हैं, िो उनमें कला-ित्व 
के तनर्ेि की िारणा तनस्िार तिद्ध हो जािी ह।ै उनके भीिर अपन ेिामतयक ििंदभष की िीमाओं िे ऊपर उि कर 
िावषलौदकक और िमयािीि होने की क्षमिा ह ैऔर उन्होंन ेउि मानवीय भार्ा को अपना माध्यम बनाया ह ैजो 
तवश्वव्यापी स्िर पर िहज बोि-गम्य ह।ै अपना ऐिा मि व्यि करिे हुए मैक्ि राफायल ने यह भी माना ह ैदक बहुि 
िे प्रागैतिहातिक तशला-तित्र आज भी स्पष्टिया बोि-गम्य नहीं हैं और उनका अथष तनतिि नहीं ह।ै1 राफायल की यह 
िारण मरेे तविार िे योरोपीय तशला-तित्रों पर ही नहीं ििंिार के अन्य देशों के तित्रों पर भी लागू होिी ह,ै तजनमें 
भारि भी आिा ह।ै यहाँ के भी अनेक तशला-तित्र िमय की िीमा के ऊपर उिे हुए ददखायी देिे हैं। उनमें तवतवि 
प्रकार के भावों का िमावेश तमलिा ह ैतजिकी व्याख्या यािुमलूक आवश्यकिा के रूप में करना ििंभव नहीं ह।ै हर्ष-
तववाद, भय, उत्िाह आदद के िाथ लीला-भाव भी तितत्रि तमलिा ह।ै 

 भारिीय तशला-तित्रों िे प्रारिंतभक पररिय रखन ेवाल ेपिी ब्राउन जैिे कलातवद ्जो योरोपीय तित्रों की 
िापेक्षिा में उन्हें बहुि श्रषे्ठ कला ित्व िे िमतन्वि नहीं मानिे हैं, वे भी उनमें ऊजषस्वी अतभव्यति और स्विः स्फूिष 
प्रतिपादन लतक्षि करि ेहैं।2 

 आददम कला के तवशेर्ज्ञ फ्रैं ज ब ाि ने अपन ेइिी तवर्य के ग्रिंथ की भूतमका में विषमान आददम जातियों की 
कला के ििंदभष में उिके िावषभौतमक और िावषजनीन रूप की कतिपय प्रमुख तवशेर्िाए ँ उतल्लतखि की हैं और 
िौन्दयषपरक आनन्द को मनुष्य मात्र के द्वारा अनुभूि ित्य माना ह।ै उनकी दतृष्ट में प्रातवतिक रूपों के बीि प्रवीणिा 
एविं पूणषिा का तनणषय स्वयिं एक िौन्दयषपरक तनणषय ह ैिथा कलात्मक और कलात्किा-पूवष रूपों के बीि तवभाजक रेखा 
दकि जगह खींिी जाय, यह बाि वस्िुगि आिार पर कह पाना अत्यन्ि दषु्कर ह;ै क्योंदक यह तनतिि करना हमारे 
तलए ििंभव नहीं ह ैदक कहाँ िे िौन्दयाषत्मक प्रवृतत्त आरम्भ होिी है, कहाँ िे नहीं।3 आददम कला के क्षेत्र िे िम्बद्ध यह 
बाि प्रागैतिहातिक तित्रकला पर भी बहुि दरू िक लाग ूहोिी ह ैइिमें ििंदेह नहीं। इिकी तवपरीि ‘आटष ऐण्ड िोशल 
लाइफ’ नामक पुस्िक के रितयिा ने ‘श्रम कला िे प्रािीनिर ह’ै का प्रतिपादन करिे हुए तिद्ध दकया ह ैदक उपयोतगिा 
की दतृष्ट िे िौन्दयष-दतृष्ट िे पुरानी ह।ै4 विषमान आददम जातियाँ इतिहाि-पूवष युग की जीवन प्रणाली को बहुि अिंशों में 
अपनाय ेहुए हैं या कुछ ही शिातलदयों पूवष उनमें तवशेर् पररविषन घरटि हुआ ह।ै पररविषन की गति प्रािीन काल में यों 
भी बहुि मतद्धम ददखायी देिी ह,ै कम िे कम विषमान युग की अत्यन्ि तक्षप्र तवकािशीलिा के आगे िो वह और भी 
मिंद लगिी ह।ै इि िीमी प्रगति और वन्य जीवन की प्रकृति िथा अनेक रूपों में परम्परा-ििंवहन की प्रवृतत्त के कारण 
आददम-कला की ििाष प्रागैतिहातिक तित्रों के ििंदभष में   

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. However, this art is also effective because of its timeless qualities. As few other arts did, it overcame 
its historical conditions and spoke a universally human, universally understandable languag. True, 
many Paleolithic paintings still escape clear intellectual interpretation. 

-तप्र0 के0 प0े, पृ0 50  

2. The artistic character of these paintings is not high, it is hardly of the same quality as the pre-historic 
cave paintings of France and Spain……….The drawings show same method of brush work. The chief 
artistic feature………lies in their spiritual expression and spontaneity of treatment. 

      -इतण्डयन पेंटटिंग, पृ0 254 

   3.  The judgement of perfection of technical form is essentially an aesthetic judgement. It is hardly       

possible to state obviously just where the line between artistic forms should be drawn, because we cannot 

determine just where the aesthetic attitude sets in.  -तप्रतमरटव आटष, पृ0 10 

4. वही, पृ0 95-96 



--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

अनुतिि और अप्राििंतगक नहीं िमझी जानी िातहए। अनेक कला-ममषज्ञों न ेऐिी ििाष इििे पहल ेकी ह।ै फैं र्ब ाि न े
वुिंट (Wundt) का मि उद्िृि दकया ह ै तजिमें कहा गया ह ै दक मनौवैज्ञातनक अध्ययन की दतृष्ट िे कला का स्थान 
भार्ाप और तमथक के मध्य में आिा ह।ै यह बाि मनोतवश्लेर्ण-शातस्त्रयों ने अनेक बार बलपूवषक कही ह ेअिएव 
मानना होगा दक आददम जातियों की मनोदशा िे प्रागैतिहातिक मानवों की तित्त-वृतत्त का कुछ मले अवश्य रहा 
होगा। दकन्िु इिका यह अथष कदातप नहीं ह ैदक िमस्ि प्रागैतिहातिक तित्रकला आददम कला की कोरट में आिी ह।ै 

 प्रागैतिहातिक कला के अनेक तवशेर्ज्ञों ने तजनमें ग ाडषन-िाइल्ड, बू्रई, मैक्ि राफायल और ग्रैहम क्लाकष  आदद 
का नाम आिानी िे तलया जा िकिा है, यह बाि िप्रमाण तिद्ध की ह ैदक इतिहाि-पूवष युग में भी कला के तशक्षण एविं 
अभ्याि की िुदीघष परम्परा तवकतिि हो िुकी थी। उन्होंने िो प्रागैतिहातिक कला-तवद्यालयों की भी कल्पना की ह ै
तजनमें तित्रण तिखाया जािा रहा होगा। तजनका पुरािन कला िे गहरा पररिय नहीं ह ैउन्हें यह बाि अतवश्विनीय 
और आियषजनक ही लगगेी और वे इिे मानने के तलए िहिा कभी प्रस्िुि नहीं होंगे। ग ाडषन िाइल्ड ने तलखा ह ैदक 
उच्चिर पार्ाण-काल के आखेटकों की कला-प्रवृतत्त उनके जीवन की िबिे अतिक आियोत्पादक और प्रतितद्ध-प्राप्त 
तवशेर्िा ह।ै उनकी अनेकशः कृतियाँ अपने में श्रषे्ठ कलात्मक गुणों िे युि ददखायी देिी हैं। रोजर फ्राई जैिे महान 
आिुतनक कलाकार तशला-तित्रों को औत्िुक्य उत्पादक वस्िुओं के रूप में नहीं वरन् कला की श्रेष्ठ उपलतलियों के रूप 
में देखिे थे। इन कला-कृतियों को िजीविा प्रदान करने में कलाकारों को अतिशय कष्ट उिाना पिा होगा। हमारे पाि 
पूवाषभ्याि के प्रमाण स्वरूप तबखरे हुए पत्थरों पर बनाये गये प्रारतम्भक रेखािंकन एविं िामान्य आलेखन भी उपललि हैं 
जो गुफा के भीिर बाद में बनी मुख्य कृति की िैयारी में बनाये गये प्रारूप रह ेहोंगे।1 भारिीय ििंदभष में यह बाि अभी 
पूरी िरह प्रमातणि भल ेही न हो परन्ि ुतवशाल और श्रम-िाध्य तित्र दकिी पूवाषभ्यािजन्य तवकतिि कौशल के तबना 
यहाँ भी नहीं बने होंग,े यह अििंददग्ि ह।ै आदमगढ़ के दिवें तशलाश्रय पर िमानान्िर दोहरी रेखाओं में बना 
महामतहर् िथा अन्य अनेक तित्र जो कबरा पहाि और पँिमढ़ी आदद क्षेत्रों के तशलाश्रयों में बिी ऊँिाई पर बने हैं, 
उत्कृष्ट रिना-कौशल और श्रम-िाध्यिा का तनतिि प्रमाण प्रस्िुि करिे हैं। ग ाडषन िाइल्ड की कही हुई बािम 
प्रामातणक रीति िे िो योरोप पर ही लागू होिी ह ैपर उिकी ििंभावनापूणष व्यातप्त इिर देशों िक भी मानी जा िकिी 
ह।ै 

ए0 एि0 बू्रई न,े तबना कलात्मक मनोवृतत्त के तजिमें िौन्दयष-तप्रयिा आवश्यक ह,ै दकिी महान कला की 
ित्ता और तवकाि की ििंभावना स्वीकार नहीं की ह।ै वे भी इतिहाि िे बहुि पूवषपार्ाण-युगीन िहस्रातलदयों में कला-
िेिना और उिकी व्यवतस्थि तशक्षण-ििंस्थाओं की तस्थति मानिे हैं।2 इिना ही नहीं उन्होंन ेतित्र-रिना के तवतवि 
उपकरणों और उनकी अनेक प्रकार की प्रयोग-तवतियों की बिी िूक्ष्म व्याख्या भी की ह।ै3 तजन तवतियों की ओर 
उन्होंने तनदेश दकया ह,ै  उनमें िे िब िो नहीं परन्ि ुअनेक ऐिी हैं तजनका भारिीय तशला-तित्रों में भी प्रयोग तमलिा 
ह।ै कबरा पहाि की क्षेपािंकन-तवति में अिम्भव नहीं ह ैदक नली िे फँूक  कर रिंग तवकीणष दकया जािा रहा हो। योरोप 
में िो इि प्रकार की रिना-तवति तनतिि रूप िे प्रितलि थी। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The most surprising and celebrated aspect of Upper Palaeolithic Cultures is the artistic activity of the 
hunters. ……In many instances, their products are in themselves of high artistic merit. Great modern 
artists like the late Roger Fry admire cave paintings not as curiosities but as masterpieces. ……The 
artist has evidently been at great pains to make his representation life-like. We even posses trial pieces, 
rough sketches on loose blocks of stone, made in preparation for the actual masterpieces on the cave 
wall. 

-मैन मेक्ि तहमिेल्फ, प0ृ 61-62 

 



2. Without the artistic temperament, with its adoration of beauty, no great art could exist nor develop. 
……That there were colleges of artists, far from each other, but subject to the same conventions and 
same fashions is also certain……. This Art was born from a spark of genius in some few Men, before 
these institutions exisdted.  

-फो0 ह0 िें0 के0 आ0, पृ0 23-24 

3. वही, पृ0 44-45   

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 मैक्ि राफायल न,े तजनके मि का उल्लेख पहले भी दकया जा िुका है, ने पार्ाणयुगीन कलाकारों की क्षमिा 
को िीतमि करने वाल ेआरोपों का शति के िाथ खण्डन करि ेहुए तलखा ह ैदक जो अभाव बिाये जािे हैं, वास्ितवकिा 
हमें उनके िीक तवपरीि तमलिी ह।ै तशला-तित्रों में हमें न केवल िमूहािंकन तमलिा ह ैवरन् ऐिे ििंपुिंजन भी प्राप्त होि े
हैं जो गुफा की पूरी दीवार या छि को आच्छाददि दकय ेहुए हैं। हमें स्थान (ददक्) का तनदशषन और बीिी हुए घटनाओं 
के ऐतिहातिक तित्र भी तमलि ेहैं पर यदद कुछ नहीं तमलिा ह ैिो आददम कला ही नहीं तमलिी ह।ै1 राफायल न ेजो 
कुछ कहा ह ैउििे उनकी भ्रान्ि िारणाओं का िीिा खण्डन हो जािा ह ैजो तशला-तित्रों को कला की कोरट में ही नहीं 
मानना िाहिे अथवा यदद मानिे भी हैं िो आतभजात्य कला के श्रेष्ठ ििंस्कारों िे रतहि आददम कला की कोरट में स्थान 
देिे हैं। मेरी दतृष्ट िे राफायल अतिवाद के दिूरे तबन्द ुपर हैं क्योंदक तशला-तित्रों में आददम ित्वों का िवषथा तनर्ेि 
करना िम्भव नहीं ह।ै प्रागैतिहातिक युग में भी कुछ दौर ऐिे आय ेहैं जब तित्रकला आददम-काल की िीमाओं िे ऊपर 
उिकर भी, उिकी जैिी शति तलए हुए, एक तवतित्र दकन्िु प्रौढ़ रूप में व्यि हुई ह।ै भारिीय तशला-तित्रों में तमतश्रि 
तस्थति तमलिी ह।ै आददम प्रवृतत्त के तित्र प्रिुर मात्रा में अिंदकि तमलिे हैं परन्िु िुरूति और पररष्कृि रूप-बोि वाले 
तित्र भी अलभ्य नहीं हैं। उनका अनुपाि अवश्य कम ह ैपर उनकी ित्ता इि बाि को तिद्ध करिी ह ै दक भारिीय 
प्रागैतिहातिक तििेरे भी िमय और िािनों की िीमा िे ऊपर उिने की यथेष्ट शति रखिे थे। ििंिुलन और ििंपुिंजन की 
िारूिा और कल्पनाशीलिा उनका प्रिान गणु ददखायी देिी ह।ै स्वभाव का िूक्ष्म अिंकन उनकी महत्वपूणष तवशेर्िा 
कही जा िकिी ह ैजो प्रारतम्भक काल िे लेकर बाद िक प्रायः अखण्ड रूप में तवकतिि होिी रही। राफायल न े
प्रागैतिहातिक कलाकार की िलुना आिुतनक कलाकार िे करिे हुए तलखा ह ै दक वह याििुान या अतभिारी की 
तवशेर् िम्मान्य तस्थति में था जब दक आज वह िमाज िे बतहष्कृि िा होकर उिकी केन्रीय उपयोतगिा िे बाहर 
रहकर जीन ेको तववश हो गया ह।ै2 यह कथन इि अथष में िो िीक लगिा ह ैदक कलाकार उि युग में तित्र-रिना की 
शति रखन ेके कारण दैवी-शति का प्रतितनति और तनयामक माना जािा था िथा आखेट-जीवी िमाज की उि िमय 
की तस्थति में वह अतद्धिीय महत्ता रखिा था परन्िु यह महत्व उिके दोहरे व्यतित्व और तित्र के िाथ िम्बद्ध 
यािुमूलक तवश्वािों के कारण इिना अतिक माना जाि था, केवल तित्रकार होने के नािे नहीं। ब्र ातिक न ेिीक ही 
तलखा ह ैदक जाद ूके िाथ उि कला का जाद ूभी िला गया।3 मुझे नाम स्मरण नहीं ह ैपर दकिी ने तभन्न दतृष्ट िे कला 
और याि-ुदक्रया के िम्बन्ि को देखिे हुए तलखा ह ैदक आज भी जो कला का प्रभाव पििा ह ैवह क्या जाद ूके प्रभाव 
जैिा नहीं ह।ै िाह ेतजि रूप में देखें कला के िाथ उिके अिािारण प्रभाव की प्रिीति िदा िे होिी रही ह।ै िेतिल 
डेलीतवि न ेयािुमूलक व्याख्या को मानि ेहुए भी कलाकार की तस्थति को राफायल की िरह गौरव नहीं ददया ह।ै 
उनके अनुिार आददम तित्रकार िमाज द्वारा उन वस्िुओं िे विंतिि रखे जाि ेथ ेतजन्हें वे रूपातयि करके उपललि मान 
लेि ेथे।4 लीतवि ने जो घुमावदार बाि कही ह ैउििे िो राफायल का िारा कौिुक ही िमाप्त हो जािा ह ैक्योंदक एक 
मि कलाकार को िमाज-बतहष्कृि तवपन्न और ििंघर्षरि रूप में प्रस्ििु करिा ह ैजबदक दिूरा मि उिे िमाज का 
अग्रणी तनयामक और प्रभुिा-िम्पन्न िदस्य घोतर्ि करिा ह।ै लीतवि की िूझ अच्छी और तविारणीय ह ै पर जो 
प्रमाण अभी िक तमले हैं उनके आिार पर यथाथष राफायल के ही पक्ष में प्रिीि होिा ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 



1. The exact opposite of all this is true : we find not only groups but compositions that occupy the length of an 
entire cave wall or the surface of a ceiling, we find representation of space, historical paintings and even the 

golden section but we find no primitive art.   -तप्र0 के0 प0े, पृ0 1 
 

2. In the Old Stone Age, the artist was sorcerer, a privileged member of his clan, today the artist is a pariah, an 

outcast, forced to live on the margin of society.  -वही, पृ0 51  
   

3. With magic went the art.  -तप्र0 पे0, प0ृ 4 
 

4. About the primitive artist two guesses are almost certain to be correct. First that he produced natural objects 
in the belief that thus he would gain control over those objects. Second, corollary to the first point, that the 
primitive artists were men for some physical reason denied the control over objects which was spossessed by 

their fellow men.     -ए होप फ ार पोएट्री, पृ0 88 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 ग्रैहम क्लाकष  न ेभी तशला-तित्रों में देशकालव्यापी िुस्पष्ट शलैी-भेद देखकर यह ििंकेि ग्रहण दकया दक उि 
युग की कला का ििंवहन गुरू-तशष्य परम्परा द्वारा होिा था। परन्ि ुऐिा िमाज पूरे िमय के तलए कलाकारों को 
तनयुि करने का िामथ्यष नहीं रखिा होगा और यह िोिना ग़लि होगा दक तित्रण ‘कला कला के तलए’ होिा था।1 
िमािान के रूप में वही यािमुूलक व्याख्या प्रस्िुि की गयी ह ै तजिके अनेक प्रमाण योरोपीय तित्रों में तमलि ेहैं। 
तनष्कर्ष रूप में, उि िारों प्रमखु व्याख्यािाओं के मि पर कहा जा िकिा ह ैदक योरोप के तशला-तित्रों में कलात्मकिा 
इिनी तवकतिि मात्रा में तमलिी ह ैदक उिे दकिी न दकिी रूप में तशक्षण-िापेक्ष मानना अतनवायष हो जािा ह।ै वह 
कला नहीं ह ैया ह ैिो केवल िािारण लोक-कला नहीं ह ैऐिा िमझना और उि पर आग्रह करना बौतद्धकिा का 
द्योिक नहीं ह।ै रही भारिीय तित्रों की बाि िो उनमें भी प्रायः वे िभी बािें उपललि हो जािी हैं तजििे 
अभ्यािजन्य कला-परम्परा और यािुमूलक कमषकाण्ड का अतस्ित्व िथा पारस्पररक िम्बन्ि प्रमातणि होिा ह।ै यहाँ के 
तलए यह कहना अवश्य करिन ह ैदक तशक्षण-परम्परा भी वैिी ही रही होगी, क्योंदक वैिे प्रस्िर खण्ड तजन पर यों ही 
अभ्यािाथष रूपािंकन दकया गया हो, मेरे देखन ेमें नहीं आए हैं। उिी तवर्य का तित्रण और उत्कीणष अवश्य प्रमातणि 
होिा ह ैतजिमें तित्रण प्रिान और उत्कीणषन अभ्यािाथष दकया गया प्रिीि होिा ह।ै रष्टव्य-खण्ड-5, फलक-X, तित्र ििं0 

1, पृ0 326, अपणूष तित्र भी अनेक तमलि े हैं जैिे कबरा पहाि के कुछ पशु-तित्र रष्टव्य- प0ृ 205। देश-भेद िे 
प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों की कलागि िमस्याओं में कोई मौतलक अन्िर आ जािा हो ऐिा मुझे नहीं लगिा। कारण 
यह दक िािंस्कृतिक तवकाि की ददशा और क्रम प्रायः एक-िा ही तमलिा ह ैफलिः मलू िमस्याएँ भी बहुि तभन्न नहीं 
हैं। िारे प्रागैतिहातिक कला तवकाि में भारि के भीिर दकिी भी क्षेत्र में कलात्मक पररपक्विा आयी ही नहीं, और 
योरोप या अफ्रीका में वह िवषत्र तमलिी ह,ै ऐिा िोिना भ्रामक ह।ै यहाँ जो बाि तवशेर्िः िामने लान ेका यत्न दकया 
गया ह ैवह यह दक तशला-तित्रों की कला को मात्र लोक-कला, आददम कला अथवा प्रकृत्या हीन कला ही मान लेना 
तवर्य िे अतभज्ञिा के नाम पर अनतभज्ञिा प्रदशषन के अतिररि और कुछ नहीं ह।ै जैिे कला के इिर क्षेत्रा में हीनिा 
और श्रेष्ठिा तमतश्रि रूप में तमलिी ह ैवैिी ही तस्थति तशला-तित्रों की भी ह।ै उदे्दश्य के तवर्य में भी, न िो यह कहा 
जा िकिा ह ैदक िौन्दयष बोि था ही नहीं और न यह दक केवल िौन्दयष बोि ही उनका प्ररेक था और कुछ नहीं। 

प्रागतैिहातिक तित्रों की तवतवि शतैलया ँऔर उनका तवकाि-क्रम 

 इि िमस्या के उत्तरािंश अथाषि ् तवकाि-क्रम की तस्थति पर काल-तनणषय के प्रििंग में कुछ प्रकाश डाला जा 
िुका ह।ै ग ाडषन, ड ा0 रािाकान्ि वमाष िथा वाकणकर एविं कुछ अन्य शोिकों के द्वारा रायमढ़, पँिमढ़ी, होशिंगाबाद, 

तमर्ाषपुर और िम्बलघाटी आदद क्षेत्रों में जो स्िर-क्रम तनिाषररि दकया गया ह ैवह तित्रों के शैली-प़क्ष को ही आिार 
बनाकर दकया गया ह।ै परन्ि ु दतृष्टकोण काल-तनिाषरण पर केतन्रि होने के कारण शैली की तनजी िमस्याओं को 



प्रिानिा नहीं तमल िकी। शैतलयों का िूक्ष्म तवश्लेर्ण और तवभाजन, उनकी तवशेर्िाओं का िम्यक् तनदशषन िथा 
उनके तवतवि रूपों के तवकाि के पीछे तनतहि मौतलक उद्भावना-शति का प्रामातणक परीक्षण नहीं दकया गया ह।ै 
वास्िव में यह कायष िभी िम्पन्न हो िकिा ह ैजब तित्रों की यथावि् अनुकृतियाँ अथवा बहुवणी छायातित्र, कुछ 
तस्थतियों में दोनों ही, प्रिुर मात्रा में उपललि हों। दफर इिके तलए तजिनी बारीकी िे तित्रों के यथाथष रूप को अनुकृि 
एविं वगीकृि करन ेकी आवश्यकिा ह ैवह भी अभी यथषे्ट रीति िे िम्पन्न नहीं हुआ ह।ै दकिी भी क्षेत्र के िब के िब 
तित्र प्रकाश में नहीं आ िके हैं। तित्र पररिय देिे हुए प्रस्िुि ग्रिंथ के अन्िगषि िमातवष्ट तित्रों की महत्वपूणष शलैीगि 
तवशेर्िाओं को यशत्किं तिि लतक्षि और तनर्दषष्ट करन ेकी िेष्टा की गयी ह ैपर उिकी भी िीमाएँ रही हैं। अभी िक 
काल-तनणषि की िमस्या ही प्रिान मानी जािी रही ह ैऔर उिमें ििंददग्ििा बनी रहने के कारण तित्रों के शैली-पक्ष 
को प्रमुख रूप िे प्रस्िुि करने की प्रेरणा भी अतिक नहीं हुई ह।ै वस्िुिः इि पर भतवष्य में उिी प्रकार गम्भीरिापूवषक 
कायष दकया जाना अपेतक्षि ह ैजैिा पार्ाणास्त्रों को लेकर  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. The existence of well defined styles, in region and time, suggests that the art was transmitted from master to 
pupils. But such a society could not maintain full-time artists, and it would be quite wrong to assess the 
paintings as art created for arts’ sake……  

-दद डान ऑफ तितवलाइरे्शन, पृ0 22 िथा 39 पर भी  

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

दकया जा रहा ह ैअथवा जैिा योरोपीय तित्रों को लेकर दकया जा िुका ह।ै आगे भारिीय तशला-तित्रों के शैलीगि 
वैतवध्य को ििंक्षेप में क्रमशः प्रस्िुि करन ेकी िेष्टा की गयी ह।ै िाथ ही शलैी तवशेर् के स्वरूप का िम्यक् बोि करान े
की दतृष्ट िे िम्बद्ध तित्रों एविं छाया-तित्रों की ओर आवश्यकिानुिार ििंकेि भी कर ददया गया ह।ै  

 तशला-तित्रों के व्यापक िवेक्षण के आिार पर तनम्नतलतखि पाँि तित्रण शैतलयाँ प्राथतमक महत्व िे यिु 
तिद्ध होिी हैं-- 

    I. पूरक शलैी  

    II.  अिषपूरक शलैी 

   III. रेखा शलैी 

   IV. अलिंकृि शलैी 

V.  क्षेपािंकन शलैी 

 इनके तमश्रण िे यह पाँि यौतगक शलैी-रूप और िामने आि ेहैं जो एकाकी अिंकनों की अपके्षा िमूहािंकनों में 
तवशेर् रूप िे लतक्षि होिे हैं-- 

1. पूरक शलैी + अिषपरूक शलैी 

2. पूरक शलैी + अलिंकृि शलैी 

3. अिषपूरक शलैी + अलिंकृि शलैी 

4. अिषपूरक शलैी + रेखा शैली 

5. पूरक शलैी + रेखा शैली  



 यदद पूरक-तवतियों के उन िमस्ि रूपों का आकलन दकया जाय, जो पूरक और अिषपूरक शैतलयों िथा उनके 
बहुतवि तमश्रणों में प्राप्त होिे हैं, िो उनमें अगतणि भेद-उपभेद दकये जा िकिे हैं। मुख्य शैतलयों के स्वरूप-तवस्िार में 
उनमें िे कुछ अनुपेक्षणीय भेदों का िमावेश कर तलया गया ह।ै 

 ‘तवति’ और ‘शैली’ दो स्विन्त्र शलद हैं तजनिे तवतवि प्रकार की रिनात्मक तवशेर्िाओं का पररिय तमलिा 
ह।ै ‘तवति’ उद्भावनामूलक पूवष अवस्था का द्योिन करािी ह ै जबदक ‘शैली’ िे प्रयोग तिद्ध, व्यापक एविं पररपक्व 
अवस्था का बोि होिा ह।ै ऐिी अनेक अिंकन-तवतियाँ हैं जो कालान्िर में शैली तवशेर् के रूप में प्रितलि होकर 
व्यापक स्वीकृति पा िकीं। अिएव तित्रण शैतलयों िे अिंकन तवतियों को पृथक् करना अनुपयिु नहीं ह।ै तशला-तित्रों 
के ििंदभष में जो अिंकन तवतियाँ महत्वपूणष एविं उल्लेखनीय प्रिीि होिी हैं वे इि प्रकार हैं-- 

(i) एकाकी अिंकन- तशला-तित्रों में प्रायः पशओुं, मानवों और इिर वस्िओुं का अिंकन स्विन्त्र इकाई के रूप 
में होिा रहा ह।ै अश्वारोही आदद अपवाद युग्मक इकाई के रूप में ग्रहण दकये जा िकि ेहैं। 

(ii) िमूहािंकन- पश-ुिमूह अथवा मानव-िमूह का जहाँ भी तित्रण तमलिा ह ैवहाँ एकाकी अिंकन की प्रकृति 
के तवरोि में न होकर उिी पर आिाररि ददखायी दिेा ह।ै अिः िमूह का अथष ह ैअनेक स्विन्त्र इकाइयों 
का ििंघटन। परविी कला में जैिे आग-ेपीछे की तस्थति आकृतियों को दिूरे के ऊपर ितम्मतलि रूप िे 
तितत्रि करके प्रदर्शषि की जान ेलगी वैिी तवति प्रागैतिहातिक तित्र-कला में नहीं तमलिी। 

(iii) आबद्ध अिंकन- यह तवति रिना की दतृष्ट िे आकल्पनात्मक प्रकृति को व्यि करिी ह ैभले ही इिके पीछे 
उदे्दश्य कुछ और भी तनतहि रहा हो। एक या अनेक आकृतियों को कभी आयि और कभी वृत्त िे घेर देन े
की प्रवृतत्त, जो लोक-कला में बहुप्रितलि ह,ै तशला-तित्रों में भी कहीं-कहीं पायी जािी ह।ै (र0 मा0 फ0- 

X तित्र ििं0 1 िथा प0ू प्र0 फ0-III, तित्र ििं0 1 एविं प0 प0 फ0- XXXIV)।  

(iv)          ििंश्लेर्ात्मक अिंकन- आकृति तवशेर् िे िम्बद्ध वस्त्र, आयुि िथा भूर्ा-उपकरण; उँगतलयाँ, केश,         हाथ-
पैर आदद शारीररक अवयव िब कुछ एक दिूरे िे िम्बद्ध रूप में ऐिे तित्रण करना दक वह आकृति एक ििंतश्लष्ट इकाई 
के रूप में उभरकर िामने आ िके। अतिकािंश तित्र इिी तवति िे बने तमलिे हैं। 

(v) तवश्लेर्णात्मक अिंकन- कहीं-कहीं आकृतियों के वेश-भूर्ा परक उपकरणों और आयिुों को ही नहीं अवयवों 
िक को परस्पर तवतच्छन्न रूप में अिंदकि दकया गया ह ै(र0, मा0 फ0-V तित्र ििं0 5, एविं फ0-VI तित्र ििं0 2 िथा प0 
प0 फ0-X तित्र ििं0 1 एविं XXI- तित्र ििं0 1)। ऐिे अिंकन में तवतश्लष्ट वस्िओुं एविं अवयवों के िामीप्य के कारण 
तवच्छेद उनके काल्पतनक िम्बन्िन में इिना बािक नहीं हो पािा दक आकृति का अथष ही प्रकट न हो िके। 

(vi) रूपानुिारी अिंकन- जहाँ तितत्रि रूप मूल वस्ि ु के भौतिक रूप काक अनुिरण करिा हुआ िलिा ह ैवहाँ 
इिी अिंकन-तवति की तस्थति तमलिी ह।ै इिके िीन रूप लतक्षि होिे हैं। 

1- यथाथष 2- काल्पतनक 3- पारदशी  

 यथाथष रूप वास्ितवक जगि के पररप्रेक्ष्य का आश्रय ग्रहण करिा ह।ै तशला-तित्रों में शुद्ध पररप्रेक्ष्य मखु्यिः 
मानवाकृतियों के तित्रण में तमलिा ह।ै पशुओं का अिंयकन तमतश्रि पररपेर्क्ष्य िे हुआ लगिा ह।ै कुछ वस्िओुं के तित्रण 
में ऊध्वष दतृष्ट का भी पररिय तमलिा ह ैजैिे गािी के पतहए आदद। यह तमश्रण यथाथष रूपात्मक होिे हुए भी कल्पना 
द्वारा घरटि होिा ह।ै अिः इिे अिंशिः काल्पतनक भी कहा जा िकिा ह।ै वैिे प्रिीकों और देवाकृतियों में कल्पना का 
प्रिुर प्रयोग तमलिा ह।ै इि िम्बन्ि में पूजा-प्रिीक वाले खण्ड के तित्र तवशेर् रूप िे रष्टव्य हैं। पारदशी रूप तित्रण 
आिुतनक शलदावली में एक्िरे-दतृष्ट िे दकया गया तित्रण कहा जा िकिा ह।ै पर प्रागैतिहातिक युग में यथाथष के 
अनुभवजन्य रूप और कल्पना के िोदे्दश्य प्रयोग के द्वारा ऐिा पारदशी अिंकन भी ििंभव हो िका यह आियष का ही 
तवर्य ह।ै इिे तित्रकारों की अिािारण रूप िे जागृि अिंिषदतृष्ट का प्रमाण कहा जा िकिा ह ै(र0 प0 प0 फ0VI- तित्र 
ििं0 1 एविं फ0- XXXतित्र ििं0 2)। इन तित्रों में बन्द मुँह बनािे हुए भी भीिर के दाँि प्रदर्शषि हैं िथा रीढ़ की हड्डी 



और उिके जोि िक ददखाये गये हैं। इिना गहन वस्िु-बोि ििंभविः परविी तित्रकला के दकिी भी स्िर में नहीं 
तमलिा। 

 भावानुिारी अिंकन- तशला-तित्रों की रूप-योजना िवषथा भाव-रतहि नहीं कही जा िकिी। कुछ तित्रों में िो 
भाव का उििे िम्बद्ध मुराओं के िाथ स्पष्ट तित्रण तमलिा ह।ै भय, आवेग, उद्वगे, उल्लाि, उन्माद, िहानुभूति, श्रद्धा, 
प्रेम, मैत्री िथा क्रीिा-पररहाि आदद अनेकानेक भावों का प्रभावपूणष अिंकन हुआ ह।ै दकन्िु यहाँ इन तवशेर् भावों के 
प्रदशषन िे तभन्न िामान्य भावात्मक मनोभूतम पर प्रतितष्ठि कभी िहज और कभी अतिरिंजनात्मक रूप में व्यि होन े
वाले अिंकन की ओर ध्यान ददलाना ही अभीष्ट ह।ै तशला-तित्रों में अवयवों के अिंकन में अनके प्रकार की अतिरिंजना 
तमलिी ह ै जो बहुिा तित्रण के पीछे तनतहि भाव के कारण उत्पन्न प्रिीि होिी ह।ै कुछ स्थलों पर उिे रूढ़, 

परम्परागि एविं शलैीबद्धिाजन्य भी माना जा िकिा ह,ै पर मूलिः उिे भाव िे िवषथा अिम्पृि नहीं माना जा 
िकिा। 

 गतिशील अिंकन- अतिकिर तशला-तित्र जीवन की अप्रतिहि िदक्रयिा िे िमतन्वि ददखायी देिे हैं इिीतलए 
उनमें गति का तवशेर् योग तमलिा ह।ै तित्र अपने में तस्थर माध्यम होकर भी कैिे गतिशीलिा को िफलिापूवषक व्यि 
करिा ह,ै यह प्रागैतिहातिक तित्रकला में प्रत्यक्ष देखा जा िकिा ह।ै तजन मुराओं में आकृतियों को रूपातयि दकया 
गया ह ैवे प्रायः गतिशील अवस्था िे िम्बद्ध रही हैं। कम तित्र ऐिे तमलिे हैं तजनमें तनिान्ि तस्थर दशा का तित्रण 
हुआ हो। गति का बोि करान ेमें अतिरिंजना का भी प्रिुर प्रयोग दकया गया ह।ै 

 अिंकन तवतियों के इि ििंतक्षप्त पररिय के अनन्िर प्रारम्भ में तनर्दषष्ट पाँि प्रमुख तित्रण-शैतलयों का वणषन 
आवश्यक प्रिीि होिा ह।ै इन मुख्य शैतलयों में अनेक पूवोि तवतियों का अन्िभाषव तमलिा ह ैइिीतलए पहल ेअिंकन-
तवति के तवतवि रूपों पर दतृष्टपाि करन ेके बाद शैतलयों का स्वरूप प्रस्िुि दकया जा रहा ह।ै 

I. पूरक शलैी 

   ↓ 

                      ↓-----------------------------------------------------------------------↓                    

           िम पूररि                               तवर्म पूररि 

 ↓ ↓ 

              ↓----------------------------↓ ↓---------------------↓---------↓ 

  ज्यातमतिक         िामान्य          आरोह-अवरोह यिु    ↓ िामान्य  ↓  

       ↓  

  ↓---------------------↓                                                                                   आकार-बोि युि 

कोणीय       विुषल  

  

भारिीय तशला-तित्रों को िमग्र रूप िे देखने पर ज्ञाि होिा ह ैदक यह पूरक शैली तित्रण को िबिे अतिक 
व्यापक और आददम शलैी ह।ै कहा जािा ह ैदक मनुष्य न ेअपन ेरूप का प्राथतमक बोि अपनी छाया देख कर ही प्राप्त 
दकया होगा िथा अन्य वस्िुओं की छाया पर भी उिका ध्यान अवश्य ही केतन्रि हुआ होगा। िुबह और शाम के झुटपुटे 
में अथवा गहन वनों के स्वाभातवक अन्िकार में िजीव आकृतियों का बोि प्रायः छाया-रूप ही होिा ह ैऔर आददम 



मनुष्य का उििे घतनष्ठ पररिय रहा होगा। फलिः जो रूप कला की आददम अवस्था में उद्भूि हुए उनमें केवल बाह्य 
आकार की ही प्रिानिा रही और भीिरी आवयतवक रूप-रेखा अनावश्यक ददखायी दी। पूरक शैली अथाषि् केवल एक 
रिंग द्वारा आपूररि अिंश िे वस्िु-बोि कराने की व्यापक और िहजिम तवति, इिके तलए अत्यन्ि उपयुि तिद्ध हुई 
होगी। इि बाि को उलट कर भी कहा जा िकिा ह ैदक अतिकिर एक रिंग, जो प्रायः गैररक होिा था, िुलभ होने के 
कारण िथा तित्रण-कला की प्रारतम्भक अवस्था में तशल्प कौशल के अतवकतिि होने िे यही तवति िम्भव हो िकी। 
परन्ि ुित्य दोनों के मध्य में तस्थि ददखायी दिेा ह,ै क्योंदक उपकरण मानतिक प्रदक्रया के आतश्रि होकर ही कला में 
प्रयुि होिे हैं। वे कला के तनयामक अिंशिः ही माने जा िकिे हैं। इि शैली में गरेूए रिंग के अतिररि लाल रिंग के 
कत्थई आदद अनेकानेक प्रकार प्रयुि हुए हैं िथा पँिमढ़ी और उिके आि-पाि के क्षेत्रों में िफेद रिंग का भी व्यापक 
प्रयोग तमलिा ह।ै मटमैला, पीला, बैंगनी िथा काला रिंग भी इि शलैी में प्रयुि हुआ ह।ै वणष-प्रयोग की ददशा में और 
भी वैतवध्य तमलना िम्भव ह।ै 

 पूरक शलैी में प्रायः तजन रिंगों का प्रयोग दकया गया ह ैवे अपारदशी प्रकृति के हैं। तमिी जैिे होने के कारण 
अिंग्रेजी में उन्हें ऑकर (Ochre) कहा जािा ह।ै उनके द्वारा आपूररि भाग में नीिे की ििह का रिंग नहीं झलकिा है, 
िाथ ही रिंग की गहराई उिार-िढ़ाव रतहि प्रायः िवषत्र एक जैिी प्रिीि होिी ह।ै इिी कारण ऐिे पूरण िे युि ििह 
को ‘िमपूररि’ कहा गया ह ै(र0 प0 प0 फ0- XIII और XIV के तित्र) कुछ रिंग इििे तभन्न प्रकृति के होि ेहैं। अतिक 
घुलनशीलिा के कारण वे पारदशी हो जािे हैं। इनके द्वारा दकया गया पूरण िामान्यिया तवर्म ही रहिा ह ैउिमें 
िमिा लाना कष्ट-िाध्य होिा ह ैऔर वह प्रयत्नपूवष ही िम्भव ह।ै तशला-तित्रों में जहाँ कहीं ऐिी तस्थति तमलिी ह ैउिे 
‘तवर्म पूररि’ वगष में रखा जा िकिा ह।ै इिमें िामान्य िे तभन्न दो अन्य प्रकार और तमलि ेहैं। एक में ििंिुतलि क्रम िे 
उिार-िढ़ाव लतक्षि होिा ह।ै शारीररक अवयवों को उभारन ेमें इि तवति का प्रयोग दकया गया ह।ै (र0 आ0 इ0- VI 
तित्र  ििं0 1) इििे तभन्न एक प्रकार और ह ैतजिमें रिंग का आरोह-अवरोह दकन्हीं तवतशष्ट आकारों या रूपों का बोि 
करिा हो। िाह ेवे पूरी िरह स्फुट होिे हों अथवा न होि ेहों पर उनकी प्रिीति अवश्य होिी ह।ै जहाँ यह स्पष्ट और 
िोदे्दश्य होकर प्रयुि हुआ ह ैवहाँ तित्र यथाथष रूप के बहुि तनकट ददखायी देिा ह ै(र0 प0 प0 फ0- IV तित्र ििं0 1, 2 
िथा XXIV तित्र ििं0 1)। ज्यातमतिकिा तवर्मपूररि तित्रों में नगण्य रूप िे तमलिी ह ैपरन्िु िमपूररि तित्रों में वह 
‘कोणीय’ और ‘विुषल’  दो रूपों में स्पष्ट लतक्षि होिी ह।ै परूक शैली में तित्र का बाह्याकार तवशेर् महत्व रखिा है, 
क्योंदक उिी िे आकृति का बोि होिा ह।ै कलात्मकिा के कारण बहुिा उिमें ज्यातमतिक रूप प्रकट हो उििा ह।ै जब 
यह रूप कोनेदार उभारों ‘िे युि होिा ह ैिो इिे ‘कोणीय’ कहा जा िकिा ह ैऔर जब इिमें गोलाइयाँ उभरिी हों िो 
‘विुषल’। इि ििंदभष में क्रमशः पशु-पक्षी खण्ड िे फलक-VII का पहला और िीिरा तित्र रष्टव्य ह।ै कहीं-कहीं ‘कोणीय’ 
और ‘विुषल’ रूपों का तमश्रण भी हुआ ह ैपर उििे कोई कलात्मक उलतलि न होन ेके कारण उिे वगीकरण में स्थान 
नहीं ददया गया ह।ै 

 पूरक शलैी िरलिम होि ेहुए भी अतभव्यति में पयाषप्त िक्षम तिद्ध हुई ह ैऔर इि शैली में तनर्मषि अनेक 
तशला-तित्रों में न केवल आकार प्रकट होिा ह ैवरन् उििे भाव और मुरा का भी िम्यक् बोि होिा ह।ै उिका रूप 
‘तिलहुट’ तित्रों जैिा छाया-भाि ददखायी देिा ह।ै 

II. अिषपूरक शलैी 
↓ 

                              ↓---------------------------------------------↓  

                        एकािंश अपूररि             अनेकािंश अपूररि 

                              ↓---------------------------------------------------------↓ 

 ↓----------------------↓  ↓----------------------↓   



                अलिंकृि     अनलिंकृि       अलिंकृि    अनलिंकृि 

 ↓ 

                     ----------------↓----------------------------------------↓------------------------------------------------↓            

               एकािंश अलिंकृि            अनेकािंश अलिंकृि         िवाांश अलिंकृि  

 

 अिषपूरक शैली वस्ििुः पूरक शलैी का ही एक ऐिा प्रकार ह ैतजिमें आपरूण तित्र के पूरे तवस्िार में न करके 
उिके भीिरी भाग में एक या अनेक अिंश अपूररि अथवा ररि छोि ददय ेजािे हैं। इिे उिके भेद या उपभेद रूप में 
प्रस्िुि न करके एक स्विन्त्र शलैी के रूप में मान्यिा देने के मखु्यिया दो कारण हैं। एक ह ैइिका प्रयोग बाहुमूल्य िथा 
दिूरा, अलिंकरण के ििंयोग िे उत्पन्न तवतशष्ट कलात्मक प्रभाव। जहाँ अपूररि अिंश अथवा अिंशों में कुछ भी अलिंकरण 
नहीं होिा वहाँ ररि अिंश स्वयिं अलिंकार रूप प्रिीि होिे हैं। अिएव िमग्र रूप िे इि शलैी की स्विन्त्र ित्ता स्वीकार 
ही करना ही उतिि ह।ै इि शलैी के अतस्ित्व िे िम्बद्ध एक महत्वपूणष प्रश्न यह भी ह ै दक इिमें पूरण-प्रदक्रया को 
अिूरा क्यों रहन ेददया जािा ह?ै यदद तशला-तित्रों की व्याख्या केवल यािुमलूक आिार पर की जाय िो अपूररि अिंशों 
की तस्थति, प्रकृति, अलिंकृति िथा रूपात्मक ििंगति को िमझना-िमझाना ििंभव नहीं होगा दकन्िु यदद िौन्दयष-शास्त्र 
के पररप्रेक्ष्य में उन्हें देखा जाय िो कला के िैद्धातन्िक आिार पर उनकी बुतद्धििंगि व्याख्या िम्भव ही नहीं, िन्िोर्प्रद 
भी लगिी ह।ै मरेे तविार िे िौन्दयष-बोि को प्रिान मानकर ही तशला-तित्रों की िम्यक् व्याख्या की जा िकिी ह।ै 
यािुमूलकिा का िम्बन्ि केवल उिकी तवर्य-वस्ि ुऔर उदे्दश्य िे हो िकिा ह ैऔर वह भी आत्यतन्िक नहीं कहा जा 
िकिा। कला की रिना-प्रदक्रया में दकिी भी स्िर पर यह कल्पना नहीं की जा िकिी दक िौन्दयष-बोि का आत्यतन्िक 
अभाव रहा होगा, क्योंदक रूप-तवन्याि का एक आयाम िौन्दयषपरक होिा ही ह ैऔर कला के क्षेत्र में वही तवशेर् 
तविारणीय एविं महत्वपूणष होिा ह।ै मनोवैज्ञातनक पषृ्ठ-भूतम भी उिी को केन्र में रख कर िही ढिंग िे स्पष्ट की जा 
िकिी ह।ै 

 अिषपूरक शलैी में कुछ अिंश अपरूरि छोि देन ेका एक स्थलू कारण श्रम और रिंग बिान ेकी प्रवृतत्त ह।ै स्वल्प 
श्रम और िामग्री िे अतमि प्रभाव उत्पन्न करने वाले रूपाकार की िृतष्ट करने का ििंकल्प भी कलाकार की िृजन-
िामथ्यष और िहज प्रकृति के अनुकूल होिा ह।ै दफर यदद अपूणषिा का बोि उत्पन्न दकया जा िके िो वह एक कलात्मक 
उपलतलि ही कही जायेगी। भारिीय तशला-तित्रों में यह कलात्मक तवति अन्यिम रूप में तमलिी ह ैऔर इिे एक 
प्रिान तवशेर्िा मानना आवश्यक ही नहीं, अतनवायष भी ह।ै प्रारम्भ में कुछ दरू िक अपूरण श्रम और रिंग बिाने की 
प्रवृतत्त िे भल ेही दकया गया हो पर वही एक मात्र इिका कारण नहीं ह।ै अलिंकरण की प्रवृतत्त पर आिाररि प्रभाव 
वैतशष्ट्य उत्पन्न करने की कामना, अपूणषिा िे पूणषिा का बोि कराने की भावना िथा एक नवीन रिना तवति की 
उद्भावना एविं अनुिरण का पररिोर् भी कारण रूप में ही ग्रहण दकया जाना िातहए। कहना न होगा दक कला की दतृष्ट 
के यह कारण अतिक महत्ता रखिे हैं।  

‘एकािंश अपूररि’ के ‘अलिंकृि’ और ‘अनलिंकृि’ रूपों के उदाहरण पश-ुतित्रों में िरलिा िे तमल जाि ेहैं (र0 
प0 प0 फ0-XI िथा फ0-XIX के अनेक तित्र)। ‘अनेकािंश अपूररि’ िे भी उि दोनों रूप प0 प0 फ0-VI पर क्रमशः 
तित्र ििं0 1 और 2 में देखे जा िकिे हैं यद्यतप दिूरा तित्र आदशष उदाहरण नहीं कहा जा िकिा। इि तवभाजन में 
अलिंकृि वगष के िीन उपरूप 

तनर्दषष्ट दकये गय ेहैं। इनमें िे ‘एकािंश अलिंकृि’ को प0 प0 फ0-II, तित्र ििं0 1, ‘अनेकािंश अलिंकृि’ को आ0 द0ृ, फ0-IV, 

तित्र ििं0 1, िथा ‘िवाांश अलिंकृि’ को प0 प0 फ0-VI,तित्र ििं01 में लतक्षि दकया जा िकिा ह।ै ‘एकािंश अलिंकृि’ का 
और अच्छा उदाहरण तमल िकिा िो अतिक उपयुि होिा। यदद अलिंकरण तवतियों के आिार पर देखा जाय िो और 



भी भेद-प्रभेद ििंभव हैं पर वे आवश्यक नहीं हैं क्योंदक इि शलैी का मलू आिार अपरूण है, उिका अलिंकृि पूरण दकि 
प्रकार दकया गया, यह बाि गौण ह।ै ऐिा प्रभेद-तवस्िार तजिमें मौतलक तवशेर्िा या आिार तिरोतहि हो जाय, 

ह्रािोन्मुखी मनोवृतत्त का ही पररिायक होिा ह।ै 

 

     

 

 

  III. रेखा-शैली 

 ↓ 

   ↓-------------------------------------------------↓ 

                  बाह्य रेखा                  िामान्य रेखा 

 ↓ ↓ 

               ↓--------------------------↓  ↓------------------------------------↓ 

         इकहरी रेखा      दोहरी रेखा      योजनाबद्ध          स्वच्छन्द 

 ↓ 

    ↓----------------------------------------↓                   -------↓----------  -------↓------- 

एकवणी तित्र          तद्ववणी तित्र           िमरेखा            तवर्म रेखा 

 ↓ ↓ ↓ 

↓ -------------↓--------↓  ↓-------------------↓      ↓---------------↓    

अलिंकृि अपूररि अिंशपूररि   पूररि-     पूररि-  िूक्ष्म       स्थलू 

                        अनलिंकृि    अलिंकृि  

 

 भारिीय कला-दतृष्ट न ेरेखा को तित्रािंकन में ित्विः िवोपरर महत्ता दी ह ैऔर तित्रों के िौन्दयष-परीक्षण एविं 
मूल्यािंकन में भी उिे प्रथम स्थान प्रदान दकया ह।ै तशला-तित्रों में रेखािंकन का अद्भुि और वैतवध्यपूणष प्रयोग उि 
िारणा को और अतिक पुष्ट करिा ह ैिथा उिकी पृष्ठभूतम को अकल्पनीय तवस्िार द ेदेिा ह।ै प्रागैतिहातिक कला में 
रेखा की शति का भरपूर उपयोग दकया गया ह ै िथा उिे तवतशष्ट गररमा भी प्राप्त हुई ह।ै रेखा का अतस्ित्व 
प्रातिभातिक ह ैअिः उिमें मनोव्यापार और कल्पना का योग अतनवायषिः रहिा ह।ै यद्यतप कलागि िभी रूपों में 
कल्पना का न्यनूातिक िमावेश होिा ही ह ैदकन्िु रेखा-शैली में कल्पनात्मकिा का तवशेर् प्रस्फुटन होिा ह;ै मुख्यिया 
वहाँ, जहाँ उिमें लय का अन्िभाषव तमलिा ह।ै इि शलैी के भेद-तवस्िार में कल्पना और लय आदद ित्वों का आिार 



ग्रहण न करके तित्रण-प्रदक्रया में रेखा की तवतभन्न तस्थतियों एविं उपयोग को आिारभूि माना गया है, क्योंदक अन्य 
शैतलयों का स्वरूप भी प्रायः वैिे ही प्रस्ििु दकया गया ह।ै 

 बाह्यरेखात्मक तित्रण को बाह्यरेखानुकृतियों में रेखना भ्रमात्मक होगा। कारण यह ह ैदक अतिकािंश बाह्यरेखा 
रूप में प्रस्िुि अनुकृतियाँ परूक, अिषपूरक िथा अलिंकृि शलैी के तित्रों की हैं। इन शैतलयों के तित्रों का िद्वि् अिंकन 
उिना िुगम नहीं होिा तजिना उनकी बाह्यरेखा मात्र का। अनकृुतियाँ इिीतलए अतिकिर बाह्यरेखाओं में ही की गयी 
हैं। बाह्यरेखात्मक तित्रण में तित्रकार रूप की कल्पना ही बाह्यरेखा के माध्यम िे करिा ह ैऔर उिकी अतभव्यति भी 
िदनुरूप होिी ह।ै भीिरी भाग का पूररि-अपूररि अथवा अलिंकृि-अनलिंकृि होना गौण बाि ह।ै इि प्रकार के प्रायः 
िमस्ि तित्र इकहरी बाह्य रेखा में बन ेतमलि ेहैं। अनुकृतियों में मोटी बाह्य रेखा को कहीं-कहीं दोहरी रेखा िे प्रदर्शषि 
दकया गया ह ैपर वास्िव में वह इकहरी रेखा ही ह।ै भारिीय प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों में मूलिः दोहरी रेखा में 
बना कदातिि् एक ही तित्र तमलिा ह ैजो महामतहर् का ह ै(र0, प0 प0, फ0-V)। इिने तवशाल पैमाने पर दोहरी 
रेखा का प्रयोग कलात्मक िाहि और तवश्वाि का पररिायक ह ैजो अभ्याि के तबना िम्भव नहीं होिा। इकहरी 
रेखाओं में बने तित्रों में भी पयाषप्त अभ्यािजन्य िन्िुलन और पररष्करण लतक्षि होिा ह।ै एकवणी बाह्यरेखात्मक 
तित्रों का अलिंकृि रूप प0 प0 फ0-XXX तित्र ििं0 1 में, अपूररि रूप प0 प0 फ0-X तित्र ििं0 3 में िथा अिंशपूररि रूप 
उिी खण्ड के फ0-IX के पहल ेतित्र में देखा जा िकिा ह।ै यह अिंशपूररि अतन्िम रूप पयाषप्त वैति्यपूणष और क्षेत्र-
तवशेर् में बहुप्रितलि ददखायी देिा ह।ै वाकणकर के फ्रें ि पत्र के पृ0 136 पर मुदरि तित्र में दोनों तहरनों के मुँह 
रिंगपूररि होने के िाथ-िाथ उनके शरीर पर आकर्षक रेखालिंकरण भी प्रदर्शषि ह ैजो शलैी की दतृष्ट िे एक तमतश्रि 
तस्थति का द्योिक ह।ै तद्ववणी तित्रों में प्रायः एक रिंग िे पूरण और दिूरे रिंग िे रेखािंकन दकया तमलिा ह ैऔर यह रिंग 
िफ़ेद और लाल ही अतिक तमलिे हें या कुछ भेद िे युि उन्हीं के अन्य प्रकार होि ेहैं। जहाँ बाह्यरेखा और भीिरी 
रिंग-पूरण के अतिररि और दकिी प्रकार अलिंकरण नहीं तमलिा वहाँ ‘तद्ववणी पूररि अलिंकृि’ रूप ददखायी देिा ह,ै जैिे 
पँिमढ़ी के अनेक तित्रों में उदाहरणाथष ि0 यो0 फ0-VII तित्र ििं0 2 को तलया जा िकिा ह।ै ऐिे तित्रों में कुछ के 
पूररि भाग पर भी अवयवों, वस्त्रों िथा उपकरणों एविं आयुिों को प्रदर्शषि करने वाली रेखाएँ बनी तमलिी हैं जो 
परविी तवकाि की िूिना देिी हैं। इन तित्रों का रूप िमग्रिा और िूक्ष्मािंकन परक रूप-बोि को व्यि करिा ह ैजो 
मध्यकालीन भारिीय तित्रकला में अपनी िरम पररणति पर पहुिँ गया। कुछ तद्ववणी तित्रों में केवल बाह्यरेखा ही 
अन्यवणष की तमलिी ह,ै जो उनके परूक रूप को तवशेर् बल के िाथ मयाषददि करिी हुई प्रिीि होिी ह।ै यह पूवोि 
तवकाि और पूरकशलैी के बीि की तस्थति ह।ै बाह्यरेखा पर बल अतिक होने के कारण इिे रखा-शैली में िमातहि 
दकया गया ह।ै अन्यथा यही तस्थति पूरक-शैली के तद्ववणी रूप की कल्पना करि ेहुए उिके भेद तवशेर् का आिार 
मानी जा िकिी ह।ै तजिमें ऐिी कोई तद्विा िम्भव नहीं ह ैवह तस्थति ‘तद्ववणी पूररि अलिंकृि’ में लतक्षि होिी ह ै(र0, 

प0 प0 फ0-VIII तित्र ििं0 1)। रिंतजि पृष्ठ-भूतम पर नाना प्रकार की आकृतियों और आकल्पनों की िृतष्ट करि ेहुए 
रेखाओं द्वारा योजनाबद्ध रीति िे अलिंकरण की प्रवृतत्त लोक-कला में व्यापक रूप िे तमलिी ह,ै परन्िु तशला-तित्रों में 
योजनाबद्ध ही नहीं वह स्वच्छन्द रीति का भी अनुिरण करिी ह ैजो उन्मुि आददम वािावरण के अनुरूप ह।ै रूप-
तवन्याि और अलिंकरण में स्वच्छन्दिा का ितन्नवेश तशला-तित्रों की एक महत्वपूणष तवशेर्िा ह ैऔर रेखा-शैली में भी 
उिे पयाषप्त अतभव्यति तमलिी ह।ै 

                              IV. अलिंकृि शैली 

         ↓   

                                  ↓--------------------------------↓                                                  

                           ज्यातमतिक             िामान्य 

 ↓ ↓ 



                          ↓-------------------↓ ↓---------------------↓  

                     कोणीय         विुषल    योजनाबद्ध     स्वच्छन्द  

 अलिंकृि-शैली और उिके भेद-तवस्िार का परूा िमावेश पूवोि िीनों शैतलयों के अन्िगषि न्यूनातिक मात्रा में 
हो जािा ह।ै ऐिी दशा में यह प्रश्न उिना स्वाभातवक ह ैदक इिे एक स्विन्त्र शलैी के रूप में प्रस्िुि क्यों दकया गया ह।ै 
वास्िव में यह ित्य ह ैदक अन्य प्राथतमक शैतलयों में तमतश्रि होकर अलिंकरण की प्रवृतत्त तजिनी व्यि हुई ह ैउिनी 
स्विऩ्त्त्र रीति िे नहीं हो िकी। इिका कारण कदातिि् यह ह ैदक प्रागैतिहातिक तित्रकला में आिुतनक कला की िरह 
ढाँिे (Structure) का बोि-प्रिान रहा ह।ै अलिंकरण प्रायः उिका िहायक िथा परूक होकर ही अपनी उपादेयिा तिद्ध 
कर िका। पर यदद िारी तस्थति को िामने रखकर देखा जाय और प्रिीक तिह्नों की आलिंकाररक प्रकृति को अपेतक्षि 
महत्व ददया जाय िो यह मानना करिन होगा दक तशला-तित्रों में अलिंकृि शलैी का स्विन्त्र प्रयोग नहीं हुआ ह।ै भल े
ही वह प्रयोग अल्प हो पर उिकी स्विन्त्र ित्ता ह ैअवश्य। और यदद अलिंकरण के बहुतवति रूपों पर दतृष्टपाि दकया 
जाय िो भी यही तिद्ध होिा ह ैदक उनकी िृतष्ट इि प्रवृतत्त के तनजी एविं केन्रीय आिार पर हुई ह।ै वे िारे रूप यहाँ 
प्रस्िुि करना िम्भव नहीं ह,ै क्योंदक उनके िूक्ष्म अध्ययन के तलए तजिनी प्रामातणक प्रतिकृतियों एविं अनुकृतियों की 
अपेक्षा होिी ह,ै वे अभी उपललि नहीं हैं, दिूरे अलिंकृति स्विन्त्र शलैी का आिार भल ेही तिद्ध हो जाय परन्ि ुतवशेर् 
गौरव उिे मध्यकाल के राजिी वािावरण में ही प्राप्त हो िका, जब ढाँिा अलिंकरण में बहुि कुछ खो गया या उिके 
नीिे दब गया। तशला-तित्रों में यह तस्थति अपवाद रूप में भी कुछ करिनाई िे ही तमल पािी ह।ै उनमें अलिंकार तित्र 
के मूल ढाँिे िे अतिक प्रिान शायद ही कभी हुआ हो। 

 

                                V. क्षपेािंकन शलैी 

      ↓ 

                                                           ↓------------------------------------↓           

                         िाँझी आतश्रि           िामान्य 

 

क्षेपािंकन-शैली का प्रयोग तशला-तित्रों में बहुि ही कम हुआ ह ै परन्ि ु यह इिनी तवतशष्ट ह ै दक इिका 
अन्िभाषव दकिी दिूरी शलैी के भीिर करना िम्भव नहीं। रिना-प्रदक्रया की दतृष्ट िे इिका और भी अतिक महत्व 
तिद्ध होिा ह,ै क्योंदक इिमें दकिी माध्यम को बीि में रखकर उिका रूप, मूल आकृति के बाहरी भाग में रिंग-क्षेपण के 
द्वारा उभार ददया जािा ह,ै और वह तबना रिंग के ही परूी िरह प्रिीि होन ेलगिी ह।ै योरोपीय तशलातित्रों में भी इिी 
तवति िे हाथों की छापें अिंदकि तमलिी हैं। कोहबर और िोरहोघाट में तशलािंदकि छापें भारिीय तशला-तित्रों में इि 
दतृष्ट िे अप्रतिम हैं।’ इि िम्बन्ि में आ0 द0ृ, फ0-XVIII तित्र ििं0 1 िथा प0ू प्र0, फ0-VIII तित्र ििं0 3 का पररिय 
रष्टव्य ह।ै यह छापें क्षेपािंकन शलैी के ‘िामान्य’ रूप को द्योतिि करिी हैं, क्योंदक इनमें प्रकृति-प्रदत्त हाथ का आिार 
लेकर उिकी आकृति उभारी गयी ह।ै जहाँ इिके तवपरीि मनषु्य-तनर्मषि, िमिे या दकिी अन्य िपाट वस्िु की बनी 
आकृति का प्रयोग आिार-रूप में दकया जाय वहाँ तभन्न तस्थति होिी ह ैतजिे ‘िाँझी आतश्रि’ ििंबा दी गयी ह।ै ‘िाँझी’ 
शलद ब्रज की इिी पद्धति की लोक-कला का प्रितलि शलद ह ैतजिे अिंग्रेजी के ‘Stencil’ शलद का िमानाथी माना जा 
िकिा ह।ै िाँझी अथाषि् ििंति-युि वस्िु। तित्रण में इन्हीं ििंतियों या कटावों िे रिंग क्षेतपि दकया जािा ह।ै िाँझी शलद 
क्षेपािंकन का केवल वही रूप व्यि करिा ह ैतजिमें ििंति के आकार को ही रिंग भरकर उभारा जाय पर इि तवति में 
तबना ििंति की, कटी हुई आकृतियाँ भी प्रयुि हो िकिी हैं और हुई भी हैं अिः इिका ग्रहण व्यापक अथष में ही हुआ ह।ै 
कोई और अच्छा प्रितलि शलद तमला नहीं। मैं िमझिा ह ँदक इिमें अभीष्ट अथष को व्यि करने का िामथ्र्य ह।ै कबरा 



पहाि के कुछ तित्र िाँझी के प्रयोग िे ही बन ेप्रिीि होि ेहैं। रिंग-क्षेपण दकिी कँूिी िे मुँह िे फँूक कर दकया जािा 
जैिा कुछ तवशेर्ज्ञों न ेअनुमान दकया ह।ै इि शलैी के और तित्र तमलन ेपर वगीकरण में कुछ तवभेद-तवस्िार िम्भव 
ह।ै 

 प्रागैतिहातिक तित्रों के अन्वेर्कों एविं अध्येिाओं के आगे यह बाि स्पष्ट रही ह ैदक शलैी-िाम्य हजारों मील 
दरू तस्थि क्षेत्रों में भी लतक्षि होिा ह,ै और िम्बन्ि एविं प्रभाव तनिाषरण के तलए मात्र उिका तनिाषरण पयाषप्त नहीं ह।ै 
इिके िाथ यह प्रश्न भी तविारणीय रहा ह ैदक क्या शलैी-वैतवध्य दकिी तनतिि तवकाि-क्रम में तपरोया जा िकिा ह ै
? तवतभन्न शैतलयों में कोई पूवाषपर िम्बन्ि रहा ह ैअथवा वे काल-तनरपेक्ष होकर एक-दिूरे की िमविी रही ह,ै अथवा 
प्रारम्भ में उनमें कोई क्रम रहा हो और बाद में वे िमविी। रूप में भी प्रयिु होिी रही हों। 

 ड ा0 रािाकान्ि वमाष ने अपन ेअप्रकातशि शोि-प्रबन्ि में आक्षपेण स्िरों िे िम्बद्ध िार काल माने हैं तजनकी 
ओर काल तनणषय के प्रििंग में दतृष्टपाि दकया जा िुका ह।ै उनका तनष्कर्ष ह ै दक तवकाि की गति यथाथष रूपात्मक 
तित्रण िे शलैी-बद्धिा की ओर और उििे प्रिीकात्मकिा की ददशा में रही ह ैजो पुनः यथाथषवाद की ओर प्रत्याविषन 
हुआ।1 यहाँ यथाथष का िात्पयष प्राकृतिक िे ह।ै ज्यातमतिकिा को प्रिीकात्मकिा के िाथ रक्खा ह ैऔर िीिरे तित्रण 
स्िर की तवशेर्िाओं के रूप में ‘तिम्ब ातलज़्म’ और ‘क्यूतबज़्म’ का उल्लेख दकया ह।ै पहले स्िर में ‘नैिुरतलज़्म’ िथा 
दिूरे में आकारगि लघुिा के िाथ शैलीबद्धिा आदद को तवशेर्िा कहा गया ह ैिथा िौथ ेस्िर को इिी दिूरे स्िर के 
अनुरूप बिाया गया ह।ै उनका यह तववरण और उिके आिार पर तनकाला गया शलैी-तवकाि िूिक पूवोद्िृि 
तनष्कर्ष परस्पर पूरी ििंगति नहीं रखिे हैं। ििंगति िब पूरी होिी जब िौथे स्िर में पहले स्िर की तवशेर्िा तमलिी, 
िाथ ही शलैीबद्धिा िे ज्यातमतिकिा को पथृक् दकया गया होिा। ज्यातमतिक अिंकनों में भी शैलीबद्धिा होिी ही ह।ै 
िाथ ही उन्हें केवल प्रिीकात्मक तित्रण िक िीतमि नहीं दकया जा िकिा। जैिा शैली-तववेिन में मैंन ेस्पष्ट कर ददया 
ह ैदक परूक शैली में भी ज्यातमतिकिा का िमावेश तमलिा ह।ै ड ा0 वमाष न ेशलैीगि तवकाि-क्रम को तजिन ेिीि ेऔर 
िरल रूप में प्रस्िुि कर ददया ह ैउिना वह ह ैनहीं, भले ही कायष क्षेत्र-तवशेर् िक िीतमि क्यों न हो।2 वाकणकर न े
अपन ेअिंग्रेजी पत्रक में दफ0 7 के अन्िगषि जो िामग्री तवतवि कालावतियों को िूतिि करन ेके तलए दी ह ैउिी िे ड ा0 
वमाष की िरल तवकाि-रेखा खतण्डि हो जािी ह।ै उििे वृत्त बनिा हुआ िो प्रिीि नहीं ही होिा ह।ै योरोपीय तशला-
तित्रों में यथाथष रूपािंकन का तजिना आग्रह तमलिा ह ैउिना भारिीय तित्रों में नहीं ह ैऔर न योरोप की 18वीं-19वीं 
शिी की कला जैिी, प्राकृतिक रूप-तित्रण पर आग्रह करन ेकी प्रवृतत्त ही भारिीय तित्रकला में तमलिी ह।ै ऐिी दशा 
में जो आविषन-क्रम शैली-तवकाि की दतृष्ट िे योरोपीय कला के इतिहाि का ित्य हो वह भारिीय कला के इतिहाि में 
भी प्रमातणि दकया जाय यह आवश्यक नहीं ह ैऔर दफर योरोपीय कला-तवशेर्ज्ञों की िारणा भी इिनी िीिी नहीं 
ददखायी देिी। हबषटष रीड ने िमाज की िापेक्षिा में कला के िीन पक्षों की तवतवििा एविं महत्ता स्वीकार की ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Cycle development in the style of painting from naturalistic to stylistic to symbolic, then again 

back to naturalism.   -स्टोन एज कल्ििष ऑफ तमर्ाषपुर, पृ0 320 

2. आटष ऐण्ड िोिायटी, प0ृ 69-70 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

1.  िामातजक आवश्यकिा के अनरुूप उपयोगी वस्िुओं के तनमाषण िे िम्बद्ध जािीय कला तजिमें आिार 
िामग्री की प्रकृति और रिना-प्रदक्रया बहुि दरू िक रूप का और कुछ दरू िक अलिंकरण का तनिाषरण करिी ह।ै 
औपयोतगक और मानतिक आवश्यकिाओं द्वारा रूपों का ियन होिा ह ैिथा अलिंकरण का ििंयोजन भी उन्हीं के द्वारा 
घरटि होिा ह।ै 



ऐिी कला िुखपरक (Hedonistic½) होिी ह ैऔर वह शदु्ध ऐतन्रक िुख का तवर्य होिी ह ै िथा उिकी प्रकृति 
ज्यातमतिक अथवा अमिूष एविं तनर्वषर्यात्मक होिी ह।ै 

2. कला जो िामान्यिया स्वीकृि रहस्यात्मक तविारों को अतभव्यि करने के कारण जािीय होिी ह ैअथवा 
तजिका उपयोग ऐिे तविारों िे िम्बद्ध िार्मषक कृत्यों के तलए िेवा भाव िे होिा ह।ै वहाँ भी कहा जा िकिा ह ैदक 
िामातजक रीति-ररवाज वस्िु-तवशेर् की आवश्यकिा उत्पन्न करिे हैं और उिका रूप अब भी उपकरणों और आिार-
िामग्री द्वारा तनिाषररि होिा है, दकन्िु ियन-तिद्धान्ि तवशुद्ध ऐतन्रक ििंवेदन पर आतश्रि न होकर तविारात्मक 
अथवा प्रत्यय-तवद्यात्मक (Ideological होिा ह।ै 

  ऐिी कला उदे्दश्यपरक (िमषकृत्यात्मक, तशक्षात्मक, या प्रयोगात्मक) होिी ह ै िथा उिकी               प्रकृति 
अतनवायषिः प्रिीकात्मक होिी ह।ै    

3. कला जो वैयतिक होिी ह,ै अपने माध्यम िे व्यति की ििंवेदनाओं और भावनाओं को अतभव्यि करिी ह।ै 
यदद बाह्य जगि् और मनुष्य के बीि िहानुभूतिपरक िम्बन्ि स्थातपि हो जािा ह ैिो कलाकार नैिर्गषक ित्व-बोि 
को उिकी अतनवायष शति के िाथ व्यि करन ेके तलए बाध्य होिा ह।ै कलाकार इि प्रकार प्रतितनति बन जािा ह ै
और उिनी दरू िक कला दफर भी जािीय हो जािी ह।ै ऐिी कला अतभव्यिंजनापरक (expressive) 

और भावात्मक (emotive) होिी ह ै िथा अतनवायषिः आवयतवक (organic) एविं तनरूपणात्मक (representational) 

प्रकृति की होिी ह।ै 

रीड द्वारा िुतविाररि रीति िे प्रस्िुि कला के इि िथ्यात्मक वगीकरण की उपेक्षा नहीं की जा िकिी। िाथ 
ही यह भी कहना िम्भव नहीं ह ैदक प्रागैतिहातिक कला में वैयतिक ित्व का िवषथा अभाव रहा होगा। तजन गुफा-
तित्रों को तनिान्ि यथाथष रूपात्मक माना जािा था, िूक्ष्म एविं व्यवतस्थि अध्ययन िे वे भी प्रिीकात्मक तिद्ध हुए हैं। 
ऐिी दशा में यही कहा जा िकिा ह ै दक कला के क्षेत्र में कोई वगीकरण अथवा क्रम-तनिाषरण आत्यतन्िक नहीं हो 
िकिा क्योंदक मलूिः कला िेिनातश्रि ह ैऔर िैिन्य की प्रकृति ही है, तनयमों बँि कर भी तनयमन की िीमाओं िे 
ऊपर उि जाना। कलाकार तजन बन्िनों, परम्पराओं एविं रिनात्मक रूदढ़यों का अनुिरण करिा ह ैया करिा प्रिीि 
होिा ह ै वे उिकी िृजनशीलिा की आवश्यकिा के तवरूद्ध कभी तस्थि नहीं रह पािीं। जब तवरोि का अनुभव 
कलाकार के ििंवेदनशील व्यतित्व को होने लगिा ह ैिो उिकी िृजन-शति उिे अपन ेकथ्य के अनुरूप नय ेमागष के 
तनमाषण की ओर तनरन्िर प्रेररि करिी रहिी ह।ै दकिी भी युग की कला की व्याख्या, इि मौतलक िथ्य की उपेक्षा 
करके नहीं की जा िकिी। प्रागैतिहातिक तशला-तित्र भी इिके अपवाद नहीं ह।ै उिमें पयाषप्त िृजन-शीलिा, 
अतभव्यिंजना-शति मौतलक उद्भावना, अनिरिंग िौन्दयष-बोि, रूप-तवन्यािगि वैति्य, रिना-कौशल और परविी 
युगों के कला-रूपों की िलुना में तनजी वैतशष्ट्य तमलिा ह ैजो उिके तनतिि गौरव का प्रमाण ह।ै आिुतनक कला तजन 
मूल्यों को प्रतितष्ठि करन े में ििंलि ह ै वे ििंिार के तशला-तित्रों में प्रिुर मात्रा में उपललि होि े हैं। स्वच्छन्दिा, 
शतित्ता, तनरीक्षण की िूक्ष्मिा, ढाँिे के प्रति िजगिा, तनरन्िर प्रयोगात्मकिा और माध्यम के ऊपर रिनाकार के 
अतिकार आदद की दतृष्ट िे उनका स्थान अप्रतिम ह।ै भारिीय तशला-तित्रों में भी लगभग यह िब तवशेर्िाएँ 
न्यूनातिक रूप में स्पष्ट लतक्षि होिी हैं। 

 

  पररतशष्ट 

  



 

 (दतक्षण में बेलारी के कुप्पगल्ल ुनामक स्थान पर अिंदकि तित्र। ) 

अन्य प्रकार के भारिीय तशला-तित्र 

वणष या रिंग के घोल द्वारा तित्र-रिना की बहुप्रितलि एविं िुपररतिि परम्परागि तवति के अतिररि प्रािीन 
काल में कुछ अन्य तित्रण-तवतियाँ भी प्रितलि थी तजनका प्रयोग भारिीय तशला-तित्रों में तमलिा ह ै दकन्िु उनके 
तलए कोई उपयिु नाम प्रयोग में आि ेरह ेहों ऐिा प्रिीि नहीं होिा। मूर्िष-तनमाषण के क्षेत्र में प्रयिु शलदों िे उन्हें 
अतभतहि दकया जा िकिा ह,ै यथा-- 

1. उत्कीणष-तित्र (Engravings) 

2. िक्षण-तित्र (Carvings) 

3. कर्षण-तित्र (Bruisings) 

 दकन्िु इन अतभिानों िे व्यि होने वाले अतभप्राय की इयत्ता और प्रकृति को तनिाषररि करना कुछ करिन 
ददखायी देिा ह ैक्योंदक तजन तित्रों को फ ािेट (Fawcett) ने ओररयन्टल ररििष िोिायटी के जनषल (1901, व ा0-XXX) 
‘दद इतण्डयन ऐण्टी कै्वरी’ में ‘कार्बषन्ग्र्’ कहा ह ैउन्हीं को ग ाडषन न ेअपनी पसु्िक तप0 बै0 इिं0 क0 में ‘र ाक एन्ग्रशविंग्ज’ 
शीर्षक के अन्िगषि तववेतिि दकया ह ै (पृ0 117) िथा ‘बू्रशजिंग्ि’ को भी उिी के अन्िगषि िमातवष्ट कर तलया ह।ै 
पतिमोत्तर प्रदशे में शििंि नदी और हरी नदी के ििंगम के िमीप पादकस्िान में प्राप्त होन ेवाल ेतित्रों की रिना-तवति 
वही नहीं ह ैतजिमें एदकल के फ ािेट द्वारा खोजे हुए पूवोि तित्र बन ेहैं पर दोनों को ‘एन्ग्रेशविंग्र्’ कहकर ग ाडषन न े
इि अन्िर की उपेक्षा कर दी ह ैअथवा एक को दिूरे का िमानाथी या अन्िवषिी मान तलया ह।ै मेरे तविार िे तजन 
तशला-तित्रों में रगिन ेया खरोंिने की तवति तवशेर्िः प्रयुि हुई हो उन्हें ‘कर्षण-तित्र’, तजनमें िाि-ुअस्त्रों या दकिी 
अन्य नुकील ेउपकरण िे खुदाई की गयी हो उन्हें ‘उत्कीणष-तित्र’ िथा तजनमें वैिे ही उपकरणों द्वारा काट-छाँट कर 
रूप को उभार ददया गया हो उन्हें ‘िक्षण-तित्र’ कहना अतिक उपयुि होगा। उभार वाल ेऐिे तित्रों के तलए ही कभी 
‘अिष-तित्र’ शलद प्रयिु होिा रहा होगा, ऐिी भी कला-तवशेर्ज्ञों की िारणा ह ैपर इिका िम्बन्ि उि काल िे ह ैजब 
भवनों का तनमाषण अत्यन्ि तवकतिि रूप में होन ेलगा था मूर्िष-कला िथा तित्र-कला उििे प्रायः अतभन्न होकर एक 
व्यापक कला-िेिना की तत्रवेणी के रूप में िविंर्िषि हो रही थीं। तजन तित्रों का ििंदभष यहाँ ह ै वे उनि ेिवषथा तभन्न 



आददम प्रकृति के हैं और तवर्य-वस्िु एविं रूप-रिना में ‘वणष-तवतनर्मषि’ प्रागैतिहातिक तशला-तित्रों की कोरट में आि े
ह।ै ग ाडषन का यह कथन दक उत्कीणष-तित्र िमग्रिः तशला-तित्रों की अपेक्षा अतिक तवस्िृि-क्षते्र में उपललि होिे हैं, 
अपने भौगोतलक ििंदभष में िही ह।ै1 तशला-तित्र शविंध्य-क्षेत्र िे ऊपर उत्तरी भाग में प्राप्त नहीं होिे दकन्िु उत्कीणष-तित्र 
ग ाडषन की तनजी पररभार्ा के अनुिार दतक्षण िे लेकर उि पतिमोत्तर प्रदेश िक प्राप्त होिे हैं जो अब पादकस्िान में 
ह।ै 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. Rock engravings are on the whole much more wide spread than rock paintings.  
-तप्र0 बै0 इिं0 क0, पृ0 113 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

पतिमोत्तर क्षते्र के उत्कीणष-तित्र 

 पतिमोत्तर तित्रों के तवर्य में ग ाडषन का एक स्विन्त्र लेख र ायल एतशयारटक िोिायटी ऑफ बिंगाल के 
जनषल में, 1941 ई0 में उिकी वॉ -VII के िािवें ‘आर्टषकल’ के रूप में प्रकातशि हुआ था तजिके िाथ अनेक अनुकृतियाँ 
भी थीं। प्रस्िुि पररतशष्ट में प्रायः उन िभी को प्रतिकृि करके िमातवष्ट कर तलया गया ह।ै लेख का िारािंश नीिे ददया 
जा रहा ह।ै 

 ‘अटक तब्रज’ िे लगभग छः मील, िार के उिार की ओर, शििंि और हरो नदी के ििंगम के िमीपविी भूभाग में 
िार-पाँि मील की दरूी िक उत्कीणष-तित्र उपललि होि ेहैं और वे मिंडोरी (Mandori), गिंडब (Gandab), घररयाला 
(Ghariala) िथा उििे कुछ दरू ििंगम के िमीप तस्थि एक नामहीन स्थान, िार जगह तमलिे हैं। मिंडोरी िवाषतिक 
तवख्याि ह।ै 

 तित्रण-तवति की दतृष्ट िे यह तित्र तवशेर् महत्वपूणष हैं। वे भारी-भारी तशला-खण्डों के श्यामल िपाट अिंशों 
पर ििंभविः दकिी िािु के अस्त्र िे खरोंि कर बनाये गय े हैं पर उिमें गहरायी नहीं के बराबर ह।ै खरोंिने के 
अतिररि तित्रािंकन की एक और तवति भ तमलिी ह ै तजिमें रूखानी जैिे दकिी अस्त्र िे लगािार प्रहार करके रूप 
उभारा गया ह।ै इि शलैी के तित्र भी अन्य तित्रों के िमकालीन ही हैं। 

 तित्रण-तवति की प्रमुख तवशेर्िा यह ह ैदक रगि-रगि कर तशला को तभन्न रिंग में पररणि कर ददया गया ह।ै 
तबना गहराई के भी तित्र स्पष्ट ददखायी देिे हैं। तशला की स्याह बैंगनी पीरिका पर पीलापन तलय ेहुए भूरे रिंग का 
तित्रण आकर्षक प्रिीि होिा ह।ै अनेक तितत्रि आकृतियाँ ऐिी हैं जो तवर्य की दतृष्ट िे अिम्बद्ध प्रिीि होिी हैं। 
मानवाकृतियाँ अनगढ़ हैं। और उनमें ििंक्षेपण अपनी िीमा को पार कर गया ह।ै परुूर् तित्रों की अतिकिा ह।ै हाथी, 
घोिे और ऊँट पर िवार मनुष्य प्रायः अिंदकि ह।ै िमूहािंकन कम ही तमलिा ह।ै और अतिकिर वह युग्म िक िीतमि 
रहिा ह।ै िशस्त्र योद्धाओं के भी अनेक तित्र तमलि ेहैं। अस्त्रों में भाला, ढाल आदद की अतिकिा है, िनुर्-बाण केवल 
एक ही तित्र में प्रदर्शषि ह।ै स्त्री-तित्र बहुि ही कम हैं। पशुओं के तित्रों में भी नर-तित्रों पर अतिक बल ददया गया ह।ै 
दोहरे कूबि वाल ेऊँट भी तितत्रि हैं। अन्य पशओुं की िलुना में बैल प्रमुख ह।ै बैलों के तवतशष्ट तित्रण को लेखक के 
अनुिार क्रीट द्वीप की वृर्भ-पूजा िे िम्बद्ध करना िीक नहीं होगा। प्रिीक-तिह्न तवशेर् महत्वपूणष नहीं हैं। मिंडोरी के 
पाि खरोष्ठी अतभलेखों िे काल-तनणषय की िमस्या स्विः हल हो जािी ह ैपर इनकी ओर दतृष्ट ही करिनाई िे जा 
िकी। प्रथम अतभलेख िमीपविी तित्र का तनिान्ि िमकालीन ह।ै इिमें हाथी पर िवार व्यति के हाथों में एक ओर 
स्त्री और दिूरी ओर पुरूर् की आकृतियाँ ििी हुई हैं। अतभलखे पढ़ने में बिी करिनाई हुई।  अ-शो-र-रट-रे (टे), तश 
अक्षर पहल ेमें िथा ि (र) र्-प-ल-ि आदद दिूरे में पढ़े गये। ििंददग्ि रूप कोष्ठािंदकि हैं। ग ाडषन के मि िे यह प्रारतम्भक 
शक-काल अथाषि ्लगभग 50 ई0 प0ू के लगि ेहैं। क्योंदक अतभलेख कुछ तित्रों के िमकालीन हैं अिः िामान्यिया इि 



क्षेत्र के िभी तित्रों का रिनाकाल 200 ई0 प0ू िे 200 ई0 िक, लगभग िार शिातलदयों का माना जा िकिा ह।ै 
गुफाओं के िमीप कोई पुरािातत्वक िामग्री ऐिी नहीं तमली तजििे काल-तनणषय में िहायिा तमलिी। कुछ िामग्री 
बौद्ध-काल की भी तमली ह।ै लखे के अिंि में मैक्िवेल द्वारा 1882 ई0 में खोजे गय ेिगुषल नामक स्थान के तित्रों की 
ििाष की गयी ह ैजो उन्हें शाहवार्गढ़ी के िमीपस्थ अवशरे्ों की खोज करिे िमय दतृष्टगि हुए थे। यह तित्र डोडा 
पहािी (Doda Hill) के एक तशलाश्रय में अिंदकि हैं।   

 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

  



 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 

 

 

 



 

  

 

 



 

दतक्षण-क्षते्र के तशला-तित्र 

 दतक्षण के बहुतवि तशला-तित्रों के तवर्य में प्रामातणक िूिना और तववरण फ़ॉिेट, अतल्िन,गॉडन 
वाकणकर िथा नागराजराव आदद के द्वारा प्रस्िुि एविं प्रकातशि शोि-िामग्री िे प्राप्त होिा ह ै| फॉिेट के लेख का 
ििंक्षेप इि पररियात्मक रटप्पणी के अिंि में द े ददया गया ह ै| आतल्िन की ‘डेवलपमेंट ऑफ अली कल्ििष इन रायिूर 
तडतस्ट्रक्ट’ नामक प्रतिद्ध कृति के अतिररि और भी तवशेर् अध्ययन अनेक रूपों में प्रकाश में आया ह ै| गॉडन ने अपन े
ग्रिंथ तप्र.बै. इिं. क. में अतल्िन के कृतित्व िे पयाषप्त लाभ उिाया ह ै| उन्होंन ेअतल्िन द्वारा की गयी शोि िे िम्बद्ध 
स्थानों में कोप्पल, तपक्लीहल, मस्की,तवल्लारयण, गडु्डा िथा बेंकल फॉरेस्ट का उल्लेख दकयाअ ह ै| इन स्थानों में 
शोिक को वणष-तित्र और उत्कीणष-तित्र दोनों ही तमले पर दकि प्रकार के तित्र कहाँ तमले यह बाि तववरण िे स्पष्ट 
नहीं होिी | वाकणकर िे इि िम्बिंि में ििाष करन े पर ज्ञाि हुआ दक उत्कीणष-तित्र इडैक्कल के अतिररि 
कुप्पगल्लु(वेन्याड्), बिवन्न( बँगलौर), नेल्लूर (मराि और आरँप्रदेश की िीमा पर िटवत्ती स्थान) िथा 
ििंगनकल्लु(बेलारी के िमीप) में भी उपललि होिे हैं | वणष-तित्रों की उपलतलि वीला िरगम (नेल्लरू िे उत्तर), 
कोडैक्कानल (नीलतगरर के पाि), डाइकमले्ली, टेक्कलकोटा (बेलारी िे उत्तर), िीिलफडी (बादामीकी प्रतिद्ध 
गुफ़ाओं िे कुछ मील दरू) िथा दकशष्किं िा (हम्पी के पाि, पिंपामूल, हदैराबाद) में प्राप्त हुए हैं | इन तवतवि प्रकार के 
तित्रोंकी खोज करने वालों में अतल्िन के अतिररि डॉ.िुलबाराव, नगराज राव, जोशी आदद अनेक परुाित्वज्ञों न े
योग ददयाह ैऔर इनमें िे अनके ने डॉ.ििंकातलया के परामशषिे लाभ उिाया ह ैयद्यतप तित्रों पर स्वििंत्र रूप िे कायष 
उनके तनदेशन में वाकणकर ही कर रह ेहैं | दतक्षण में उत्कीणष-तित्र अतिक मात्रामें तमलिे हैं यह उपयुषि तववरण िे 
प्रकटहो जािा ह ै| भारिके मध्यविीभाग में उत्कीणष-तित्रों का अभाव उत्तर और दतक्षण को िुलना में तवशेर् ध्यान 
आकृष्ट करिा ह ै|  

 

 दतक्षण भारि में तस्थि 

 कुप्पगल्लु (बेलारी) का एक कर्षण- तित्र 

 



 

 

 

 

 िनरु्-श्रृिंग वरृ्भ 

 कुप्पगल्लु (बेलारी, दतक्षण भारि) के एक तशखर पर अिंदकि वृर्भ 

 का एक अतद्विीय तित्र, तजिके श्रृिंग में िनुर् बँिे हैं िथा उनके बीि 

 एक तिह्न अिंदकि ह ै| खिंतडि रेखाएँ उिी तशखर पर अन्य पूवषतलतखि 

 तित्रों की द्योिक ह,ै जो अस्पष्ट हैं | प्रस्िुि रेखानुकृति गॉडन द्वारा प्रकातशि तित्र पर ही 
आिाररि ह ै| अतल्िन ने कु्रक के मि का उल्लेख करि ेहुए ऐिे तित्रों को उि क्रीिा िे िम्बिंतिि बिाया ह ैतजिमें 
उन्मत्त बैलों के िींगों िे िनुर् खींिने में वीरिा मानी जािी थी | 

 

 

इडकै्कल के उत्कीणष-तित्र 



 इडैक्कलमला (Edakalmala) या येडकलमला (Yedaculmala) नामक पवषि श्रृिंखला मालाबार प्रान्ि के वयनाि ु
(Vayanatu) अथवा वेन्याड (Wynaad) नामक क्षेत्र में तस्थि ह ै जो यह गणपतिवत्तम ् (Ganapativattam) नगर िे 
दतक्षण-पतिम में ह।ै यह नगर योरोतपयन लोगों द्वारा िुलिान की बैटरी (Sultan,s Battery) नाम िे जाना जािा था 
क्योंदक टीपू िुल्िान ने यहाँ एक दक़ला बनवाया था। िबिे ऊँिी ििान ‘बैटरी र ाक्’ (Battery Rock) कहलािी थी। 
उिकी ऊँिाई स्थानीय िरािल िे 1500 फीट िथा िमुरिल िे 4000 फीट िे भी अतिक ह।ै इिी ििानके पतिमी 
ढलान की ओर इडैक्कल गुफा तस्थि ह।ै इिके आि-पाि रहने वाले िेिी (Chetty) जाति के लोग प्रति वर्ष बिी 
करिनाई िे ऊपर िढ़कर ‘मुतडयम तपल्ली’ (Mudiampilli) नामक देवी की पूजा करिे हैं। पहािी की िलहटी में भी 
कुछ मतन्दर हैं पर उनिे और इि देवी के मिंददर िे कोई तवशेर् िम्बन्ि प्रिीि नहीं होिा। इडैक्कलमला न केवल दो 
स्थानीये देतवयों का पीि ह ैवरन् वहाँ ‘कुरििािन’ (Kuttichatan) नाम िे प्रतिद्ध अपदेविा का स्थान भी ह।ै घरों, 
खेिों और खतलहानों को जला देने वाल ेइि िवषनाशी देविा का तनवाि उि क्षेत्र में क्यों ह ैइि तवर्य में एक कहानी 
प्रितलि ह।ै परुािन काल में कभी इडैक्कलमला की देवी एक महानाग की िहायिा िे िारे क्षते्र को ध्वस्ि दकये रहिी 
थी तजििे उद्धार करने के तलए नीलतगरर की ओर तस्थि नले्लकोि (Nellakotta) पहािी की देवी ने कुरििािन को 
भेजा। कुरििािन न ेअपने िनरु्-बाण की िहायिा िे उि महानाग का नाश करके वहीं अपना स्थान बना तलया । 
अम्बुकुरिवयल (Ambukuttivayal) नामक एक िान के खेि में पिे लम्बे तशलाखण्ड को अभी िक इडैक्कमला के लोग 
कुरििािन का बाण बिाि ेहैं।  

 पूवोि िेिी जाति के तनवािी िीिे के तशकार के तलए प्रतिद्ध हैं। प्रत्येक िेिी अपने पाि एक जाल रखिा ह ै
और भाल ेिे ही िीि ेको मारन ेमें पटु होिा ह।ै िीिे या िेंदएु के आन ेपर िेिी लोग अपने-अपने जाल िारों ओर िे 
पूर कर िामूतहक रीति िे भी आखेट करिे हैं। 
 

 िन् 1894 िे 1896 के बीि मालावार के पुतलि िुपररन्टेन्डेन्ट पी0 फ ािेट (P.Fawcett) िथा क ातलन मैंकें जी 
(Colin Mackenzie) ने तमलजुल कर बिी करिनाई के िाथ इडैक्कल गुफा का उद्धार दकया। इि प्रान्ि में िीन प्रकार के 
कुरूम्बर (Kurumbar) रहि े हैं और िभी गुफा को अत्यन्ि पजू्य भाव िे देखि े हैं फलिः उन्होंने उिकी शोि को 
व्याघाि मानकर उिमें कोई िहयोग नहीं ददया। केवल पतनया (Paniyas) जाति के लोगों में ऐिा भाव नहीं था 
अिएव उन्हीं की िहायिा िे गफुाओं का मागष प्रशस्ि दकया गया। 

 गफुा िक पहुिँने का िवषश्रेष्ठ मागष, कुप्पुमूतड (Kuppumudi) के ‘क ाफ़ी’ उत्पादक क्षेत्र िे पहािी के पूवष की 
ओर होकर ह।ै िारा भूभाग बहुि ही पथरीला और किोर ह ै िथा उिमें गुम्बद जैिी भारी आकार का एक िोि 
पथरीला तशखर कूबि की िरह तनकला हुआ ह।ै रास्िा पहािी पर िे होिा हुआ एक लगभग िौ टन के वर्न की 
ििान के नीिे छोटे छेद िे गुर्रिा ह ैतजिमें िे तनकलना भी करिन हो जािा ह।ै पतिम की ओर िे जाने में जिंगल 
आिा ह ैिथहा िढ़ना और िलना भी बहुि पििा ह।ै पर वहाँ के तनवािी तहन्द ूप्रायः इिी लम्बे मागष िे जाना पिन्द 
करिे हैं क्योंदक तशला के नीिे िे जाने में उन्हें पापों के प्रभाव िे उिके नीिे दब जाने का भय लगा रहिा ह।ै गुफा 
पतिमी ढलान पर, तशखर िे लगभग पिार गज दरू, तस्थि ह ैिथा पहािी में ही न होकर पाि ही पिी हुई एक 
महातशला में ह।ै गुफा का प्रवेश द्वार उत्तर पूवष िे ह ैिथा उिकी ऊँिाई 6-7 फीट एविं िौिाई 4-5 फीट िक ह।ै प्रवेश 
के बाद कई फीट नीिे भी उिरना पििा ह।ै   

 इडैक्कल गुफा िािारण अथष में गुफा नहीं कही जा िकिी क्योंदक यह लगभग 96 फीट लम्बी िथा 20-22 
फीट िौिी एक दरार ह ैजो महातशला और उिके खतण्डि अिंश के बीि दकिी प्राकृतिक दघुषटना के फलस्वरूप बन 
गयी ह।ै तशला का बाहरी दकनारा करीब 50 फीट िक िला गया ह।ै दरार की गहराई 30 फीट के आि पाि ह।ै 
बाहरी तिरे पर एक िैंकिों टन भारी ििान के तगर जाने िे दरार का रूप गुफ़ा जैिया हो गया ह।ै बीि में और भी 
छोटी ििानें आ तगरीं हैं। द्वार को छोिकर गुफा का भीिरी भाग आकाश की ओर एकदम खुला ह।ै जो तशला द्वार को 
छाये हुए ह ैउि पर एक भारी वृक्ष ह ैतजिकी जिें अन्दर िक फैली हुई हैं। गुफा के भीिर आच्छाददि िल-भाग िपाट 



ह ैदकन्िु शेर् खुली ििह छोटी-छोटी ििानों िे भरी ऊबि-खाबि ह।ै आच्छाददि अिंश के दोनों ओर की दीवालों में ही 
तित्र खुदे हुए हैं। खुल ेहुए अिंश की दतक्षणी दीवाल में कुछ अतभलेख, छोटी आकृतियाँ िथा प्रिीक-तिह्न उत्कीणष हैं। 
भीिरी दीवालों के रेखा-तित्रों की िलुना में यह बाहरी िामग्री िवषथा नयी प्रिीि होिी ह।ै न िो उिकी कटाई िीक 
हुई और न खुदाई ही उिनी गहरी ह ै तजिनी भीिरी भाग के तित्रों में तमलिी ह।ै फ ािेट महोदय द्वारा प्रस्िुि 
फोटोग्राफों का परीक्षण करके ड ा0 हल्ट्र् (Hultzsch) ने पाँिों अतभलेखों को पढ़ा िथा िार को ‘archaic character’ 
का बिाया और पाँिवे को कनािी तलतप में तलतखि घोतर्ि दकया। ििंस्कृि में अतभतलतखि अिंश इि प्रकार पढ़ा गया-- 

  श्री तवष्णुवम्मष (नः) कुटुम्बीय कुल वद्धषनस्य तल ती(ख) ि (म)् 

 इिमें ‘कुटुम्बकीय’ शलद तवष्णुवमषन के कुल का द्योिक तवशेर् नाम प्रिीि होिा ह।ै ितमल का अतभलेख है-- 

   पल पुतल िान्नन्िकारी  

 इिका अथष ह ै‘वह तजिने बहुि िे िीिों का ििंहार दकया हो’। यह अथष इि प्रदशे की रहन ेवाली िेिी जाति 
द्वारा िीिे के तशकार की पूवोि परम्परा िे मले खािा ह।ै 

 खुदाई करके िल की खोज करने पर ‘तित्रों की अतिशय प्रािीनिा का प्रमाण तजि रूप में प्राप्त हुआ उिका 
वणषन शोिक के शलदों में ही रष्टव्य ह-ै   

  The presence of the mould on the floor underneath the roof-rock gives indications of an 

apparently great age for the carings on the walls, for it is four feet deep, and can only have come in 

from the top through the interstices of the rocks. It was certainly not brought in through the entrance, a 

fact of which we satisfied over-selves on the spot. Now as the rainfall here is not more than 70 inches 

per annum, the mould must have taken a long time to accumulate to a depth of four feet, and the whole 

accumulation must have taken place after the rock-carvings had been completed and indeed after the 

place had been abandoned.1 
 

 गुफा की दीवारों पर लतक्षि तित्र स्प िे मानवाकृतियों का बोि करािे हैं िथा उनमें अिंदकि पशओुं एविं 
व्यवहार में आने वाल ेअन्य पदाथों के आकार भी िवषथा स्पष्ट हैं। परन्ि ुवे एक दिूरे पर इि प्रकार छाय ेहुए हैं िथा 
परस्पर इिने ििंग्रतथि हैं दक उनका अथष बहुि ध्यानपूवषक देखने िे ही खुल पािा ह।ै इन रेखा-तित्रों में िबिे अतिक 
रोिक ह ैमानवाकृतियों की तवतित्र तशरोभूर्ा। पशुओं के बहुि िे तित्र अस्पष्ट हैं। िूयष का प्रिीक गोल रेखायुि िक्र 
िथा मािंगतलक तिह्न स्वतस्िक दोनों अनेकानेक रूपों में उपललि होिे हैं। 

  कुछ तिह्न आयिाकार और वगाषकार हैं जो भारिीय ज्योतिर् और िन्त्र में बराबर पाये जािे हैं िथा 
तजनका प्रयोग ििंभविः बाह्य कुप्रभाव िे अपनी रक्षा करने के तलए जाद-ूटोने के रूप में होिा रहा होगा। जैिा भारि 
में आज भी बहुिा देखा जािा ह।ै 

प्रिीक-तिह्न 

 प्राप्त प्रिीक-तिह्नों को िूयष और अति िे िम्बद्ध माना जािा ह।ै श्रीमिी मरे एन्स्ली (डिेण ्
डनिििंल.।पदेिपम) द्वारा तलतखि एक लेख में एतशयाई प्रिीकों का अध्ययन करि ेहुए उन पर प्रकाश डालना गया ह।ै 
अनेक तिह्नों की आकृतियाँ स्वतस्िक पर आिाररि हैं तजन्हें िूयष का प्रिीक बिाया गया ह।ै कुछ ििुष्कोण प्रिीक 
िातन्त्रक यन्त्रों की िरह जाद-ूटोने िे िम्बद्ध कह ेगये हैं। इडैक्कल गुफा के तिह्न बहुि रोिक अथष िे युि प्रिीि होिे हैं 
परन्िु उि तनतहि अथष को तनियात्मकिा के िाथ उद्घारटि करने के तलए अनुमान के अतिररि कोई अन्य प्रामातणक 
आिार प्राप्त नहीं हुआ ह।ै इनमें प्रिीकों की रूपात्मक तवतवििा भी लतक्षि करन ेयोग्य ह।ै 



तित्रण-तवति 

इडैक्कल गुफा के तित्र िािारण गुफा तित्रों िे तभन्न िवषथा स्विन्त्र और अति कष्ट-िाध्य शैली में तवतनर्मषि प्रिीि होि े
हैं। बू्रि फूट (Bruce Foote) महोदय के मि िे न िो इन तित्रों को तशला पर काटकर बनाया न िोट देकर वरन ्
खरोंि-खरोंि कर इनकी रेखाओं को गहरा दकया गया ह।ै यह िथ्य बहुि ही मनोरिंजक ह।ै ध्यानपूवषक परीक्षण करन े
पर भी काटन ेया िोिन ेका कोई भी प्रमाण प्राप्त नहीं हुआ ह।ै तघि कर रेखाओं को पत्थर पर गहराि ेहुए रूप देना 
दकिना दषु्कर एविं श्रम-जन्य कायष ह ैइिकी कल्पना करना भी करिन ह।ै दफर तजन उपकरणों का प्रयोग  
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दकया गया होगा उनकी उपलतलि िमीपविी क्षेत्र के उत्खनन द्वारा होनी अब भी शेर् ह।ै दो एक पत्थर के और्ार 
पी0 फ ािेट (P.Fascett) िथा क ातलन मैकेन्जी (Colin Mackenzie) को प्राप्त भी हुए तजनमें िे एक क्वाटषर् फ्लके 
(Quartz Flake) ह ैऔर दिूरा िुगरिि ओपदार िेल्ट (Celt)। मृत्पात्र आदद और भी ऐिी िामग्री तमली ह ै तजिे 
गुफावािी तित्रकारों िे िम्बद्ध िमझा जा िकिा ह।ै उिकी प्रामातणकिा पर जे0 एलेन ब्राउन (J.Allen Brown) िथा 
बू्रि फूट (Bruce Foote) का अतभमि मान्य प्रिीि होिा ह।ै इडैक्कलमला गुफा के पतिमी भाग में पूवष की ओर तनदेश 
करिे हुए कुछ पत्थर की गोलाकृतियाँ उभरी हुई ददखायी दिेी हैं तजनि ेयह अनुमान होिा ह ै दक ििंभविः इनमें 
गुफावातियों के अतस्थ-पिंजर िमातिलीन होंगे। िमीपविी तनवातियों में कुरूम्बर लोग पतनया लोगों की अपेक्षा तित्रों 
िे भयग्रस्ि रहि ेहैं तजििे लगिा ह ैदक उन्हीं के पूवषज इनके तनमाषिा होंगे। भय की भावना पूवष-िम्बन्ि की द्योिक 
प्रिीक होिी ह।ै   

  

 



 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

  

 

 



 

                                                 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 


